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REsSuMoO: O presente artigo propde uma reflexdo sobre uma experiéncia de curadoria
educativa dentro da universidade como meio de ‘estar junto. Durante o X Semindrio de
Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagdo, Imagens e Sons, realizado no Rio de
Janeiro e Sao Gongalo, em 2024, foram realizadas duas sessoes de curtas metragens para
promover cineconversas a partir dos filmes. Temos como objetivo pensar na importincia
da curadoria educativa e da figura do professorcurador no sentido de promover experiéncias
transformadoras nos cotidianos escolares. Seguimos a perspectiva de um relato de expe-
riéncia, tendo como abordagem teérico-metodoldgica o estudo nos/dos/com os cotidia-
nos, entendendo as sessdes propostas como um momento de encontro, troca e produgao
de conhecimento através dos sons e imagens apresentados.
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ABSTRACT: This paper proposes a reflection on an educational curatorial experience
within the university as a way of ‘being together’. During the X Seminar of Laboratories
and Research Groups with Education, Images and Sounds, held in Rio de Janeiro and Sao
Gongalo, in 2024, two screenings of shortfilms were held to promote cineconversations

based on the films. Our aim is to think about the importance of educational curatorship
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and the figure of the teacher-curator in promoting transformative experiences in everyday
school life. We followed the perspective of an experience report, taking as our theoret-
ical-methodological approach the reasearch on the/ of the/ with the everyday life, un-
derstanding the proposed sessions as a moment of encounter, exchange and production
of knowledge through the sounds and images presented.

KeywoRrbps: Cinema and education; creative appropriation; cineconversations; educa-

tional curatorship.

RESUMEN: Este articulo propone una reflexién sobre una experiencia de curaduria educa-
tiva dentro de la universidad como forma de «estar juntos>. Durante el X Seminario de
Laboratorios y Grupos de Investigaciéon com Educacion, Imagenes y Sonidos, realizado en
Rio de Janeiro y Sao Gongalo, en 2024, se realizaron dos proyecciones de cortometrajes para
promover cineconversaciones a partir de las peliculas. Nuestro objetivo es reflexionar sobre la
importancia de la curaduria educativa yla figura del docente-curador en términos de promocién
de experiencias transformadoras en la cotidianidad escolar. Seguimos la perspectiva de un
relato de experiencia, tomando como enfoque tedrico-metodoldgico las investigaciones en/
de/conlos cotidianos, entendiendo las sesiones propuestas como un momento de encuentro,
intercambio y produccién de conocimiento a través de los sonidos e imégenes presentados.

PALABRAS CLAVE: Cine y educacidn; apropiacion creativa; cineconversaciones; curaduria

educativa.
INTRODUGAO

A pritica de exibir filmes em contextos educacionais coloca em pauta questoes
especificas provenientes da interse¢ao cinema e educagao. Escolher quais filmes exibir,
com que motivagdes e intengdes ¢é algo que marca a curadoria educativa (Vergara,
2018; Martins, 2006). Quando professoras e professores, a partir de seus repertérios
e vivéncias com os sons e imagens que compdem suas trajetdrias afetivas, decidem
exibir determinadas obras audiovisuais no ambiente educacional, adentramos um
universo de possibilidades proprio da relagao que se estabelece entre o cinema, en-
tendido como matriz de todo o universo audiovisual contemporaneo, e a educagao.

Muito ja se escreveu sobre o risco do conteudismo sempre presente nessa re-
lagdo (Bergala, 2008; Fresquet, 2013; Preto, 2013). Exibir um filme como apoio
pedagégico, com a intengdo de complementar ou ilustrar determinado conteudo
programitico, diminui a poténcia que o trabalho com sons e imagens pode trazer
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para a sala de aula, na medida em que se perde de vista os aspectos éticos, estéticos,
politicos e poéticos que o audiovisual tem a nos oferecer. Essa é uma discussao que
passa pela formagao inicial e continuada de professoras e professores. Como esperar
que tais profissionais tenham elementos para aprofundar as cineconversas (Alves;
Ramos, 2022) acerca de um filme se uma reflexio mais densa sobre o trabalho com
sons e imagens permanece ausente nas faculdades de formagao de professores que,
muitas vezes, reproduzem o conteudismo tao criticado no territério dos estudos de
cinema e educagao? O que importa quando levamos sons e imagens para o ambiente
escolar que seja mais importante do que o ato de ‘estar junto’ diante desses sons e
imagens, e de verouvirsentirpensar um filme?

Acreditando na poténcia das cineconversas, que estd baseada na troca entre os
participantes apds as sessdes de filmes, com suas impressdes e afetagoes, pegamos
emprestado o termo ao grupo de pesquisa “Curriculos, Redes Educativas e Imagens”,
coordenado pela Professora Nilda Alves, a partir do entendimento de que o conceito
de cineconversas é mais apropriado do que o de cineclube, uma vez que nas cine-
conversas a centralidade ndo estd nos filmes, mas no conhecimento que produzimos
juntos, a partir das trocas possiveis que se seguem as exibigoes. Dessa forma, verouvir-
sentirpensar os filmes se estabelece como processo individual e coletivo que reverbera
nas cineconversas como uma forma de estarmos juntos na educagao.

Nesse sentido, amparamo-nos em Nilda Alves et al. (2021, p.162), que entendem que:

Ao ‘verouvirsentirpensar’, em cada filme trazido as ‘cineconversas, com suas tantas
possibilidades de compreender uma obra e as realidades que cria, sentimo-nos, mui-
tas vezes, criangas: descobrindo um novo filme; rindo de algumas coisas que traziam;
fugindo de coisas terriveis que apresentava, ndo querendo ver aquilo... Conseguindo
perceber, assim, as tantas relagoes entre as redes educativas e as diferentes relagdes

entre os que nelas estdo incluidos ou excluidos.

Neste texto, propomos uma reflexao sobre uma experiéncia de curadoria
educativa na universidade como meio de ‘estar junto. Durante o X Seminério de
Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens e Sons, realizado no
Rio de Janeiro e Sao Gongalo, em 2024, foram montadas duas sessoes de curtas
metragens para promover cineconversas a partir dos filmes junto aos participantes
do Semindrio. Temos como objetivo pensar a importancia da curadoria educati-
va e da figura do professorcurador como centrais para promovermos experiéncias
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transformadoras nos cotidianos escolares. Adotamos, aqui, a perspectiva de um
relato de experiéncia, tendo como abordagem tedrico-metodoldgica o estudo nos/
dos/com os cotidianos, a partir do pensamento de Nilda Alves (2015, 2021, 2022),
entendendo as sessdes propostas como um momento de encontro, troca e produgao
de conhecimento através dos sons e imagens apresentados.

Ao refletirmos sobre essas cineconversas, pensamos na importancia de estarmos
juntos vendoouvindosentindopensando os filmes, compartilhando com pesquisadoras e
pesquisadores que participaram do X Semindrio um momento singular. A circulagao de
conhecimentos e afetos produzidos a partir desses momentos sao muitos e funcionam
como forma de resisténcia diante do cendrio das novas tecnologias que, muitas vezes,
tendem a nos isolar, seja através dos dispositivos mdveis como mananciais de sons e
imagens, seja através da experiéncia individualizada que as plataformas de streaming
nos oferecem. Verouvirsentirpensar os filmes é um meio de ‘estar junto’ produzindo
conhecimento, construindo nossas visdes de mundo e desenvolvendo sensibilidades.

Iniciamos com uma reflexao sobre aimportancia de ‘estarmos juntos’ vendoouvin-
dosentindopensando filmes e entendendo esses momentos como formas de resisténcia
diante do cendrio tecnolégico atual. Em seguida, refletimos sobre a experiéncia da
curadoria educativa realizada durante o X Semindrio como forma de apropriacao
criativa e como mote para a produgao de conhecimentos e sensibilidades através das
cineconversas. Concluimos com o entendimento de que essas experiéncias formativas
através de sons e imagens nos convocam a seguir refletindo sobre as dimensoes ética,
estética, politica e poética dos filmes, e sobre as relagdes que se estabelecem entre o
cinema e a educagdo como produgao de conhecimentos e afetos.

IMAGENS E SONS COMO MEIO DE ‘ESTAR JUNTO’

‘Estar junto’ é um primeiro movimento importante quando pensamos na
realizacdo de uma sessao de filmes. A experiéncia cultural iniciada com os irmaos
Lumiére quando da inveng¢ao do cinematdgrafo dizia respeito a esse aspecto de es-
tarmos juntos, num mesmo ambiente, assistindo a imagens que criavam a ilusao do
movimento. A lendaria sessao de cinema que teve lugar no dia 28 de dezembro de 1895,
no Grand Café, no Boulevard des Capucines, em Paris, funciona como um marco da
invengao tecnoldgica em si, e provocou a reagao, por vezes questionada por historia-
dores do cinema, de uma plateia que se assustou com o movimento do trem que se
aproximava da cAmera, em Chegada de um Trem na Estagdo (LArrivée d'un train en Gare
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de La Ciotat, dirigido pelos irmaos Lumiére, em 1895 ), um dos filmes exibidos naquela
sessao. Mas o diferencial do cinematdgrafo nao era a criagao da ilusio do movimento
em si, que outras maquinas ji haviam criado antes, mas a possibilidade de projecao
das imagens a pessoas que experimentavam juntas essas imagens.

A atengao sempre dada ao invento tecnoldgico em si, de certa forma, ofuscou
esse fato que era essencial a invengao do cinematdgrafo: a possibilidade de estar-
mos juntos num mesmo espagotempo assistindo a sons e imagens. Cabe lembrar
que mesmo no intervalo em que o cinema era considerado mudo, que vai desde
esse “primeiro cinema” até a revolugao do cinema sonoro, cujo marco principal é
o langamento do filme estadunidense O Cantor de Jazz (The Jazz Singer, de Alan
Crosland), em 1927, o cinema sempre se utilizou de sons reproduzidos ao vivo ao
lado dasimagens. Antes da invengao do cinematdgrafo pelos irmaos Lumiére, a bus-
capelareprodugao do movimento das imagens era incessante, mas direcionava para
experiéncias individuais, como o kinetoscépio’, de Thomas Edison. Dessa forma, o
cinema, como passamos a conhecer desde 1895, nao foi apenas um largo passo na
revolugao cinematografica que estava por vir, mas surgiu como uma possibilidade
de ‘estarmos juntos’ sentindo e nos afetando por sons e imagens.

Ironicamente, as novas tecnologias avangam hoje e, cada vez mais, na diregao
da experiéncia individualizada de Thomas Edison, através da reprodugao de sons
e imagens em dispositivos méveis, ou mesmo de plataformas de streaming que,
a partir do uso de algoritmos, oferecem carddpios de filmes gerados através do
proprio comportamento individual do usudrio nas plataformas. Porém, o cinema,
em seu aspecto coletivo, resiste tanto comercialmente quanto em nossas praticas
pedagdgicas. Promover momentos de verouvirsentirpensar filmes estando juntos rea-
liza algo de essencial ao cinema que hoje se coloca como uma verdadeira forma de
resisténcia. Por bvio, o uso das plataformas de streaming e das tecnologias podera
ser apropriado coletivamente, mas é inegével que a individualizagao da experiéncia
audiovisual é uma marca da tecnologia na sociedade hodierna.

Ao mesmo tempo, ndo basta estarmos juntos diante de sons e imagens se nao
refletirmos sobre nossas inten¢oes em relagao ao que queremos com cada sessao, com
cada escolha de filmes e com o préprio movimento de estarmos juntos. Afinal, quando
consideramos uma sessao qualquer de filmes, que diferenca faz experienciarmos sons

2. O kinetoscdpio, desenvolvido, em 1889, por William Dickson, assistente de Thomas Edison, é um dispositivo
criado para o visionamento de filmes, que permitia o visionamento das imagens ‘em movimento’ a uma
pessoa de cada vez através de uma janela/visor.
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e imagens na companhia de outras pessoas ou sozinhos em casa? O que se modifica
no verouvirsentirpensar sons e imagens quando reproduzimos a esséncia do cinema no
ambiente educativo, na valorizagao do ‘estar junto’? Acreditamos que a experiéncia de
verouvirsentirpensar filmes juntos em ambientes educativos abre outras possibilidades
de troca, uma vez que as cineconversas colocam o foco na produgao de conhecimen-
tos e afetos a partir das exibi¢oes, que é o que nos interessa pensar aqui.

Assim, duas certezas se colocam no proscénio: a afirmagao do ‘estar junto’ na
exibi¢do e nas cineconversas como um método a ser adotado, como aposta ética e
como um ato de resisténcia as novas tecnologias quando estas individualizam nossas
experiéncias e nos afastam uns dos outros; a atengao as escolhas que fazemos, aos
sons e imagens que decidimos, de alguma maneira, colocar numa mesma sessao, que
nos fardo refletir sobre os mais variados temas. Na primeira, somos pesquisadores que
acreditamos na produgdo de conhecimentos para além das disciplinas tradicional-
mente constituidas, e em espagostempos outros para que o pensamento sobre os sons
e imagens circule; na segunda, somos curadores que escolhem quais sons e imagens
farao parte dessa experiéncia, que é ética, estética, politica e poéticanamedida em que
aciona todas as dimensoes possiveis da arte, e nao apenas uma abordagem conteudista
dos filmes, ou seja, acreditamos em formas de estar também com os filmes e com todo
o universo de conhecimentos, temas, afetos e pensamentos que eles evocam.

As escolhas que fazemos nos aproximam do conceito de curadoria, na medida
em que o curador é aquele que ressignifica a obra de arte através de um recorte,
de um determinado olhar, de sua visio de mundo. Nesse sentido, é importante
lembrar que o trabalho do curador vem se desenvolvendo ao longo do tempo: “A
palavra curador vem do latim curare, que por sua vez chega a nossa lingua como
curar - na acepgao de “cuidar” ou “conservar”: tomar conta das obras de arte. Mas
a profissio, tal como a conhecemos, ¢ moderna...” (Leonzini, 2010, p. 9). Assim, a
curadoria é algo que se desenvolve ao longo do tempo, e que, simultaneamente,
guarda algo dessa ideia original de cuidar/conservar.

Se o oficio do curador é associado, em geral, as artes plasticas, é importante
lembrar de sua importincia também através de sua atuagao profissional quando
pensamos em mostras e festivas de cinema e audiovisual. No entanto, a escolha
de imagens e sons em nossos cotidianos escolares traz especificidades para essa
acao. Nesse sentido, podemos pensar em cada profissional da educagao como
curador quando seleciona obras audiovisuais para exibir as turmas. Através de
suas escolhas, o curador cuida/conserva sons e imagens que circulam e ocupam
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espagostempos de produgao de conhecimentos, de reflexao, de multiplas possibi-
lidades a partir do encontro em torno dos filmes.

As cineconversas que se seguem a exibigao dos filmes estao diretamente ligadas
as intengdes que nos, enquanto educadores, temos através das decisdes que toma-
mos sobre as obras a serem exibidas. Assim, acreditamos no educador como um
professorcurador, que entendemos como alguém que supera a tradigao conteudista
na medida em que estd atento as escolhas e a experiéncia com sons e imagens, que
busca produzir conhecimento através de verouvirsentirpensar obras audiovisuais,
explorando a dimensao ética, estética, politica e poética dos filmes em tela. Como
afirmam Martins e Picosque (2003, p. 8): “Como em toda curadoria, a escolha de
imagens faz trabalhar o olhar, um olhar escavador de sentidos. Olhar mais profundo
€ 20 mesmo tempo sem pressa, ultrapassando o reconhecimento, o fim utilitdrio das
imagens”. Sendo assim, pensamos no professorcurador nao como alguém que leva
o audiovisual para os cotidianos escolares com o intuito de “passar” um contetdo,
mas de promover trocas e producao de conhecimento e afetos de maneira coletiva.

Para pensarmos o papel do curador atrelado a educagao, é interessante nos
aproximarmos do que Luiz Vergara (2018) chama de curadoria educativa. Vergara
entende a arte como um ponto de encontro que acontece em trés tempos. O tempo
1 se da através da experiéncia perceptiva individual definida pelo encontro com a
arte; ou seja, é um tempo marcado pelo estranhamento e/ou admiragao em relagao
a obra de arte. O tempo 2 ocorre através do encontro com a arte pelo ato critico/
perceptivo, através da descri¢ao/reconhecimento, sendo definido tanto por um
movimento individual quanto coletivo. O tempo 3 é o da emergéncia de um ser
poético através da imaginagao ativa.

A curadoria educativa, assim, nos faz refletir sobre a escolha de filmes e temas que
promovam no espago escolar a experiéncia do cinema de uma maneira plena e enrique-
cedora. Pensamos, com Martins e Picosque (2003 ), que questdes como a “consciéncia
do olhar” e a “experiéncia da consciéncia ativa” trazem ao proscénio imagens e sons
atrelados a uma perspectiva pedagégica. E vendoouvindosentindopensando as obras em
tela que os tempos colocados por Vergara (2018) ganham uma nova dimensao, na me-
dida em que entendemos que o encontro com as obras, marcado pelo estranhamento/
admiragao, assume uma perspectiva coletiva, o que nos conduzira, apés os tempos 2 e 3,
as cineconversas, que sO s30 possiveis gragas ao ‘estarmos juntos’ enquanto aposta ética.
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ENTRE APROPRIA(;()ES CRIATIVAS E CINECONVERSAS

O X Seminario de Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens e Sons
foi realizado entre os dias 13 e 16 de maio de 2024, nas cidades do Rio de Janeiro e de
Sao Gongalo. No Rio de Janeiro, o Semindrio aconteceu no campus da UER] Maracana,
e em Sao Gongalo, o local escolhido foi a Faculdade de Formagao de Professores, da
mesma universidade. Na maior parte dos encontros, que reuniram pesquisadoras e
pesquisadores de diversos paises da América Latina, foram feitas apropriagoes criativas,
que consistiram numa abordagem proposta por um grupo de pesquisa sobre um traba-
lho, previamente disponibilizado, de outro grupo também participante do Seminario.

As apropriagoes criativas ocorreram na Capela Ecuménica da UER] Maracana,
entre os dias 13 e 15 de maio de 2024, com uma rica programagao de intervengoes, refle-
x0es e afetos entre os participantes do Semindrio, dando a ver a diversidade dos grupos
e laboratérios de pesquisa com imagens e sons, suas diferentes abordagens, questoes,
anseios e inquietagoes, trazidas ao proscénio através das apropriagoes criativas, e abrin-
do espago, de maneira inventiva, para a reflexao sobre nossos trabalhos de pesquisa.

Porém, a atividade realizada durante o X Semindrio que nos interessa aqui foi
a que ocorreu no campus da UER] de Sao Gongalo, e que consistiu na exibi¢ao
de filmes seguida de cineconversas. Através da exibi¢ao de duas sessoes de curtas
metragens previamente organizados e colocados em didlogo, pudemos nos reunir
para verouvirsentirpensar os filmes em tela, tanto filmes realizados por um dos gru-
pos participantes do evento quanto obras de diretores e nacionalidades diversas. A
curadoria dessas sessoes ficou a cargo de membros da equipe de organizagao do X
Semindrio, da qual o autor deste texto fez parte.

A proposta da exibi¢ao dos curtas metragens alimentou, assim, nossas reflexoes
acerca da curadoria, através da necessidade da escolha de filmes, mais especifica-
mente no que se refere a curadoria educativa. Dessa forma, ao assistirmos aos filmes
lado a lado ao longo de duas sessoes, tivemos cineconversas que, provavelmente,
teriam sido diferentes se as escolhas fossem outras. Curadoria é, assim, curar/cui-
dar/conservar, mas também, escolher e inventar, é se apropriar criativamente de
obras independentes, gestando uma conexao entre elas.

Partiu-se da proposta de organizagao de duas sessoes, ambas no dia 16 de maio
de 2024. A primeira sessao ocorreu pela manha entre 10h e 11h30, e a segunda, na
parte da tarde, de 13h as 14h30. A partir da exibigao dos filmes, os participantes/pes-
quisadores puderam verouvirsentirpensar sobre os sons e imagens experienciados,
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seguindo os tempos da curadoria educativa de que nos fala Vergara (2018) pois, se
num primeiro momento, nossa relagdo com a obra de arte se d4 individualmente,
nos tempos seguintes, essa relagao se torna coletiva. Sendo assim, o ato critico/
perceptivo e, finalmente, a emergéncia de um ser poético através da imaginagao
ativa se deram coletivamente, culminando durante as cineconversas, possiveis gra-
cas a nossa insisténcia em ‘estar junto, presencialmente, no mesmo espagotempo,
experienciando os sons e imagens apresentados.

Nesse sentido, vale a reflexao sobre o “ato de curar”, de cuidar das sessoes, reu-
nindo obras diferentes num mesmo espagotempo. Esses sons e imagens produzidos
em momentos diversos, mas experienciados juntos, mudam de sentido e provocam
questionamentos diferentes do que suscitariam se fossem vistos separadamente. Da
mesma forma, as cineconversas, realizadas apds as sessdes, versaram sobre os filmes
exibidos em conjuntos, com as indagagdes e sensagoes provocadas a partir do visio-
namento desses filmes numa mesma sessao. Poderiamos afirmar que fazer a curadoria
de sessdes como estas, por si s, constitui-se, de certa forma, como uma espécie de
apropria¢ao criativa, na medida em que mistura filmes e cria novas possibilidades de
produgao de conhecimento, numa verdadeira alquimia de sons e imagens, conectando
obras separadas no que se refere a0 momento de produgio ou a equipe de realizagao.

No caso da primeira sessao, realizada pela manh3, os filmes de curta metragem
exibidos pertenciam a um dos grupos participantes do Seminario. Eram os filmes
da TV Lepete, oriundos do laboratério de mesmo nome (Laboratério de Ensino,
Pesquisa e Experiéncias Transdisciplinares em Educagdo), da Universidade do
Estado do Amazonas. Sobre o grupo, Eglé Wanzeler e Maria Quitéria Menezes
(2021, p. 156) afirmam que:

O Lepete tem como linha de trabalho a formagao inicial e continuada de professores
e professoras. Esse processo é desenvolvido por meio da pesquisa formacao, que é
realizada em servigo, tendo a escola como l6cus de formagio e a universidade como
instancia mediadora desses processos, potencializando e impulsionando os curriculos

das escolas em seus cotidianos.

Na sessao, foram reunidos oito filmes da TV Lepete, todos com 0 mesmo padrao
estético, animagdes realizadas, em geral, por computagao digital, que tratavam de
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temas os mais variados. Os filmes, disponiveis no canal do youtube do Laboratorio?,
foram visionados na seguinte ordem: A Revolta dos Bichos da Floresta (6 min.), A
Mucura e a Arara Azul (4 min.), Cuidados com a Agua (5 min.), Descobrindo sua
Identidade (5 min.), Meus Pequenos Mundos (6 min.), A Anta Apuradora de Fatos
(5 min.), A Onga e 0 Macaco (4 min.), Macacada Manauara (4 min. ), totalizando,
assim, uma sessao de, aproximadamente, 39 minutos, seguida pela cineconversa
conduzida por Eglé Wanzeler e Nilda Alves a partir dos filmes exibidos.

A temitica dos filmes dessa sessao se concentrava, sobretudo, em ques-
toes ambientais, de preservagao dos animais e da natureza. Porém, no meio dessa
temdtica, o filme Descobrindo a Identidade, trazia a diversidade para a discussao,
indo além da predominéncia temdtica dos demais filmes. Ao discutir a questao da
identidade, daquilo que nos faz unicos, a jornada de um jovem que questionava o
porqué de ser chamado de menino oferecia uma possibilidade de abertura para uma
outra discussao, ofertada pela curadoria. O filme, que comega em preto e branco
e termina com as criangas comemorando num ambiente colorido, apesar de nao
discutir de maneira explicita as questdes de géneros e sexualidades, traz muitas
aberturas e possibilidades de conversas.

Nesse mesmo sentido, o filme Meus Pequenos Mundos, ao apresentar uma via-
gem pela geografia da cidade, e na conversa entre dois amigos, também ampliava as
discussoes a serem feitas a partir da sessao, pelo contraste que se estabelecia entre
esses filmes e os demais, que versavam sobre o meio ambiente. Ao mesmo tempo,
foi possivel perceber, sobretudo por se tratar de um conjunto de filmes de um mes-
mo Laboratério, uma constincia no que diz respeito as questoes éticas, estéticas,
politicas e poéticas das obras. Talhomogeneidade imprimiu a sessao, para além das
pequenas diferengas promovidas pelos exemplos supracitados, uma experiéncia a
partir de um projeto unico no que diz respeito a estética utilizada nos filmes.

Vale a pena registrar que uma das questdes que surgiram durante as cinecon-
versas foi relativa a propria realizagao audiovisual, feita para o publico infantil, mas
sem contar com a participagao deste na confecgao das obras audiovisuais do projeto.
Preocupagio constante nos estudos de cinema e educagao, a participagao das crian-
Gas e jovens nao era algo notavel nos filmes exibidos, uma vez que o mesmo padrao
estético em todos os filmes denota a existéncia de profissionais por tras do processo,

3. Para assistir aos filmes da TV Lepete, acesse o canal do Laboratério no youtube através do link a seguir:
https://www.youtube.com/@TVLepete/videos. Além disso, todos os filmes exibidos nas duas sessdes
estdo listados ao final deste artigo com os respectivos links.
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conduzindo a realizagao dos filmes, tomando decisoes e promovendo um tipo de
resultado que se sobrepde ao processo em si. Os filmes traziam sempre, também,
uma espécie de “moral da histéria”, com uma perspectiva mais conteudista e voltada
para aquilo que estava sendo narrado, e nao para uma dimensao inventiva da criagao
audiovisual. Elementos para reflexao que se juntam ao prazer estético de assistir a
uma sessao repleta de obras de um laboratério de pesquisa com sons e imagens.
Ja a sessao da tarde foi formada com curtas metragens de origens diversas, sem
uma tematica especifica, considerando apenas a experiéncia estética de assistir a um
conjunto de filmes marcados por propostas diferentes, mas que, ao serem reunidos
numa mesma sessao, suscitaram novos horizontes de reflexao para a cineconversa
realizada na sequéncia. A sessao reuniu seis filmes, sendo dois estadunidenses, um ar-
gentino e trés brasileiros. A questao da curadoria que se coloca aqui é que, a partir dos
repertorios e sensibilidades dos curadores, é possivel agrupar, através dessas escolhas,
obras audiovisuais que, quando exibidas juntas, sio experienciadas de uma maneira
diferente do que seriam se fossem vistas separadamente ou em outro contexto, num
processo de apropriagao criativa que se funde com o préprio conceito de curadoria.
Os filmes exibidos nessa sessao foram organizados da seguinte maneira: primeiro,
foi exibido Guardides da Chama (3 min.), uma animagéo estadunidense dirigida por
Peter e Paul Reynolds, em 2013. Em seguida, foi a vez de Dois Irmdos (s min.), filme
sob coordenagao de Nilda Alves, realizado entre 2019 e 2020, todo construido a partir
de fotografias e com uma narragao em off que, apesar de dialogar tematicamente com
a sessao anterior, tem uma abordagem estética e de linguagem radicalmente diferente.
Depois, foi exibido o curta Lila (9 min.), filme argentino dirigido por Carlos
Lascano, que mistura animagao com live action, realizado em 2014. Em seguida, foi
avez de In a heart beat (4 min.) animagdo estadunidense dirigida por Beth David e
Esteban Bravo, em 2017. Por fim, dois curtas metragens brasileiros foram apresentados,
uma animagao realizada por Alexandre Bersot, em 2012, a saber, Imagine uma menina
com cabelos de Brasil (10 min.), e o curta-metragem Travessia (5 min.), dirigido por
Safira Moreira, em 2017, totalizando uma sessao de, aproximadamente, 36 minutos.
Se a homogeneidade marcou a primeira sessao, esta foi caracterizada por pro-
postas muito diferentes entre si, trazendo para as cineconversas questoes de ordens
éticas, estéticas, politicas e poéticas que nao necessariamente estariam presentes
em outra organizagao de filmes. Nesse sentido, a provocagao feita pela curadoria
foi justamente a de impulsionar conexdes nao previsiveis ou ficeis de serem feitas.
Qual seria o fio condutor entre esses filmes pensado pela curadoria? Ou ainda: uma
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sessao como essa precisa de um fio condutor, de algo que conecte todos os filmes
exibidos? Ao que nos parece, as conexdes possiveis tendem ao infinito e cabe aque-
les que assistem aos filmes tecer quaisquer tipos de tramas entre eles.

Nesse sentido, as teorias da recepcao (Iser, 1999; Jauss, 2004) nos fornecem
os elementos balizadores para entendermos que a obra de arte é sempre aberta a
muitas interpretagoes, afetagoes e sentidos. Podemos falar, assim, de uma estética da
recepcao. Nas palavras de Paul Ricoeur (1997, p. 283): “sem leitor que 0 acompanhe,
nao hé ato configurante em agao no texto; e sem leitor que se aproprie dele, nao ha
mundo desdobrado diante do texto”. Ou seja, é em nds, e entre nods, que o filme se
transforma em produgao de conhecimento, sentidos e afetos. Nao se trata, aqui, de
comparar o ato da leitura, sobre o qual versam as primeiras reflexoes sobre a estética
darecepgao, ao ato de verouvirsentirpensar um filme, mas de entender que em ambos
0s casos, e que se estende a toda a nossa relagao com a obra de arte, é em nds que a
obra ganha sentido. Podemos pensar, entao, em sentidos construidos coletivamente
quando experienciamos filmes através das cineconversas.

A riqueza e diversidade de sess6es como essa reverberam nas cineconversas
e na forma como nos relacionamos com os filmes exibidos, com a experiéncia de
vé-los conjuntamente em uma mesma sessao. Naturalmente, alguns filmes sus-
citam mais questOes, mais perguntas, ou até dominam as cineconversas no final.
Na sessao em questao, o filme Guardides da Chama, com sua idealizagao sobre
o papel do professor, trouxe questionamentos sobre como a obra vé o trabalho
docente que, naturalmente, vai de encontro ao que nds, educadoras e educado-
res, acreditamos. A complexidade da discussao sobre nosso oficio da lugar a um
tratamento mais superficial, roméntico, redentor.

Nesse sentido, as escolhas da curadoria educativa podem parecer aleatodrias,
mas o modo como agenciamos nosso verouvirsentirpensar diante dos filmes exi-
bidos, nosso esforgo de coloci-los em didlogo, de relaciona-los, é o que importa.
Nao hd nada de aleatério na reuniao de filmes que foram escolhidos e colocados
juntos por um professorcurador em uma mesma sessio com o intuito de provocar
reflexdes as mais diversas. A questio que se coloca é que os sentidos que as duas
sessOes vao adquirir nao estao pré-determinados, nem pelo conteudo dos filmes,
nem pela intengio de um curador. E o coletivo que dar4 sentido ao que foi exibido,
o que se distancia, portanto, de sessoes vistas de maneira individual ou em outros
espagostempos. Caso contrario, a propria experiéncia do cinema na escola ficaria em-
pobrecida, distante de seu potencial inventivo e agregador. Nao se trata, portanto,
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de descobrir as intengdes ocultas do curador, mas de ‘estarmos juntos’ refletindo,
sentindo e nos deixando afetar por sons e imagens exibidos, através de um mosaico
multicor de filmes realizados, em momentos diferentes, do norte ao sul do nosso
continente, como o que observamos nessas sessoes.

As conexoes que fazemos sao, assim, de uma riqueza especial na medida em
que dependem do somatério de nossos repertodrios e sensibilidades com o soma-
tério dos repertérios e sensibilidades dos demais. E através desse estar junto e dos
filmes experienciados coletivamente nas sessdes, seguidas pelas cineconversas,
que realizamos conexdes que seriam diferentes se tivéssemos assistidos aos filmes
separadamente. Ou seja, ao assistirmos aos filmes e ouvirmos de que maneira
esses afetaram os demais, podemos também fazer conexdes que nao fizemos in-
dividualmente. E o professorcurador estd presente nesses momentos centrais: na
escolha dos filmes e na condugao das cineconversas.

As conexdes entre os filmes sdo inumeras, como, por exemplo, entre Dois
Irmdos, totalmente realizado a partir de fotografias e com uma narragio em off, e
de Travessia, também com narragao em off, e que se inicia com uma fotografia da
bisavé da diretora do filme, partindo para a afirmagao da negritude e do resgate da
memoria através do engajamento da cineasta, e da poesia de Conceigao Evaristo
utilizada no filme. Ou mesmo da docéncia como mostrada em Guardiées da Chama
e dajornada de afirmagao e aceitagao dajovem enfrentando hostilidades no ambien-
te escolar em Imagine uma menina com cabelos de Brasil. Ou da releitura do mundo
feita por Lila, que vé tudo com encantamento e afeto, e a descoberta do amor pelos
jovens de In a heart beat. Conexdes que alimentaram as cineconversas através das
quais demos sentido ao que vimosouvimossentimospensamos, e seguimos pensando
com esses sons e imagens que passaram a fazer parte de nos.

E em vista disso que a produgao de conhecimentos a partir das sessoes realizadas
se deu tanto na proposta feita pela curadoria, na medida em que esta seleciona e coloca
juntos filmes que serao vistosouvidossentidospensados em conjunto, quanto nas cinecon-
versas, com as intervengoes, interagdes, discussoes a serem postas a partir dos filmes.

As sessoes realizadas sao espagostempos diferenciados em relacao as disciplinas tra-
dicionalmente estabelecidas, e trazem possibilidades outras de produgio e circulagao
de conhecimento tendo como ponto de partida os filmes exibidos em conjunto. Sendo
assim, ‘estar junto’ para conversar sobre filmes tem um valor dificil de mensurar, e fun-
ciona hoje tanto como resisténcia as novas tecnologias quando estas afastam, quanto a
uma forma de reinventar a producao de conhecimento dentro e fora da universidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A importincia de seguirmos juntos vendoouvindosentindopensando filmes em
espagostempos educativos é inegdvel. Seja como forma de resisténcia, seja como
projeto pedagdgico, imagens e sons experienciados coletivamente oportunizam a
produgido de conhecimentos e afetos que transformam as cineconversas em mo-
mentos unicos de aprendizado e circulagao de saberes com e a partir dos filmes.

Os pesquisadores e pesquisadoras dos diversos laboratérios e grupos de pesqui-
sa em educagao, imagens e sons que participaram do X Semindrio, com suas apro-
priagdes criativas, com suas intervengdes e inquietagdes durante as cineconversas,
construiram juntos diversos momentos singulares de troca. A escolha feita pelos
deslocamentos transnacionais é, sobretudo, uma afirmac¢ao do desejo de ‘estarmos
juntos’, em um mesmo espagotempo, produzindo esses momentos singulares. Os
avangos tecnol(')gicos trazem ganhos inegéveis, mas nao substituem o encontro, a
presenca, a experiéncia desse ‘estar junto.

O esforgo feito pelo evento na elaboragao de sessoes de curtas metragens seguidas
por cineconversas esta ancorado na convicgao do trabalho que desenvolvemos com
sons e imagens em diferentes territorios, considerando tanto o que nos torna singula-
res nesses territorios, quanto as pontes que construimos, as redes que tecemos juntos
e coletivamente. O exercicio da curadoria, nesse sentido, constituiu-se como atividade
realizada durante a pré-produgao do X Semindrio, imaginando o encontro, tecendo os
filmes, cuidando/conservando cada obra, colocada em didlogo na mesma sessao para
que, a partir disso, esta fosse ao encontro do grupo, e das trocas que se sucederam.

Acreditamos, assim, que o professorcurador promove o encontro de um grupo
com determinadas obras, entendendo que é nas trocas que fazemos a partir dos
filmes que a circulagao de conhecimentos e afetos acontece, e nao a partir de uma
decodificagao da obra ou de uma apreensio de seu contetido. E dessa forma que
superamos a tradi¢ao conteudista do cinema na educagao, contribuindo para que
os estudos na drea continuem avangando.

Experiéncias como a realizagao das sessdes de curtas realizadas durante o X
Semindrio reafirmam uma forma de fazer pesquisa, de estar no mundo, de construir
redes, afetos e saberes a partir dos e com os filmes, costurados através de uma cura-
doria educativa pensada por um professorcurador para abrir a possibilidade de cir-
culagao de novos conhecimentos e afetos através das cineconversas, que reafirmam
em nds a condigao de pesquisadores e pesquisadoras em permanente formagao.
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FILMES EXIBIDOS (ORGANIZADOS POR SESSAO):

SESSAO 1:

A REVOLTA DOS BICHOS DA FLORESTA. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video
(6 min). Publicado pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=sNNjXMsHWpw. Acesso em: 16 mar. 2025.

AMUCURA E A ARARA AZUL. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (4 min). Publicado
pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gnzd CiKBmPw.
Acesso em: 16 mar. 2025.

CUIDADOS COM A AGUA. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (5 min). Publicado pelo
canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pk8uJLLmYqs. Acesso
em: 16 mar. 2025.

DESCOBRINDO SUA IDENTIDADE. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (5 min).
Publicado pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www:youtube.com/watch?v=aos04
RORYY. Acesso em: 16 mar. 2025.

MEUS PEQUENOS MUNDOS. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (6 min). Publicado
pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cUuTIYtATHS.
Acesso em: 16 mar. 2025.

A ANTA APURADORA DE FATOS. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (5 min). Publicado
pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https: //www.youtube.com/watch?v=Z2K7B_UCzw8c&li
st=PLtH2CgDreozgiROQSkqPIAcwE]27R-eZ8&index=2. Acesso em: 16 mar. 2025.

A ONCA E O MACACO. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (4 min). Publicado pelo
canal TV Lepete. Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=4gYtpTloxno. Acesso
em: 16 mar. 2025.

MACACADA MANAUARA. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (4 min). Publicado pelo
canal TV Lepete. Disponivel em: https://www:youtube.com/watch?v=Jae 8-STGAM&list=P
LtH2C9DreozgiROQSkqPIAcwE]27R-eZ8&index=1. Acesso em: 16 mar. 2023.

SESSAO 2:

GUARDIOES DA CHAMA. Estados Unidos: Fablevision, 2013. 1 video (3 min). Publicado pelo
canal Psico.online. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=en4qd9KD24E. Acesso
em: 16 mar. 2025.

DOIS IRMAOS. Brasil: Laboratério Educagio e Imagem, 2019-2020. 1 video (5 min). Disponivel
em: https://www:youtube.com/watch?v=JDPBMVCzvYg. Publicado pelo canal Laboratério
Educagao e Imagens e Sons. Acesso em: 16 mar. 2025.

LILA. Argentina: Dreamlife, 2014.1video (9 min). Publicado pelo canal Carlos Lascano. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=sUy6WJL7wV8. Acesso em: 16 mar. 2025.
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IN A HEART BEAT. Estados Unidos: Ringling College of Art+Design, 2017. 1 video (4 min).
Publicado pelo canal In a Heartbeat Animated Short Film. Disponivel em: https://www:youtube.
com/watch?v=2REkkgSCRno. Acesso em: 16 mar. 2025.

IMAGINE UMA MENINA COM CABELOS DE BRASIL. Brasil: Alexandria, 2010. 1 video (10
min). Publicado pelo canal Alexandre Bersot. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=ySxs8NsOREg. Acesso em: 16 mar. 2025.

TRAVESSIA. Brasil: Escola de Cinema Darcy Ribeiro, 2017. 1 video (s min). Publicado pelo canal
Ver Juntas. Disponivel em: https: //www.youtube.com/watch?v=9CePRpowvCw&t=4s. Acesso
em: 16 mar. 202§.
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