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Boaventura de Sousa Santos,
o tempo, 0 modo

Rosa Soares Nunes'

Nio transigir com a qualidade estética da linguagem, enquanto
morada da producéo cientifica, tem por sustento um trabalho muito
suado. Porque é o espaco da elevacio da reflexdo a patamares que
mobilizam a autenticidade e a criatividade, enquanto dimensoes sem
as quais o rigor muitas vezes se confunde com a negacéio da conside-
racéo da totalidade, sem a qual, ele, de facto, nao existe, por reducao
a um mecanicismo que se alheia das relacdes sistémicas entre as par-
tes e o todo.

“Por que é que o meu trabalho interessa tanto aos pedagogos?”
Esta é a pergunta que lhe devolvo.

A medida das limitacdes do meu entendimento das palavras e das
coisas é também, da condicdo da militancia pedagogica, a preocupa-
¢do com a dimensdo ética e estética da producdo cientifica. E, do
ponto de vista da sua dimenséo teleoldgica, nao separar uma da outra
¢, no mesmo lance, a contestacdo da ciéncia pela ciéncia.

“S6 ha emancipacéo através de significacoes partilhadas”, enun-
cia Boaventura, num desafio narrativo que investe o texto dos luga-
res da complexidade onde, no cruzamento de afectos e da razao,
descobre-se a crenca de que temos tudo explicado e, ao mesmo
tempo, renuncia-se a ela. Como defendo noutro lugar, os seus tex-
tos produzem, no interior da escrita cientifica, uma ruptura de
codigos, recusando uns, desterritorializando outros, colocados ao
servico de uma releitura heterodoxa do Poder, da Ciéncia e do
Direito, num exercicio de invencéo a responder ao esgotamento de
uma impositiva linguagem univoca, tdo ao gosto do canone oficial.

E ocorre-me evocar Marx, e a clareza meridiana com que fazia a
pedagogia da criatividade e da insubmissdo, num texto censurado
de 1842:

[..]

A lei permite-me escrever, mas na condicdo de escrever noutro estilo que
nao seja o meu! Tenho o direito de mostrar o rosto do meu espirito,
desde que lhe confira as rugas prescritas [...]

Todos admiram a variedade encantadora, a riqueza inesgotavel da natu-
reza.

Ninguém exige que a rosa tenha o perfume da violeta, mas o que ha de
mais rico, o espirito, s6 deve ter a faculdade de existir de uma tunica
maneira?

Sou um humorista, mas a lei ordena-me que escreva sisudamente. Sou
audacioso, mas a lei ordena que o meu estilo seja modesto. Cinzento em
fundo de cinzento, eis a cor unica, a cor autorizada da liberdade. A
menor gota de orvalho em que se reflecte o sol, cintila com um inesgota-
vel jogo de cores, mas o sol do espirito, qualquer que seja o namero dos
individuos e a natureza dos objectos em que incide, s6 pode mostrar uma

cor, a cor oficial! [...].2

Cinzento em fundo de cinzento!...

O recurso a uma logica argumentativa, muito bem sustentada pela
linguagem poética, coexiste, em Boaventura de Sousa Santos, com
uma postura analitica.

1
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E quando encharca a realidade de emocgdo que, no seu texto,
acontece um explosivo de significacdo. Convocando Prado Coelho, o
texto € uma determinada pratica significante que se isenta das condi-
¢oes normais de comunicacdo e significacdo e institui um espaco
especifico em que se redistribui a ordem da lingua e se produz uma
determinada significancia. A significancia €, entdo, num primeiro
momento, a recusa de uma significacao tnica. E 0 que mantém o
texto num estado de enunciacio e nio de enunciado.’

Aludindo aos caminhos (tortuosos, pedregosos, como diria uma
fada a Jodo Sem Medo") da almejada unidade entre o pensamento e a
vida, deles decorrem as mais desajustadas apreciacdes com que fre-
quentemente nos deparamos em relacao a quem, no campo da cién-
cia, saiba e ouse percorré-los, suscitando um ficar de pé atras, numa
espécie de medo do prazer e, muito mais, da fruicio, adversos assim
ao efeito propulsor da emocdo na comunicacdo, como se desta se
pudessem ausentar disposicoes cognitivas!

Ha trinta anos Barthes falava de uma pequena mitologia que tem
tendéncia para fazer acreditar que o prazer (e, singularmente, o pra-
zer do texto) é uma ideia de direita:

A direita, despacha-se para a esquerda, com um mesmo movimento,
tudo o que ¢ abstracto, aborrecido, politico, e guarda-se o prazer [...] E
aesquerda, por moral (esquecendo os charutos de Marx e de Brecht) sus-
peita-se, despreza-se qualquer residuo de hedonismo. E o velho mito
reaccionario do coracdo contra a cabeca, da sensacdo contra a razao, da
vida quente contra a abstraccao fria. A esquerda opoe-se o conhecimento,
o método, o compromisso, o combate ao simples deleite. E, todavia, se o
proprio conhecimento fosse, também ele, delicioso?’

Relembro a minha crenca de partida para um trabalho sobre a
qualidade comunicativa da escrita de Boaventura estar ligada a sua

condicdo estética. Estética de aproximacado que, nesse sentido, é
ética.

De maior convencimento sou acometida, quando ele remete
para a contraposicdo de uma nova experiéncia estética a frieza de
simplificacoes dualistas que, como adverte, irdo boicotar, de
forma sub-repticia, o antifuncionalismo e o anti-instrumentalismo
que se espera de um conhecimento-emancipacao. E logo ai se vis-
lumbra a proposta simultaneamente inovadora, transgressora e,
eventualmente provocadora, da dupla ruptura epistemologica e o
profundo sentido de democratizacdo da ciéncia e da linguagem,
de que Boaventura a investe, num tempo que considera de transi-
cdo paradigmatica, com inevitaveis consequéncias no pensar a
Educacdo. Depois do rompimento da ciéncia com um senso
comum mistificatorio, esteio das evidéncias que a sociedade capi-
talista criou para naturalizar as relacdes de injustica e de opressao,
e para cujo desvelamento a ciéncia teve um papel fundamental, “é
a hora dela propria se converter num conhecimento partilhado e
nao num conhecimento de especialistas”.® O que nio é desligavel
do trabalho arqueologico que empreende, no sentido de devolver
claridade a zonas da experiéncia humana que a trajectoria da filo-
sofia ocidental colocou na sombra, sendo matricial a construcdo
das suas propostas tedricas a escavacao funda que traz de volta,
para um contexto substancialmente diferente, a nocao aristotélica
de dialéctica.

O proprio estilo da sua producio escrita parece imbuido dessa
capacidade de articular (descontinuadamente) os dois modos basi-
cos do raciocinar aristotélico, em que a demonstracdo analitica e a
argumentacdo dialéctica ndo tém uma relacdo hierarquica, mas de
equiparacao, e parece, por vezes, viver mais desse ressurgimento
vigoroso e renovado da nocao aristotélica de dialéctica, como tactica
compensatoria da dominancia da demonstracao analitica; noutras,
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evidencia-se e exerce-se essa equiparacdo. (O que parece, em si,
caracterizador da propria situacdo de transicdo paradigmadtica.)

Numa intenc¢éo desobjectualizante, na dupla ruptura epistemologi-
ca, requalifica-se a condicdo de sujeito comunicativo pela tendencial
elevacdo da transaccdo intersubjectiva ao patamar da reciprocidade,
horizonte de uma proposta, bastante habermasiana, de conversacao
universal. Proposta que Boaventura vira a interrogar, na critica aos
autores da Nova Retorica, impregnando-a da preocupacao com as
condicoes desigualitarias e mesmo excludentes de producao do dis-
curso, na proposta bem mais radical de uma Novissima Retérica. No
que se aproxima das preocupacodes de Pierre Bourdieu, quando este
afirma que “conceder a todos, mas de maneira puramente formal, a
‘humanidade’, é excluir dela, a coberto do humanismo aparente,
todos os que se encontram desapossados dos meios de a realizar”.”

Afrontando o estereotipo — que ¢ a palavra repetida, ausente de
magia e de entusiasmo, entrada em perda, no zero da significancia —,
toda a escrita de Boaventura se revé na encruzilhada de uma moder-
nidade em superacdo de si mesma; esta, se tem uma fundacio carte-
siana, néo a tera menos em Cervantes, para lembrar Kundera, quando
poe a eventualidade de talvez ter sido este ultimo que Husserl e
Heidegger néo tomaram em consideracdo, quando falavam de uma
crise da humanidade europeia tao profunda, com raizes no carater
unilateral das ciéncias europeias que tinham reduzido o mundo a um
simples objecto de exploracdo técnica e matematica, propulsando o
ser humano para os tineis das disciplinas especializadas, perdendo
de vista o mundo e a si proprio.® Mas Kundera vale-se de nio ser fil-
sofo para nio ser tdo severo na apreciacao. Entao,

compreender com Descartes o Ego pensante, como o fundamento de
tudo, estar assim sozinho em face do universo é uma atitude que Hegel,
e com toda a razao, julgou heroica. Compreender com Cervantes o
mundo como ambiguidade, ter de enfrentar, em vez de uma tnica ver-

dade absoluta, um monte de verdades relativas que se contradizem, pos-

suir uma unica certeza, a sabedoria da incerteza, exige uma forca nao
menos grande. (KUNDERA, 1988).

A escrita de Sousa Santos ¢ um lugar em que a linguagem comu-
nica a imaginacao combinatoéria desses dois substractos e a superacao
emergente que, em si propria, auspicia-se na expressao de um inten-
so cuidado com o outro presente e ausente, na geografia e num
tempo havido e a haver. E é na arte que se suspende e que vacila que
nos poe de cara com a forma negra dos numeros da nossa inépcia
para néo deixar acontecer.

Por isso convoca ainda Ariel numa espera com esperanca de
mediacio algures entre a fome e a abastanca, numa zona para além
da humanidade, na qual a lingua é o siléncio. Captado entre duas
explosdes de vozes, é um siléncio que nada tem de repousante e de
apaziguador e “que os ruidos do tempo tentam subtrair a nossa vigi-
lancia”.? “Tempo de transicdo, sincrone com muita coisa que estd para
além ou aquém dele mas descompassado em relacio a tudo o que o
habita” — diz Boaventura.

Neste descompasso, na medida desta desmedida, esta incomen-
surabilidade violenta... alternancia rapida a simultaneidade do
desespero e da vertigem (budle bind), se abre um abismo, a eminén-
cia do nada, que interpela a possibilidade de conciliacio com o
mundo.

E como metéfora do que chama fascismo societal que, em Nuestra
América — referéncia ao titulo de um pequeno ensaio de 1891, que é
o sumario do pensamento do grande revolucionario latino-americano
José Marti —, Boaventura narra o acontecimento que leva a morte de
Galdino de Jesus, um indio Patax6é do Nordeste brasileiro, por trés
jovens da classe média alta, “para se divertirem”. E que simboliza a
natureza dos riscos, sem seguro, de quem vive em constante caos de
expectativas, favoravel a que o acto mais trivial possa conduzir as
consequéncias mais dramaticas. Narracao seca-descritiva que deixa
ao embate com o contetudo o espaco para toda a indignacéo.
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Nuestra América — reinventando um paradigma subalterno de reco-
nhecimento e redistribuicdo é, mais uma vez, a argtcia e a inteligéncia
do analista, comprometido com a redignificacao dos alvos do desa-
mor universal.

Ora a navegar no fio da irrealidade (o para la dos limites), ora em
contacto fisico com os limites e ainda com o para aquém deles,
Nuestra América é, em si, um exercicio de cabotagem.

E nesse exercicio deixa muito claro: nas actuais condicoes é dificil
pensar em alguma alternativa para o regime atual das relacoes inter-
nacionais. Téo dificil quanto necessario e urgente.

No modo como se distancia do “universal”, Boaventura enfrenta a
queda das metanarrativas, avaliando a repercussao dessa queda em
alguns conceitos que estruturavam o nosso pensamento, e comete-se
da tarefa de pensar para além deles. Tarefa ardua, desligada da certeza
de um final feliz; ndo obstante, apontando o alvo da arte, do ladico,
do amor: o “reino da liberdade” de que falava Marx.

Em face do que entende como desadequacdo das metanarrativas,
investe na dupla exigéncia de trabalho de luto e calculo de novas pos-
sibilidades, conhecedoras de um passado na sua capacidade de reve-
lacéo e, por esse conhecimento, agenciadoras dos modos de sobrevi-
ver-lhes.

Boaventura vé na continuacao da simbolica Nuestra América uma
vontade utopica de emancipacéo, uma possibilidade de contra-hege-
monia, na condicdo da sua desterritorializacdo e transformacdo na
metafora da luta das vitimas da desumanidade da globalizacéo hege-
monica, onde quer que se encontrem, Norte ou Sul, Leste ou Oeste.
(Que mal pergunte, que melhor ideia de universal?).

Criativamente sustentada por uma experiéncia de proximidade
do sofrimento gerado pelas diferentes faces da opressio, essa ana-
lise tem o rigor do conhecer também pela via do sentir as coisas.
Dai o apelo contributivo de autores mais proximos de modos de
viver, imaginosamente tornados impronunciaveis, silenciados, os
quais descentram a visao eurocéntrica a que temos chamado anali-
se rigorosa.

Usando uma viséo retrospectiva como estratégia que visa efeitos
de consisténcia argumentativa, Sousa Santos circunscreve os trés
actos do drama milenar da supremacia do Ocidente: as Cruzadas, as

descobertas, a americanizacdo, como forma hegemonica de globali-
zacdo, situando Nuestra América nos antipodas da América europeia.
E, na alternativa a difusao do fascismo societal que, na sua perspec-
tiva, cada vez mais perigosamente se insinua, delineia um auténtico
programa de accao nos esteios de uma nova cultura politica transna-
cional, embebida em novas formas de sociabilidade e subjectividade,
fundadas numa nova lei “natural” revolucionaria: uma nova lei natu-
ral barroca e cosmopolita, baseada na cultura social e politica de gru-
pos sociais cujas vidas sao cotidianamente energizadas pela necessi-
dade de transformacao de estratégias de sobrevivéncia em fontes de
inovacéo criativa, transgressao e subverséo. E concebe o ethos barro-
co como o arquétipo cultural da subjectividade e sociabilidade de
Nuestra América. Subjectividade e sociabilidade capazes de explorar
e de desejar explorar as potencialidades emancipatorias da transicao
paradigmatica.

Muito bem apoiado em Oswald de Andrade e na utopia antropo-
fagica — “antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha
descoberto a felicidade” —, Boaventura sustenta que é a pratica da
sociologia das auséncias que arma as lutas contra-hegemonicas. E faz
a pedagogia da transgressdo, no convencimento de que “um outro
mundo é possivel”.

Com uma energia indomesticavel, em Nuestra América também se
cumpre o intento de activar a dupla ruptura epistemologica:

* No re-conhecimento — a ruptura com qualquer saber que nos
encerre num destino. Despida da ética, a ciéncia é apenas o soma da
vida. Isto é, sem a componente magica do ser, a vida ndo poderia
encontrar forma de persistir. Perder-se-ia no vazio até a extin¢ao logi-
ca da perda da necessidade em Natureza. E ai que intervém, em esta-
dio de sabedoria, a faculdade de dar ao saber cendrio de fantasia
interpretativa do quotidiano e da descoberta dos mistérios da igno-
rancia: a arte.

* Na redistribuicdo — a ruptura com um paradigma societal
que, exaurido da preocupacdo com o outro, se enrola sobre si
mesmo, num estertor entropico que arrasta um insuportavel sofri-
mento.

e Na traducdo — (procura de isomorfismos) no cumprimento
daquilo para que o discurso de Boaventura sempre, sempre aponta: o
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cuidado com o outro. E, sentindo-lhe o sofrimento, na palavra versatil, Recebido em abril de 2009 e aceito em agosto de 2009.
persuasiva e transgressora, abraca a luta por um mundo menos cruel.
“Raisons d’Agir”. Na recusa da conivéncia, do arranjo disfarcado.

Dignidade. “Elementos de que se faz a vagarosa teimosia dos sonhos”.'°
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