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RESuMO: Neste artigo, discutimos o tema do convite a criagdo na escola, especialmente
em relagao a leitura e a escrita, a fim de pensé-lo como invengao de outros modos de ex-
perienciar as palavras em uma narrativa literaria. Pensamos o tema do convite a partir das
nogoes de sensibilidade, limite e comogao, junto a autores como Michel Foucault, Anton
Tchékhov, Agnés Varda e Wim Wenders. Guardadas as distancias, as autorias e as condigoes
de produgao, os materiais artisticos e filoséficos produzidos por esses autores sio mobili-
zados, lado a lado, na discussdo de dois contos produzidos por estudantes dos anos finais
do Ensino Fundamental. No enlace entre filosofia, arte e escrita literdria, problematizamos
a leitura e a escrita na escola, como convite ao deslocamento.

PALAVRAS-CHAVE: Convite; escrita literdria; escola.

ABSTRACT: The subject of this paper is the invitation to create in school classes, particularly
in regards to reading and writing, in order to urge new ways to experience with the written
work of literary narratives. We have proposed to operate with the idea of invitation, working
from the relations between notions of sensibility, limit and commotion, drawing from authors
like Michel Foucault, Anton Tchékhov, Agnés Varda and Wim Wenders. Despite authorship,
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different contexts and possible gaps, the artistic and philosophical materials produced by
these authors are presented here in association with two short stories written by middle
school students. Reading and writing at school can be an invitation to new and transformative
experiences, considering the interrelationship between philosophy, art and literary writing.

KEywoRDs: Invitation; literary writing; school.
INTRODUCGAO

Como convidamos para uma espécie de criagao pela palavra hoje? E ainda... De
que modo a palavra do outro nos convoca a criagao? As duas perguntas que ensejam
esta discussao nos parecem chaves para uma problematiza¢ao mais ampla dos mo-
dos como nossas praticas de ler, escrever, contar e ouvir histdrias tém se configurado
nos espacos formativos pelos quais — como leitores, espectadores, escritores (ou
escreventes) — vamos pouco a pouco nos constituindo.

Haveria um modo especial, um modo outro, de convidar a criagao literaria? A que
convocagdes parece haver uma escuta mais aberta e sensivel, uma disponibilidade,
uma atitude estética (PEREIRA, 2011)? Como a palavra como arte poderia produzir
algo inesperado no arranjo entre sujeito e acontecimento?

Apostamos que ler, escrever, contar e ouvir histérias sao préticas de linguagem
que se inscrevem numa relagao do sujeito consigo mesmo, por meio de variados
convites (que passam, muitas vezes, por uma obrigatoriedade da prépria lingua);
trata-se de uma interpelagao do outro, que surge quase que do encontro com a fi-
nitude, com a imagem de quem chega onde comega (ou termina) o abismo — lugar
onde ji ndo se poderia explicar, entender, delimitar a palavra a uma razao tradicio-
nal, a simples nomeagao. Com Chantal Maillard, podemos pensar que ninguém
percorre outros cantos de si mesmo, se nao é for¢ado pelas circunstancias:

O abismo atrai, é um tépico, mas para que a atragao seja algo mais que uma inclinagio
instével de 4nimo, para que chegue a seu fim e se converta em queda, é mister que as

formas tenham deixado de ser amaveis. (MAILLARD, 2015, p. 33, trad. nossa).

A imagem do sujeito que se encontra diante do abismo nos fala dessa poténcia
do desconhecimento, do vazio em relagao a uma certa racionalidade, como possibi-
lidade de inventar o inédito (uma outra razdo, possivelmente estética), de conceder-
-se o direito a criagao, no momento em que as formas disponiveis ji nao lhe sejam
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amdveis. Podemos pensar, nesse sentido, que as formas amdveis daleitura e da escrita
nao sao aquelas que nos convidam, necessariamente, a criagio — mas exatamente
aquelas que apaziguam aquilo que poderia, sob formas mais disformes, converter-
-se em nds em uma atitude estética, em uma abertura desinteressada, disponivel e
circunstancial ao mundo (PEREIRA, 2011). As formas amdveis sao, nesse sentido,
as que se opoem radicalmente ao que aqui chamamos de literatura, essa revolugdo
permanente da linguagem (BARTHES, 2013). Estamos nos referindo aqui, também,
a produgao literdria de escritores “alunos” — envolvidos com pequenos festivais da
lingua, exercicios de arrebentagao de automatismos de uma escrita pedagogica.

A imagem do abismo pode ser pensada igualmente como uma certa “dificuldade
de suportar o mundo e a si mesmo, a experiéncia do limite, do indizivel, da desilusao
para com a vida e com o humano, a agonia da morte, o desespero por dizer algo..”
(SKLIAR, 2014, p. 133). Estar diante do abismo, da impossibilidade de “representagao”
pela linguagem ou de “identificagao” de certezas, abismar-se, dar-se conta de que a
linguagem pode ser lida, escrita ou contada de um modo outro é, talvez, uma forma
de ser convidado, chamado a criagao. Mas como encontrar, em nossa relagio com o
mundo, espagos em que dizer sempre o mesmo e do mesmo modo ja nao seja mais
possivel? Como tensionar alegislatura da linguagem (e resistir a ela), fazendo do texto
um espago vivo e organico, de pura trapaga da lingua, de deslocamento e de invengao?

Talvez a pergunta relevante seja mesmo esta: como provocar atitudes estéticas
em que a invengdo de outras prdticas de ler, escrever, contar e ouvir historias — fazer
literatura — seja elevada a condigao de poténcia criadora?

CONVIDAR PELO LIMITE

Podemos pensar que a escrita, especialmente a literdria, se constitui nessa expe-
riéncia limitrofe, atividade por si mesma transgressiva, pois comega por uma recusa,
pela negagao da plenitude, “recusa das possibilidades plenas contidas no papel em
branco” (ALMEIDA, 2008, p. 270). Recusa de uma falsa plenitude do papel em

branco como espago originario:

O pintor nio pinta sobre uma tela virgem, nem o escritor escreve sobre uma pégina branca,
mas a pagina ou a tela estdo jd de tal maneira cobertas de clichés preexistentes, preestabeleci-
dos, que é preciso de inicio apagar, limpar, laminar, mesmo estragalhar para fazer passaruma
corrente de ar, saida do caos, que nos traga a visio. (DELEUZE E GUATTARI, 2010, P- 240)
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A escrita ¢ atividade criadora na medida em que desafia, questiona automa-
tismos, repetigdes j4 determinadas. E o que Anton Tchékhov® descobria em sua
viagem a Sacalina, ilha dos deportados no extremo leste do império tzarista.
Por meio de sua atitude observadora, suas notas, dados demogréficos, tabelas,
estatisticas e cartas de viagem, o escritor compoe um material que faz pensar a
escritura, do ponto de vista de uma recusa. Piero Brunello (TCHEKHOV, 2007),
ao reunir a escrita de Tchékhov evocando a prépria constitui¢do de um olhar
pesquisador, nos mostra que dedicar-se a escritura (como experimentagio do
mundo), necessariamente, passa por uma atitude investigativa, quase que de um
repdrter, que reage a indiferenca e ao intoleravel (como o trabalho escravo dos
prisioneiros deportados, no caso de A ilha de Sacalina). Ha aqui uma recusa aos
clichés, asideias preconcebidas: o autor revela, de seus encontros com narrativas
de pessoas em casebres e em carceres, justamente o que lhe parecia inexplorado.
Para Tchékhov, o convite a produgao da reportagem sobre Sacalina vinha de um
certo encontro com zonas limitrofes e desconhecidas do pensamento, as mindcias
do cotidiano, as “ninharias” de sua viagem, a necessidade de reagir a indiferenga,
num fim de mundo de Ulisses, que instigava ir mais além.

Parece que ali é o fim do mundo e que ja ndo hd como seguir além. Sentimento seme-
lhante devia tomar conta de Ulisses quando singrava um mar desconhecido e, inquieto,

pressagiava encontros com criaturas extraordindrias. (TCHEKHOV, 2007, p. 147)

Em uma de suas entrevistas a Claude Bonnefoy, Michel Foucault relata como che-
gara a conhecer o possivel prazer da escrita quando, aos trinta anos, viveu na Suécia,
conhecendo pouco do idioma, num lugar “sem lugar” que é um pais estrangeiro:

Nessa impossibilidade em que me encontrei de utilizar minha prépria lingua, percebi, em pri-
meiro Iugar, que ela tinha uma espessura, uma consisténcia, que nao era simplesmente como

0 ar que se respira, uma transparéncia absolutamente insensivel. (FOUCAULT, 2016, p. 38).

3. Nas entrevistas do Abeceddrio de Gilles Deleuze, o fil6sofo afirma, em certo momento, que alguns escritores
veem coisas grandiosas demais, chegam ao seu limite pelo contato com algo arrebatador. “Por que
Tchékhov ficou tio arrasado? Ele viu alguma coisa. Filésofos e literatos estio no mesmo ponto. Ha
coisas que se consegue ver e das quais nio se pode mais voltar. Que coisas sao estas? Varia muito de um
autor a outro. Em geral, sio perceptos no limite do suportével ou conceitos no limite do penséavel. E isso”
(DELEUZE; PARNET, 1996, “L de Literatura”).
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O fil6sofo descreve esse momento como a possibilidade de conhecer cada
“canto”, cada espago de habitar e reanimar sua prépria lingua. “Ali, onde nao é mais
possivel falar, descobre-se o encanto secreto, dificil, um pouco perigoso de escre-
ver” (FOUCAULT, 2016, p. 39). Nos perguntamos, com a ajuda de Foucault e de
Tchékhov, de que maneira somos chamados a escrita ou, ainda, como chegamos a
escrita (SKLIAR, 2014 )? Mas também: de que modo nos sentimos impelidos, con-
frontados (ou nao) a simplicidade de convites cotidianos como estes: “tenho uma

» o«

histéria para te contar”; “te mandei um texto que escrevi’; “li um conto e pensei em
ti”; “estou lendo um livro incrivel e preciso te recomendar...”?

Falamos do encontro com um certo abismo da lingua, com o limite e o into-
lerédvel da linguagem — que nos remete a impossibilidade de tudo dizer, de tudo
reconhecer, representar ou identificar (no sentido mesmo de criar identidades, de-
calques ou arquivos). Falamos, portanto, da necessidade de encontrar na linguagem
um convite ao infinito (FOUCAULT, 2013b), a possibilidade de, em meio a dobras e
labirintos, movermo-nos entre limite e transgressao das palavras, entre o deslindar
dos sentidos prefigurados [por exemplo, por uma instrumentalizagio gramatical,
por uma exegese do Texto (SILVA; FISCHER, 2017)] - e o espago da criacio, de
uma reduplicagdo da linguagem: aqui, sim, nao havera mais a possibilidade de
constituir-se do mesmo modo; serd, antes, a abertura para o desprendimento de si.

No encontro com a impossibilidade da fala e a necessidade de produzir lingua-
gem, hd uma espécie de arranjo, feito de mal-estar, de deslocamentos e choques, que
geram um embrulho no estémago (PEREIRA, 2011). H4 um espaco necessariamente
desconfortavel para que a palavra altere o real, se converta em arte, em um modo
de confrontar narrativas estabilizadas.

CONVIDAR PELO SENSIVEL

Recorremos a Agneés Varda pelo modo potente como ela opera com as imagens
e com a linguagem cinematogréfica, na produgao de narrativas que confrontam,
justamente, interpretagdes tantas vezes formuladas por essa linguagem depositdria
de que falamos. Em Os catadores e eu (2000)* a diretora parece convidar-nos a
criagao, tanto pelo modo como fabrica suas imagens, como pelo problema que se

4. A discussio aqui proposta, sobre Os catadores e eu (2000), de Agnés Varda, surge a partir de uma aula do
professor José Contreras Domingo, no semindrio “Investigar a experiéncia’, realizado de margo ajulho de 2017,
na Universitat de Barcelona (UB), Espanha, durante o estgio de doutorado-sanduiche de Raquel Leao Luz.
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poe artisticamente a investigar, com o enquadre das préprias maos, de modo seme-
lhante ao que Tchékhov nos ensina, de tantas formas, em sua viagem aos horrores
de Sacalina - reagindo a indiferenca.

Nesse filme, Varda nos apresenta recortes de vidas que instigam a pensar sobre
os modos pelos quais nos fazemos sensiveis aos signos do mundo; sobre o que nos
convoca ao olhar criador e sobre as maneiras pelas quais temos “recolhido’, como
faz um glaneur (catador), os materiais que impulsionam poténcias perturbadoras
ou mais inventivas da linguagem. O documentdrio apresenta a vida de catadores
delegumes e frutas que, depois da colheita nas grandes plantagoes, sao autorizados
pelas empresas agricolas a selecionar batatas, magas e ameixas que foram despreza-
das, cairam no solo e jd nao serao comercializadas.

A partir do quadro pintado pelo francés Jean-Frangois Millet, Des glaneuses
(1857), Varda propde uma investigacao sobre o ato de curvar-se diante da terra, em
busca daquilo que quase ninguém aproveitara; traga um quadro a respeito do ato de
abrir e de fechar as maos como pinga, buscando, no solo de uma plantagao ou nas
ruas de uma grande cidade como Paris, os alimentos, os objetos, os restos minimos,
as ninharias inutilizadas ou feridas, coletadas por tanta gente que as vé de modo
diferente. Parece haver uma relagio convidativa entre os catadores e os alimentos
— seja pela necessidade, pela fome ou pela reconfiguragao, em outra légica, do que
significa “lixo”, em modos mais ocidentalizados de vida.

Parece-nos relevante notar o modo como Varda narra o préprio percurso inves-
tigativo sobre a pratica dos catadores — o modo como é convidada a olhar e como
convoca o espectador a problematizar maneiras de contar uma histéria. O olhar da
diretora nos coloca frente a um painel de materiais que vao compondo cruzamentos
narrativos, ao longo do documentario. Ha a obra de Millet; hd entrevistas com os
catadores e catadoras; hd a propria diretora filmando suas maos, seus cabelos, suas
rugas, propondo pensar sobre a relagao entre os catadores, o cinema, o tempo, o
envelhecimento, a memoria; hd o depoimento juridico alegoérico sobre alegalidade
da prética dos catadores; hd a apresentagao da vida do homem que recolhia os res-
tos da feira e também ensinava francés a noite, como voluntirio em um centro de
refugiados. Ou seja, a diretora nos coloca frente a uma série de modos de pensar a
ideia de viver como glaneur, de inclinar-se com disponivel atengao para uma narra-
tiva feita de multiplicidade e de nuance, na construgao filoséfica de uma histéria,
a histéria dos catadores.
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Hé pelo menos trés ideias gerais em Os catadores e eu, que nos ajudam a pensar
os gestos de convidar ou ser convidado, como leitor, escritor, espectador em forma-
¢ao; como estudante, professor ou pesquisador que “se inicia aos mistérios do mun-
do”, numa tarefa de escavar, cuidadosamente as camadas de histéria (FOUCAULT,
2013a), de meméria, de tempo, de narrativa, em que repousam pedacos de uma
linguagem sobre a qual, com atitude disponivel, pode-se ser convocado a inventar.

Primeiro, apostamos que o filme de Varda nos permite pensar sobre a neces-
sidade de “relevar um mundo”. Relevar no sentido mesmo de criar um “relevo’,
tornar uma certa natureza de materiais expressiva, tangivel, concreta e nao apenas
idealizada. Varda dé relevo, sai a ver e nos expoe a mundos que nos excluem — formas
pouco amdveis da linguagem. H4 uma busca filosofica e, por isso mesmo, mualtipla,
no olhar da diretora sobre um modo de vida, um certo real. O filme eleva a vida dos
catadores a outra poténcia, possivelmente a do cinema, mas também a da histéria,
da filosofia. Faz ver o que nao existia, propde que a criagao tem a ver com a ideia de
restauragdo a fim de amostrar o que ainda era invisivel.

A narrativa de Os catadores e eu talvez nos proponha problematizar de que
modo, na escrita e naleitura, é possivel por a mostra um mundo a que consideramos
necessario dar relevo — intoleravel, insuportével, fantdstico; um mundo que requer
ser contado, porque ainda nao existe. Talvez a diretora indague o espectador - e,
nesse sentido, talvez nos convoque a tomar parte do filme — sobre os modos pelos
quais podemos utilizar uma linguagem no espago da fissura, na tentativa de “rachar
as coisas” como nos ensina Foucault, e inventar a histdria de outra maneira —, sub-
vertendo significados postos, entrelagando multiplas vozes.

A segunda ideia que nos parece fecunda no filme é a da ateng¢do ao que nos passa.
A que somos sensiveis? Em relagao a que signos somos exigidos? A ideia da sensi-
bilidade remete a uma pratica, a um exercicio sobre si mesmo. Remete a fazer-se
sensivel aos signos do mundo, sair para observar, fazer daleitura e da escrita praticas
vivas no exercicio formativo do sujeito sobre si, em diferentes esferas da vida — nao
apenas aquelas para as quais se é impelido a afirmar, registrar, sistematizar. Do modo
como vemos, a diretora provoca o pensamento sobre uma certa necessidade de,
como espectadores, nos colocarmos junto a fic¢ao. Nessa operagao, o filme aponta
para a ideia de recobrarmos estados de 4nimo em dire¢do a nogao de que fazer-se
espectador, leitor ou escritor de narrativas, tem a ver com o encontro “com as coisas”
— coisas que facam variar nossos repert6rios; nao apenas as candnicas, nao somente
as ja determinadas ou as que ja fixamos como boas, ficeis ou mais adequadas aos
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“objetivos fixados” por uma exterioridade do filme ou do livro. Ha ai, portanto, a
elaboragao de umaideia de encontro com o outro, pois diz de uma maneira particular
de dispor-se atentamente ao mundo que exige algo de nds.

A terceira nogao que depreendemos do filme, nesse sentido, esta relacionada
com a ideia de que ler, escrever, contar e ouvir uma histdria, necessariamente, sao
préticas que envolvem mobilizar, movimentar, “comover”, no sentido de mover com
as coisas, pelo encontro com materialidades do mundo em que colocamos nossas
maos. De que modo, entao, os textos que lemos ou escrevemos podem mobilizar?
De que forma o convite que fazemos a escrita literdria efetivamente comove? Como
podemos colocar em jogo diferentes dimensdes do pensamento, nao apenas as
vinculadas a légica da explicagdo (até de uma razdo instrumental), mas que tenham
a ver com a ideia da experiéncia, do acontecimento, no momento mesmo em que
convidamos ou somos convidados a escrever literariamente?

Figuras o1 e 02: Fotogramas de Os catadores ¢ eu (VARDA, 2000). Disponiveis em: <goo.
gl/xFN3vj>.

Trata-se de pensar a mao que enquadra, seleciona, fecha e abre-se novamente.
Convidar e ser convidado pela leitura e a escrita literdria parece ter a ver com dei-
xar-se afetar, deixando que algo nos chegue do mundo. O contato com esse outro a
que nos iniciamos implica bem mais o contato com uma dindmica do que com uma
concordéncia. Colocar nossas maos no contato com outros mundos, apostamos,
tem a ver com revelar uma certa ordem de coisas que se apresentam, e essa revela-
ao é o proprio gesto criador, que pode potencializar uma realidade, agrandar um
encontro com a vida.

144 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.137-153, 2018.


https://goo.gl/xFN3vj
https://goo.gl/xFN3vj

Raquel Ledo Luz; Rosa Maria Bueno Fischer

CONVIDAR E COMOVER

Se pensamos em convite como comogao, é preciso pensar em Pina (WENDERS,
2011). Com Wim Wenders, somos instados a pensar o modo como Pina Bausch
construira, ao longo de mais de quarenta espetdculos de danga-teatro, uma lingua-
gem completamente outra dos corpos e do movimento. O filme, entrelagado ao
olhar de Pina — coredgrafa que se inscreve no corpo mesmo daqueles que com ela
inventaram uma nova gramatica do movimento —, provoca-nos a pensar o tema
do convite, em pelo menos dois sentidos. Talvez o primeiro seja o préprio modo
como Pina Bausch, na materialidade da elaboragaio de Wim Wenders, construia
uma relagdo com os bailarinos, como se vé neste depoimento, retirado do filme:

Antes da performance, como sempre, ela veio e disse: Liitzchen, seja bom. E como
sempre, eu respondi: Pinchen, divirta-se. Ela saiu, virou-se na porta, e disse: Nao se
esquega, vocé tem que me assustar. Imediatamente minha cabega comegou a girar.

Aquilo foi mais certeiro do que falar durante horas. (WENDERS, 2011).

Pina convida o bailarino Liitz Forster, em poucas palavras, ao susto, a surpresa.
Seu olhar sobre os bailarinos era mais penetrante do que qualquer conversa que
se fizesse pelo uso da lingua. Pina convocava cada um a movimentar sua prépria
singularidade, incorporando a particularidade da criagao dos movimentos de cada
bailarino a algo mais amplo, mais complexo. Pedir para ser assustada é uma dessas
maneiras de interrogar o outro e, no caso das obras de danga-teatro, ver as respostas
em produgao no corpo do outro.

“Frequentemente penso que Pina sentou atrds daquela mesa e me observou por
22 anos. E isso é mais do que meus pais me viram”, conta outra bailarina no mesmo
filme, sobre esse olhar atento, provocativo, questionador de Pina. Para Wenders,
Pina inventou, inaugurou, como ninguém, no mundo da danga e do teatro, sua
propria aproximacao de seu tempo, seu olhar sobre uma época, que permitia inda-
gar os espagos entre as pessoas e cartografar a intimidade, a solidao, servindo-se de
gestos e movimentos.

A danga-teatro de Pina descobre algo, ‘cria empatia) traz a luz, desvela, propde o que

no momento escapa as demais artes ou o que ali, simplesmente, ainda nao apareceu!
(WENDERS, 2016, p- 110, trad. nossa)
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Pina, como também Agnés Varda, poe a mostra algo que estd em vias de visibi-
lizar-se e, talvez, esse seja o segundo sentido, anunciado acima, para pensarmos o
tema do convite. Quase como na atitude deleuziana de estar “a espreita’) talvez esse
modo de dar a ver um mundo seja mesmo o que aproxime a ideia de convite a ideia
do que comove. E ai ndo se trata apenas de causar emogdo, como discute Wenders
(2016): ao tratar dos significados de motion e emotion em inglés, podemos pensar
no que move e, 20 mesmo tempo, comove; da mesma forma, “move com” (a partir
do espanhol, conmuove).

O corpo move-se com outro corpo; move-se sob o olhar de Pina inscrito nesse
corpo-bailarino e reverbera no corpo-espectador que, pelo universo de uma gestuali-
dade unica, vé-se movido, mexido, convocado a leveza da danga. “A danca é, antes de
mais nada, o pensamento subtraido de qualquer espirito de peso” (BADIOU, 2002,
p-79) e, talvez por isso, a leveza que nos interpela no trabalho de Pina seja mesmo o
que permite a comogio (movimento do pensamento), ao conceder-se o direito de
mobilizar-se por algo, de um lugar a outro, sair e voltar a si na experiéncia com a obra.

CONTINUAR UMA ESCRITA, MOBILIZAR-SE
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Figura 03: Imagens do conto “Sentimentos”, de Camila N. — Fonte: Arquivo de pesquisa

Figura 04: Imagens do conto “Sentimentos”, de Camila N. — Fonte: Arquivo de pesquisa’®

5. Os contos aqui reproduzidos (Sentimentos e O encontro) fazem parte do arquivo de textos da tese de
doutorado Labirintos da escrita, experiéncia da linguagem: um convite a criagdo literdria, defendida em 2018
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Convite d criagdo: deslocamentos da palavra na escola

Como chegamos a entregar a alguém as palavras inventadas de uma histéria?
O que passa em certas relagdes, para que seja possivel convidar a ler uma escrita
propria e, ainda, continua-la, de alguma maneira? Os contos entregues a professora
como um “presente’, convocam a pensar sobre o gesto de compartilhar com o ou-
tro um texto ficcional; parecem invocar o outro, da relagao educativa, a uma escrita
conjunta, ainda que jamais se tenha voltado a falar sobre o assunto, ou que houvesse
uma escrita em resposta, por parte da professora. O convite esta feito, por tempo
indeterminado. Possivelmente, um convite textual que mobiliza, inclusive, o ato da
escrita empreendido neste artigo.

Chamamos atengao para o primeiro conto, “Sentimentos”, em que a perso-
nagem, que resistia no vilarejo sem sentimentos, nao cumpria o esperado nessa
histéria — salvar a todos com “amor e felicidade” —, pois isso a colocaria em risco.
Em “O encontro’, hd a narrativa desse momento limite na relagao com o desconhe-
cido. O narrador usa a palavra “jogo”, a brincadeira de recuar e avangar, temendo
o frio, 0 molhado, o gelo que logo depois toca, avanga, e os dois entrecruzam-se
em uma saudagao — “Ol4, mar!”, uma imagem simples para o encontro. O primeiro
conto convida, justamente, por sua incompletude. O segundo, talvez, propde um
modo de aproximar-se do desconhecido. De modos diferentes, ha nos textos uma
relagdo entre as histdrias narradas e o que elas pdem em funcionamento, sobre o
ato da escritura — ou seja: incompletude, encontro, desconhecimento. Hd, ainda,
o convite ao compartilhamento do texto, a leitura, a possivel escrita em resposta.
E um convite que se desdobra em dois: convite pelo compartilhamento em uma
relagao formativa; convite a escrita com propositos literarios.

Ha4, nesses gestos escriturais, uma atengao disponivel, mais aberta e, arrisca-
mos, possivelmente uma atitude estética implicada na producio dos breves contos;
hé uma inclinagio, quase que no movimento do glaneur (catador), a selecionar,
enquadrar, olhar com abertura algo que toma parte de um universo de praticas
cotidianas com textos, construidas em relagoes formativas escolares — que nos esca-
pam, transbordam, que j4 ndo podem mais ser capturadas ou definidas — 3 margem
do sistema escolar (SILVA; FISCHER, 2017). Para entregar narrativas literarias a

(LUZ, 2018). Os textos foram entregues pelas estudantes & autora (professora-pesquisadora), como um
“presente’, ou seja, nao mediados por alguma atividade escolar. Os nomes das estudantes sao ficticios, assim
como nao hé qualquer informagao sobre a escola em que estudavam, a fim de preservar identidades. O uso
dos textos, para a realizagao de pesquisa, foi consentido pelas estudantes e familiares.
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professora, foi necessério que as estudantes se permitissem entrar em relagdes com
outras palavras, outros textos, atuando sobre si e com a escola.

Trata-se aqui de alguma coisa que vai além dos efeitos da relagao entre professo-
res e alunos, como individuos identificaveis, cunhados pelo dispositivo hermenéu-
tico da escolarizagao. A entrega desses textos, a historia que neles é narrada, tudo
isso aponta para algo que se expande em multiplicidades, algo que se recria sobre o
papel e que excede o relato professoral. Suspeitamos que se trata mesmo, aqui, da
literatura como poténcia ativa, como afeto alegre, no sentido mais spinoziano, como
um encontro que aumenta a poténcia de agir — agir com e pelas palavras, sobre as
coisas; agir na elaborag¢ao de uma escrita propria.

Consideramos que a produgao de um texto de carater literdrio, por assim dizer,
se d4 em uma série tao multipla quanto possivel imaginar de “agenciamentos’,
contatos entre “acontecimentos’, materiais, praticas letradas, que excedem, ainda
que incluam, praticas pedagdgicas escolares. Um texto é remissao a outros textos,
palavras outras, modos outros de constituir uma existéncia estética. E motor que
pode transformar familiaridades em estranhamentos absolutamente complexos.

O gesto literario de entregar dois contos, tentativas ensaisticas de produzir uma
ficcao, dispoe-se de modo mais delicado, especialmente naquilo que nos provocaa
pensar o proprio tema da experiéncia. Os contos se abrem em convites a continuagao
de uma escrita, que extrapolam categorias e identidades afixadas como “escolares”.
Ambos passam a visibilizar o que ndo estava escrito e, nesse sentido, dao a ver uma
atitude criadora. Pelo inesperado do que esse convite nos mobiliza pensar, somos
invocadas a perguntar sobre a poténcia da palavra que nao para de ser escrita, lida,
pensada — no ato de escrever estas histérias e entrega-las a alguém (a professora),
sem que esse gesto fosse solicitado ou regulado pela escola, em seu conjunto de
préticas sistemdticas, instituidas.

Tanto tempo depois, o convite que pulsa nos préprios contos ainda chama,
reverbera a elaboracao de uma escrita, no rastro que ela deixa sobre o papel. Mais
do que isso, tal convite nos faz perseguir o outro como o que transborda relagoes
entre individuos, estd além — possivelmente no espaco do “fora” (LEVY, 2011),
invocado pela escrita, sem a interioridade de uma autoria pessoalizada; para além
do convite a professora — ainda que esse seja, talvez, o convite em primeira ins-
tancia, que se estabelece em uma situagao escritural advinda da escola. A escrita
em “Sentimentos” e “O encontro”, a trama das palavras, o gesto narrador, nos
convocam a pensar o outro como outras escritas, outras palavras, outros movimentos
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criadores, na construgao singular de um texto préprio, que comove o pensamento,
indaga o limite, desacomoda o leitor.

UM CONVITE AO PENSAMENTO

Intentamos neste artigo discutir o tema do convite a escrita, com a ajuda de
materiais que contribuissem para pensarmos as questoes inicialmente postas sobre
convidar e ser convidado ao texto, ou ainda, sobre como chegar a escrita. Nos vale-
mos dos trabalhos de Michel Foucault, Piero Brunello (sobre Tchékhov), Agneés
Varda, Wim Wenders (sobre Pina Bausch) e de dois contos de escritoras-alunas,
para mobilizar o pensamento, sacudir algumas ideias e, humildemente, tragar aqui
algumas elucubragoes possiveis, acerca do tema do convite.

Iniciamos perguntando “Como convidamos para uma espécie de criagao pela
palavra hoje? E ainda: De que modo a palavra do outro nos convoca a criagao?”. O
que os autores e materiais, presentes neste texto, nos provocam pensar sobre con-
vidar e ser convidado a criagao? Como, em trabalhos tao distintos e de diferentes
campos e condi¢des de producao, podemos olhar para os textos, por exemplo, de
duas estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental?

Consideramos que a escrita, acompanhada dos trabalhos citados, guardadas
as distancias, as autorias, os modos de produgao, constitui-se como provocagao ao
pensamento e, por isso mesmo, mobiliza, inevitavelmente, o tema do convite, que
sempre pressupde, como vimos até aqui, uma relagao.

Com Os catadores e eu (2000), de Agnés Varda e Pina (2011), de Wim Wenders,
pensamos nesse convite que se faz quando relevamos uma possibilidade, colocamos
amostra, pelo susto e pelo olhar, a obra que ainda nao existia. Pelo movimento de co-
mover, “mover com’, abre-se um espago em que dizer 0 mesmo ja nao se torna possivel.

Pensar o convite parece-nos fundamental quando nos dispomos ao didlogo com
“Sentimentos” e “O encontro”. O convite, motor necessario para por a escrita em fun-
cionamento, parece-nos dar a ver uma relagao constitutiva do sujeito sobre si mesmo
e sobre o outro — na relagao com o outro. Portanto, tal debate nos exige olhar mais
detidamente para os desdobramentos decorrentes, acerca do problema interminével
e complexo do sujeito, da constitui¢ao de um individuo escritor — assim como, o ten-
sionamento do tema filoséfico do outro e a constituicao de uma relagao de alteridade,
na elaboragao de uma escrita literdria em situagdes formativas escolares.
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Consideramos, por enquanto, o exercicio de si sobre si como atitude estética,
abertura disponivel, possibilidade de criar pelo choque, pelo embrulho no estémago,
pela pratica com a palavra como elaboragio (e ndo como registro e fixagdo). Mas
nio s6. E uma prética sobre si que tem a poténcia de produzir a si mesmo e ao texto,
como outro, em dire¢io a uma transformagao.

Apostamos que o convite exige um outro, na medida em que convidamos ou
somos convidados por alguma coisa que, necessariamente, nos comove. A comogao
estd sempre em relagao ao outro — o modo como o outro se faz leitura, escrita, se faz lite-
ratura. O que nos comove pode ser parte de uma situagao formativa escolar; pode ser
um modo de caminhar & margem, nas bordas de um sistema; instituir-se de maneiras
variadas para as quais serd necessdrio, como educadores, estarmos a espreita, numa
atitude aberta e disponivel ao pensamento, que ja nio seja mais 0 mesmo.
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