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RESUMO: Proponho nesse artigo analisar uma camada especifica do publico de rock no
Brasil dos anos 1980, ndo exatamente o seu consumidor andnimo de discos e de shows,
mas aqueles jovens que pertenciam as cenas de rock de Sao Paulo e Rio de Janeiro, antes
do sucesso comercial das bandas, e que puderam deixar registradas as suas ideias sobre a
musica em fanzines e na grande imprensa. Os seus textos expressam as experiéncias com a
musica brasileira, interesses culturais compartilhados e praticas construidas nas cenas por
uma fracio de jovens das classes alta e média das duas capitais.
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ABSTRACT: The article analyses a speciflayer of rockers in Brazil in the 1980s, not precisely
the anonymous consumer of albums and concerts. However, those young people who be-
longed to the rock scenes of Sao Paulo and Rio de Janeiro cities, and were able to register
their ideas about music in fanzines and the major press. Their texts express the experiences
with the Brazilian music, cultural interests and practices shared by a fraction of upper and
middle classes of the two capitals.
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INTRODUCGAO

O artigo pretende langar luz sobre determinados elementos formativos do pu-
blico de rock no Brasil da década de 1980. O que estou definindo como publico de
rock? Nao apenas o consumidor anénimo de discos e shows, mas também aquele
que escrevia sobre o género musical em fanzines e na grande imprensa de Sao Paulo
e Rio de Janeiro. Nao é um equivoco considerar jovens criticos como parte desse
publico porque se trata de um contexto no qual as relagdes entre jovens criticos e
artistas de rock nao eram distantes e mediadas por assessores de imprensa. Criticos
e musicos, ainda se profissionalizando, frequentavam os mesmos espagos de shows,
lojas de discos e ouviam determinadas rddios nas cidades de Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Pertenciam a uma turma de jovens que apreciavam rock, compravam discos
importados, distribuiam cépias deles em fitas K7, encontravam-se para ouvi-los
durante o dia e a noite iam para casas noturnas.

O conceito de cena musical, desenvolvido por Will Straw (2015, 2013) se apli-
ca precisamente a esse contexto onde cenas de rock se desenvolveram, com suas
especificidades, nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e Porto Alegre a
partir do inicio dos anos 1980. Algumas dessas bandas e artistas lograram emergir
para o grande publico, consolidando espagos de produgao fonografica e de critica
jornalistica para o rock brasileiro na industria cultural, de modo que, das cenas de
rock, emergiram musicos, jornalistas, musicos-jornalistas, fotografos, radialistas, ou
seja, uma gama de profissionais relacionados a produgao, difusao e critica de rock.

E sobre essa camada do publico de rock que o artigo se detera: jovens criticos
que publicaram textos na grande imprensa e em fanzines sobre as novas bandas
brasileiras e o rock anglo-americano. A escrita era 0 meio para que os seus interesses
culturais e valores sociais ganhassem forma para si mesmos, no veiculo de comu-
nicagao e frente ao publico leitor. Antes de serem criticos, eles eram consumidores
de discos, shows, biografias de musicos, viagens para o exterior e de imprensa es-
pecializada internacional.

A dimensao do publico é muito pouco explorada na drea de estudos da musica
popular no Brasil, a qual engloba as diversas disciplinas das Ciéncias Humanas, por
haver entre nés uma tradi¢ao importante de andlise da cangao, de seus elementos
formais e de contetido; mais recentemente, tém surgido trabalhos que versam sobre
as obras e trajetdrias sociais dos artistas no campo artistico, 0 que vem nos propor-
cionando relevantes interpretagdes musicoldgicas e historico-socioldgicas da nossa
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musica popular, de seus musicos e formas de expressao artistica. Contudo, por
outro lado, hd um baixo desenvolvimento de metodologias e de discussoes tedricas
sobre o publico, sua origem social, formacao cultural e educacional e suas maneiras
de consumir musica. Dentro desse baixo numero de anilises sobre o publico, des-
taco a dissertacao de mestrado de Hermano Vianna (1997) sobre o baile funk ca-
rioca, publicada originalmente em 1988; a tese de doutorado de Dmitri Cerboncini
Fernandes (2010), em que se propde, ao final, uma anélise do putblico de pagode
da cidade de Sao Paulo no inicio dos anos 2000; e um artigo recente escrito por
Fernandes e Carolina Pulici (2016) sobre o publico de casas noturnas paulistanas e
cariocas de choro e de samba, em que foi aplicado um questiondrio a uma amostra
de frequentadores para conhecer as dindmicas sociais que contribuiram para a for-
magao de seu gosto por samba e/ou choro. Assim, o foco dos referidos trabalhos é
o consumidor que frequenta os espagos de difusao da musica — baile funk na favela
e casas de shows especializadas — no momento em que os fenémenos aconteciam.

A estratégia proposta aqui é abarcar uma camada do ptblico de rock no Brasil
dos anos 1980, que, além de amar e estar mergulhado no género musical, produzia
textos sobre ele para fanzines e para os cadernos de cultura de Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Sao os textos que nos apresentarao os hébitos, praticas, interesses culturais
e talvez um pouco da estrutura de sentimento de uma geragao de jovens, moradores
de centros urbanos, que devotou ao rock suas energias criativas e seu tempo.

Erich Auerbach (2007, p. 211-279), analisando o publico da tragédia francesa do sé-
culo XVII, coloca questoes instigantes para se pensar de que maneira uma camada do
publico se formou, ou, em suas palavras, como ela se “tornou um todo unificado e chegou
a sua cultura caracteristica?” (p. 246). Partindo delas, considero que estou tratando de
uma camada do publico de rock no Brasil que expressa uma “cultura caracteristica’,
uma “cultura” que emerge publicamente pela escrita e expressa elementos sociais que
conformam uma geragao especifica de consumidores e de artistas de rock.

A fim de melhor definir o que seria essa “cultura caracteristica’, uso o conceito
de estrutura de sentimento, elaborado por Raymond Williams em sua obra. O autor
sugere que, “por vezes, 0 aparecimento de nova estrutura de sentimento se relaciona me-
lhor com a ascensdo de uma classe (Inglaterra 1700-60); por outras, com a contradigdo,
o rompimento ou mutagdo dentro de uma classe (Inglaterra, 1780 - 1830, ou 1890 - 1930)”
(WILLIAMS, 1979, p. 137). Essa ¢ uma hipotese a ser investigada no artigo: a da
emergéncia de uma fragao das classes alta e média em Sao Paulo e no Rio de Janeiro
trazendo uma estrutura de sentimento especifica e quais elementos a distinguem
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dentro de sua classe. Pode-se perguntar também como as praticas sociais dessa
camada do publico de rock se relaciona com a organizagao socioeconémica da
sociedade brasileira durante a década de 198o0.

O PUBLICO DO ROCK BRASILEIRO NOS ANOS 1980 E A SUA CULTURA

E provével que um dos cernes da produgio tedrica do sociélogo Raymond
Williams seja o entendimento de que a cultura é produto e produtora de modos de
vida. Ela é um espago de desenvolvimento da dominagao da classe burguesa, como
também o espago da emergéncia de novas praticas sociais e de subjetividades que
poderiam romper com o poder hegemonico. Reprodugao e produgao de praticas
culturais por grupos sociais especificos devem ser pensados em conjunto e em
relacdo a estrutura socioecondmica.

Os textos escritos para a imprensa e fanzines por uma camada do publico de
rock no Brasil sio uma fonte interessante, assim como o sio as cang¢des das bandas
e artistas. Cangdes e textos, pretensamente “imparciais”, partilhavam interesses
culturais, experiéncias da classe alta e média e mantinham dialogos ambiguos com
atradi¢ao da musica popular brasileira e da cultura do nacional popular. Em linhas
gerais, o que se considera por “tradigao da musica popular brasileira” se consolidou
nos anos 1960 e compreende um conjunto de linguagens musicais, formado pela
Bossa Nova, a MPB e o Samba (NAPOLITANO, 2007). A partir desse momento,
as outras linguagens nacionais teriam que lidar com essa tradi¢ao e seus membros;
o rock brasileiro nos anos 1980 nao foi uma excecao.

Toda a cena do rock constituiu-se a partir de grandes centros urbanos — especialmente
Brasilia, Rio de Janeiro, Sao Paulo e Porto Alegre — e seus integrantes nao precisavam
imitar a postura de seus pares internacionais e cantar em inglés, ou atualizar tradi¢oes
locais. Enfim, nao precisavam ‘parecer’ modernos. Parafraseando Renato Ortiz, a mo-
dernidade ja se tornara, pare eles, efetivamente uma tradicao.

Mas essa ‘tradi¢ao’ nao se irradiava com facilidade desses centros urbanos e nem manteve
o seu predominio. Por isso, o rock experimentaria sua decadéncia ja a partir da segunda
metade da década, sobrepujado por mais um ciclo de revigoramento do romantismo

e, imediatamente depois, pela explosio da musica sertaneja. (VICENTE, 2014, p. 122).
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E fato que os musicos nio se sentiam impelidos a atualizarem as “tradigdes
locais” de rock, pois nao existia “tradi¢ao” alguma a ser seguida ou superada na pers-
pectiva deles. Nenhuma “linhagem” de rock produzida no pais entre os anos 1950
e 1970 se consagrou enquanto “tradigao”. Provavelmente porque nao encontraram
agentes sociais inseridos em instancias de legitimagao que trabalhassem, conscien-
temente ou nao, em torno desse objetivo, algo bastante diferente do ocorrido com
o samba e a MPB. Raymond Williams (2011) considera que cada geragio ou circulo
de artistas se relaciona com o passado de maneira seletiva. Alguns pontos desse
passado interessam e correspondem a determinados interesses culturais e de classe,
enquanto outros ndo merecem ser lembrados no presente. Por ora, posso dizer que
a MPB e o samba, sobretudo, representavam o “passado” que interessava a geragao
de rock dos anos 1980, tanto no intuito de rompimento quanto no de aproximagao.

Eduardo Vicente arremata o argumento considerando o “rdpido esgotamento
do rock dos anos 8o também como um reflexo desse seu carater excessivamente
urbano e cosmopolita” (p. 122, 2014 ). Quais sdo os interesses culturais e experiéncias
que formam essa camada do publico de rock que se expressou pelos seus textos? Um
dos primeiros textos que chamaram a minha aten¢ao durante a pesquisa foi o “Post-
Neo-Noise-York”, escrito pelo entdao jovem antropélogo em formagio Hermano
Vianna (1960-), em 1984, para o fanzine SPALT (Sao Paulo Alternativo). Hermano
éirmao de Herbert Vianna, o vocalista da banda “Os Paralamas do Sucesso’, surgida
no Rio de Janeiro no ano de 1982. O SPALT foi uma ideia dos proprietdrios da loja
de discos paulistana Wop Bop, Rene Ferri e Antonio Albuquerque, e o objetivo era
falar sobre a cena de rock que estava se desenvolvendo em Sao Paulo, a histéria do
rock nos EUA e na Inglaterra.

Vamos a um trechinho do texto, de titulo um tanto complicado para se pronun-
ciar, de Hermano Vianna:

Fonte: VIANNA, Hermano. “Post-Neo-Noise-York”. Fanzine SPALT, niimero 08, novembro
de 1984, p. 22.
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Post-Neo-Noise-York apresenta para o pequenissimo circulo de leitores do
SPALT as experiéncias de Hermano Vianna percorrendo as casas noturnas de Nova
York, onde bandas e artistas novos se apresentavam, no inicio dos anos 1980. Para
ele, era o que havia de mais moderno e de novidade acontecendo no mundo. Nota-
se a sua angustia, acostumado a viver na “monotonia dos tropicos’, em face da efer-
vescéncia artistica encontrada em Nova York. Narrativas como essa, angustiadas,
em busca de uma vida cosmopolita e up-to-date, e debochadas com o sentimento
de isolamento vivido no pais, eram constantes nos textos escritos por essa camada
do publico de rock no Brasil.

Ao mesmo tempo em que era possivel ler no SPALT sobre o East Village, de Nova
York, e ficar imaginando o que seria o East Village em cores e movimento, também
se podia ler sobre a movimentagao da cena do rock paulista, num momento em que
as bandas estavam tentando uma carreira no mainstream: assinar um contrato com
uma grande gravadora, langar um disco e alcangar o sucesso. O trecho a seguir é uma
reportagem assinada por Alex Antunes (1959-), entdo estudante de Cinema da ECA
— USP, vocalista e letrista da banda “Akira S & As Garotas que Erraram’, sobre a mo-
desta tour das iniciantes bandas “Voluntdrios da Pétria’, “IRA!” e “Ultraje a Rigor” em
fins de 1983 no Rio de Janeiro, onde se apresentaram em espagos, também modestos,
dedicados ao rock na cidade — o Circo Voador e Morro da Urca.

Sexta-feira: Os acertos superestruturais ddo o tom: camisetas e ¥ do
patrocinio (Yes Brazil, confecgdes); releases para a imprensa;intervalo pe
ra fagt food, No jornal uma notinha sobre os Voluntdrios e uma notona so-
bre o Ira e Ultraje (idem, no Rio) - coisas da WEA, Guillaume sonha com as
sessoria de imprensa, Minho K. compra cordas 40% mais caras 4o que em Sao
Paulo, Alex acumula
experiéneia, Sintoni
zamos a FM Fluminen-
se , autointitulada
rockeira:decepcdo to
tal - rola o insupoT
tadvel 'Punk-da-Peri=
feria' do Gil, O Rio
é agraddvel... visto]
de cima, Embaixo, o
transito ndo anda,Pi]
or, ndo hd povo, Uma
ordem social estra -
nhg & minha tabelape|
riddica marxista:uma
burguesia nojenta,ti
po degenerada, coca=-
-e-orgias, lembreide

Clédudia Lessin
CENSURADO

Fonte: ANTUNES, Alex. Voluntdrios da Pdtria on tour. Fanzine SPALT, niimero o5, Outubro
de 1983, p. 09.
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“IRA!” e “Ultraje a Rigor” haviam acabado de langar o disco de estreia, um
compacto simples, pela gravadora Warner (WEA). A “Voluntérios da Pétria” havia
langado o primeiro disco, um LP, pelo selo de gravagao da loja de discos Baratos
Afins. Em suma, eram bandas em absoluto inicio de carreira fonogréfica, inexperien-
tes na rotina de trabalho e nao sabendo — nem mesmo a gravadora sabia — se dariam
em “algo”. Ir ao Rio de Janeiro se apresentar significava a possibilidade de alcangar
o sucesso, adentrando a cidade sede das grandes gravadoras e da Rede Globo, dei-
xando o isolamento mididtico e a modéstia dos estudios de gravagao de Sao Paulo.

A narrativa de Alex Antunes sobre essa tour ¢ interessante porque ela fala sobre
experiéncias cotidianas dos musicos — receber uma nota no jornal, conseguir um
patrocinio, comprar cordas para o instrumento, ouvir uma nova radio. Ademais, o
autor nao esconde a sua decepg¢ao com a rddio Fluminense-FM, uma das poucas
que tocavam rock nacional e internacional na cidade; e, aspecto muito interessante,
nao tem constrangimento em criticar a can¢ao “Punk da Periferia” de Gilberto Gil
que ouvira na radio. A Fluminense-FM era uma radio de equipamentos precarios
e suas ondas chegavam apenas ao Rio e a Niterdi, sua sede. Portanto, vir para o Rio
representava de fato conhecer outra cena de rock.

Dois anos depois, Alex Antunes estava trabalhando como jornalista na Revista
Bizz, uma publica¢ao da Editora Abril cujo primeiro nimero é de janeiro de 1985, que
tinha como objetivo cobrir o rock brasileiro e internacional. Nao foi a primeira revista
voltada para a cultura pop ou cultura jovem do Brasil, ao contrério; tivemos nos anos
1950 a Revista do Rock e na década de 1970 a Revista Pop. A Bizz, diferente das citadas,
teve uma longa vida no mercado editorial, o seu titulo esteve nas bancas até 2007.
Como vimos pelos dados do NOPEM, as vendas de discos de rock comegaram a cres-
cer a partir de 1983; concomitantemente, comega-se a pensar em um grande festival de
rock a ser feito no Rio de Janeiro, pelo empresério Roberto Medina. £ o famoso e atual
Rock in Rio, que criou parasia “cidade do rock” em Jacarepagud, proporcionando dez
dias de shows internacionais e nacionais durante o més de janeiro de 198s.

Até agora, tratei apenas de dois textos de uma publicagao restrita, o SPALT, que
teria tido dois anos de existéncia. Contudo, a grande imprensa também era um
meio para essa camada do publico do rock no Brasil se colocar por meio de seus tex-
tos. Ainda que esses pudessem passar por um crivo interno, jovens criticos puderam
expressar ali experiéncias coletivas com a musica e com o isolamento econdmico
e cultural do Brasil em relagio aos paises centrais. Pepe Escobar (1954 -), formado
em jornalismo pela ECA-USP, foi um desses criticos que certamente conseguiram
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colocar em foco um modo de vida determinado, a dos jovens da classe alta e média
educados formalmente, para quem a tradi¢ao da musica popular brasileira nao era
tao absoluta e nem tao suficiente. Segue um trecho curto de Pepe Escobar escre-
vendo no Caderno Ilustrada, da Folha de Sao Paulo:

e g e e v s —— g« s

WIEA, dltimo aviso: S¢ vocds nilo
soltarem neste pafs o dltimo Lp de
Kcho and the Bunnymen, e 03 Gnicos
¢ sublimes dos Smiths ¢ Aztec
Camera (via selo Sire, americano,
lembrem-se), vai cair uma bomba no
Jardim Bolinico,

Fonte: ESCOBAR, Pepe. “Kid faz tic tic sem pudor”. Jornal Folha de Sao Paulo, 22 de Julho de
1984, p. 57.

Vemos a gravadora WEA “sendo ameagada” no jornal por nao langar no Brasil
os discos das bandas inglesas “The Smiths” e “Echo and the Bunnymen”, contem-
pordneas de “Ultraje a Rigor”, “Ira!”, “Titas”, “Legiao Urbana” etc., obrigando
aqueles que as conhecem a importarem os discos. Vemos um jornalista agindo
na qualidade de um fa an6énimo, angustiado, esperando pelo disco ou show do
seu idolo em um pais distante dos centros que lhe interessam de perto. No fundo,

ele é fa e critico juntos.
CONSIDERAGOES FINAIS

O publico da musica popular no Brasil continua sendo muito pouco conhe-
cido no campo de estudos da musica, talvez porque o estudo da cang¢ao desperte
mais atengao e entusiasmo. Tentando fugir dessa sedugao operada pela cangao,
o artigo buscou apresentar, de forma exploratéria, textos (e nio letras de mu-
sicas...) escritos por uma parcela do publico de rock no Brasil, a fim de com-
preender os elementos caracteristicos da cultura e da estrutura de sentimento
ali partilhadas e produzidas pelos sujeitos. A ambi¢ao por ser cosmopolita, a
defesa sem constrangimentos e com impeto do rock e de sua relevancia artistica,
a tentativa de ser mais critico em relagdo a tradi¢ao da musica popular brasilei-
ra e o sentimento de isolamento expresso por esse publico, evidenciado pelas
vendagens modestas de discos de rock no Brasil, sao os elementos formativos
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percebidos nesse segmento, que se expressou publicando textos na imprensa de
Sao Paulo e do Rio de Janeiro, e operou coletivamente, junto com as bandas e
artistas, para a consolidagao de espagos de produgao fonografica e de critica na
industria cultural no Brasil.
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