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REsuMO: Este artigo discute possibilidades de uso das imagens como caminho de construgao
do conhecimento. Para tanto, parte das primeiras discussdes sistematizadas pela historiografia
(Jacob Burckhardt e Johan Huizinga), passando pelos teéricos do Instituto Warburg (espe-
cialmente Panofsky e Gombrich) e finalizando com as proposi¢des da Sociologia da Arte de
Pierre Francastel. Em comum entre os autores escolhidos estd a centralidade que as imagens
tém enquanto caminho para o conhecimento da vida social e cultural. Como conclusio,
compreende-se aqui que as imagens podem se revelar como excelentes fontes para o saber,
desde que saibamos mobilizé-las a partir de métodos adequados.
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ABSTRACT: This article discusses possibilities of using images as a way of knowledge construc-
tion. To this aim, part of the first discussions systematized by historiography (Jacob Burckhardt
and Johan Huizinga), passing by the theorists of the Warburg Institute (especially Panofsky and
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Gombrich) and ending with the propositions of Pierre Francastel's Sociology of Art. In com-
mon among the chosen authors is the centrality that images have as a path to the knowledge of
social and culturallife. In conclusion, it is understood here that images can prove to be excellent
sources of knowledge, as long as we know how to mobilize them by appropriate methods.

KeywoRDs: Image and knowledge; Cultural History; Sociology of Art; Pierre Francastel;

image and education.

E pelos olhos que se prendem os homens, pois assim também se adormece mais facilmente
a sua desconfianga.

(FRANCASTEL, 1993, p. 29)

A maneira como vemos as coisas € afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos.
(BERGER, 1999, p. 10)

Sera possivel conhecer uma sociedade lendo as imagens que ela cria? Ou antes, s6
é possivel conhecer algo sobre as imagens conhecendo-se a sociedade na qual elas sao
criadas? Se hd uma certeza sobre essas questdes é que pouco nos valemos da produgao
visual das sociedades para refletirmos sobre a vida e sobre as proprias imagens. Ao se
estudar as relagoes entre sociedade e a sua arte é possivel trilhar caminhos variados,
que vao desde a andlise da linguagem dos seus objetos até a sua recep¢ao ou circulagao.
Ha4, nesses termos, quem ignore completamente arelagdo entre a arte e 0 meio social,
aqueles que nao conseguem pensar a arte a nao ser como um produto, um reflexo
imediato das relagdes sociais, mas hd também quem busque nas obras o caminho para
sua propria interpretagao, buscando suas significagoes a partir da analise e interpre-
tagdo desses objetos como imagens (MENEZES, 1997, p. 16). Este artigo ira discutir
asrelagoes, ainda carentes de reflexdes, entre sociedade e imagem, e as possibilidades
de construgao de conhecimento que tais relagdes podem sugerir.

Gilberto Velho, falando especificamente sobre a Sociologia da Arte, alertava, nos
anos de 1960, que para discutirmos suas possibilidades é preciso partir de uma posigao
aberta e livre de dogmatismos (1967, p. 9). Isso significar levar em consideragdes as
diversas tradigdes que permitem a construgio de um saber ou campo tedrico. Como
sabemos, se a propria Sociologia é constituida por diversos paradigmas, nao seria dife-
rente com suas abordagens no universo das artes. E para tanto, é importante perceber
que a tradigao do uso das imagens como evidéncia histérica é antiga e fundamental
para se compreender o uso que se pode fazer dos objetos visuais na constru¢ao de um
saber. Nesse sentido, discutirei aqui algumas possibilidades analiticas da abordagem
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daimagem enquanto caminho de compreensao das sociedades, ou seja, arelagao entre
imagem e conhecimento, seus limites e possibilidades.

Dessa forma, o presente artigo apresenta uma discussao esquemadtica em
duas partes:

a. A centralidade que a imagem ganha nas pesquisas histéricas a partir dos anos
20 do século passado, no Instituto Warburg e

b. Como uma Sociologia da Arte, propriamente dita, iria se desenvolver na Franga,
em meados dos anos 50 do mesmo século, com a obra de Pierre Francastel.

IMAGEM E SIGNIFICADO(S): O USO DAS IMAGENS COMO EVIDENCIA
HISTORICA

Pierre Francastel, em A realidade figurativa, publicado em 1965, ja apontava o
pouco rigor com que socidlogos ou historiadores lidavam com o que ele chama
de documentos figurativos (FRANCASTEL, 1993, p. 1). Peter Burke, em seu livro
Testemunha ocular, de 2001, parte dessa mesma questio, quando afirma que o uso
das imagens como “evidéncia histdrica” se configura como um grande problema
quando o mais comum sio os pesquisadores tratarem as imagens como meras
ilustragdes que ndo merecem maiores comentdrios, ou, quando o fazem, elas aca-
bam sendo utilizadas para confirmar conclusoes a que havia se chegado por outros
caminhos, sem que novas questdes sejam colocadas (BURKE, 2017, p. 18).

A Sociologia, como veremos, demorou a levar em conta, sistematicamente,
o uso das imagens como material de pesquisa.’ A histéria cultural é quem daria
os primeiros passos nesse sentido, em obras emblemdticas como A cultura do
Renascimento na Itdlia, publicada por Jacob Burckhardt (1818-1897) em 1860 e O
outono da Idade Média, de 1919, escrita por Johan Huizinga (1872-1945). A partir
de trabalhos como esses, as imagens comegaram a fazer parte de estudos mais sis-
tematizados sobre a vida social, sendo concebidas como testemunhas do passado

3. Trata-se da obra de Pierre Francastel, que inventou a disciplina na Fran¢a dos anos de 1950 (MENEZES, 2015,
p-15). No entanto, isso nao significa que os soci6logos tivessem os olhos fechados para o uso das imagens em
suas obras até entio. Como bem observa Peter Burke, nos trabalhos de Gilberto Freyre nos anos de 1930, por
exemplo, pinturas e fotografias foram usadas como evidéncia histérica (BURKE, 2008, p. 21). No entanto,
Francastel merece o crédito por oferecer uma problemética metodoldgica inédita até entao no mundo das
artes visuais, como serd exposto adiante.
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e do desenvolvimento do espirito humano (BURKE, 2017, p 20). Nesses termos,
tratava-se de uma concepgao de andlise que considerava que toda arte* seria um
“retrato” de sua época (BURKE, 2008, p. 16-19).

Nessa mesma tradigio, um contemporéaneo de Huizinga, Aby Warburg (1866-
1926), de Hamburgo, se tornaria uma das grandes referéncias na construgio de uma
“ciéncia da cultura” que partisse da andlise e interpretacao das imagens. Apesar de
sua admiragao por cldssicos como Burkhardt, Warburg considerava sua abordagem
generalizante, preferindo dar atengao aos detalhes na investigagao com imagens,
sendo dele a célebre frase “Deus estd no detalhe” (BURKE, 2008, p. 21). Isso seria
a base, como veremos, da construgao de toda uma metodologia de anlise visual,
que parte de Erwin Panofsky e sua iconologia, chegando até Ernst Gombrich e a
nogao de schemata.’

Ainda que Warburg nao tenha seguido uma carreira académica, sua principal
contribuigao para os estudos de imagens seria ter agrupado autores que tinham
em comum o “interesse pela historia dos simbolos e pela tradigao classica”, como
Fritz Saxl (1890-1948), Edgar Wind (1890-1971), Ernst Cassirer (1874-1945) e Erwin
Panofsky (1900-1971) (BURKE, 2008, p. 23). Isso aconteceu incialmente em sua
biblioteca fundada em Hamburgo, posteriormente transferida para Londres por
Saxl e tornada Instituto (GINZBURG, 2003, p. 42), entre as décadas de 1920-1930,
por conta do nazismo.

PANOFSKY, ICONOGRAFIA E ICONOLOGIA

A metodologia do Instituto Warburg, descrita por Carlo Ginzburg como “a uti-
lizagao dos testemunhos figurativos como fontes histéricas” (GINZBURG, 2003, p.
42), foi sintetizada por Panofsky em seu livro Estudos de iconologia, de 1939.°

4. Segundo Peter Burke, a palavra arte comegou a ser usada no ocidente apenas no Renascimento, mais
especificamente a partir do século XVIII, quando as imagens passam a ter uma fungio estética nos
circulos das elites. Por essa razao, ele considera mais interessante falar em imagem ao invés de arte, j4 que
“independente de sua qualidade estética, qualquer imagem pode servir como evidéncia histérica” (BURKE,
2017, p. 28). Tendo a concordar com ele, embora a simples atribui¢ao a uma imagem da qualidade de “arte”
¢ algo sociologicamente relevante, pois sugere determinadas formas de percepgao.

5. Para Warburg, tratava-se ao mesmo tempo de interpretar as obras de arte 4 luz de testemunhos histéricos
quanto de se valer das obras como fonte de reconstrugao histérica (GINZBURG, 2003, p. 56). O valor
estético da obra era o que menos interessava a Warburg (GINZBURG, 2003, p. 57).

6. PANOFSKY, 1986. O método também ¢é apresentado em sua obra O significado nas artes visuais, de 1955
(PANOFSKY, 1991).
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Segundo Panofsky:

Iconografia é o ramo da histdria da arte que trata do tema ou da mensagem das obras
de arte em contraposicio a sua forma. Temos, portanto, que definir a distingao entre
um tema ou significado, de um lado, de forma, de outro (PANOFSKY, 1991, p. 47).

Jase percebe, nessa passagem, uma reagao aleitura exclusivamente formal da obra,
em detrimento do tema, que era o mais importante para os membros do Instituto
Warburg (BURKE, 2017, p. 56). Panofsky estava, nesse caso, polemizando com um
de seus mestres, Henrich Wolfflin, discipulo de Burkahardt, para quem “a estrutura
formal de uma pintura, e nao sua génese em um meio societal particular ou persona-
lidade artistica, era de suprema importancia” (HOLLY, 1985, p. 53, traducdo minha).

Wolfllin realiza uma leitura estritamente estetizante da obra de arte, dando aos
estilos e formas artisticas uma vida prépria, sem qualquer relagao com o meio social,
propondo uma anulagao de qualquer ligagao entre a histdria da arte e a histéria da
cultura (GINZBURG, 2003, p. 48), podendo, nesse sentido, ser considerado um
autor positivista (HOLLY, 1985, p. 51). Dessa maneira, as transformagées nos estilos
de pintura, desde o Renascimento, sao explicadas a partir da elaboragao de pares
conceituais (linear x pictérico, plano x profundidade, etc.) que explicam a arte como
uma evolugao natural das formas, sem relagio com o mundo social (Wolfflin, 1989).
Isso é interessante por nos ajudar a olhar para as obras e para as mudangas de estilo ao
longo do tempo, mas decepciona por nao realizar qualquer relagao com a sociedade.

O método apresentado por Panofsky, que privilegia a busca dos sentidos das
imagens, é constituido por uma analise em trés niveis: a analise pré-iconografi-
ca, a iconogréfica e a iconolédgica. Podemos, a titulo de exemplificagao bastante
simples e esquemadtica, aplicar essa anélise ao quadro Coroagdo de d. Pedro I, de
Jean-Baptiste Debret (Figura1).
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FIGURA 1: Coroagdo de D. Pedro I. Oleo sobre tela; 380 x 363 cm, 1828. Paldcio do Itamaraty,
Brasilia (Reproduzido de BANDEIRA, Julio e LAGO, Pedro Correia do. Debret e o Brasil:
Obra completa 1816-1831. Capivara Editora, Rio de Janeiro, 2007, p. 92).

118

1° Anilise pré-iconografica: nesse momento, busca-se o significado “natural”
através da identificagao dos objetos figurados. No caso da imagem criada por
Debret, identificariamos pessoas, sejam homens ou mulheres, clérigos, alguém
sentado em um trono com um cetro nas maos. Supomos, portanto, tratar-se de
uma coroagao.

2° Andlise iconogrifica: Trata-se, agora, de buscar o sentido convencional da
imagem. No primeiro momento consideramos ser uma coroagao; agora pode-
mos identificar de qual coroagio se trata (a de d. Pedro I).

3° Interpretacgio iconoldgica: Agora é o momento de se voltar para o signifi-
cado intrinseco da obra, ou seja, “principios subjacentes que revelam a atitude
basica de uma nagao, um periodo, uma classe, uma crenga religiosa ou filoséfica”
(BURKE, 2017, p. 58). No caso da obra analisada, ir além da coroagio em si, mas
se aprofundar no sentido da obra no tempo histérico de onde ela emerge, ou seja,
na participagao de Debret, como pintor da monarquia portuguesa no Brasil entre
1816 € 1831, em seu papel na construgao de uma imagem para o império, na tradi¢ao
académica que trouxe e que pode ser notada na obra (referéncia a obra Sagragdo
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de Napoledo, de Jacques-Louis David (Figura 2) etc.).” O terceiro momento, a

iconologia, seria penetrar na tltima camada do sentido essencial da imagem.*

FIGURA 2: Jacques-Louis David. A sagragdo (Sacre de lempereur Napoléon Ier et
couronnement de l'impératrice Joséphine dans la cathédrale de Notre-Dame de Paris). Oleo
sobre tela; 621 x 979 cm, 1807. Louvre, Paris. (Fonte: https://pixabay.com/pt/photos/
napoledo-coroagdo-rei-imperator-63151/)

Segundo Ginzburg, Panofsky demonstra em seu método, de maneira convincen-
te, que em cada um desses niveis a descrigao pressupde uma interpretagao, tanto dos
dados de contetido quanto dos dados formais. Assim, nao existiria, como pretende
Wolfflin, uma descri¢ao puramente formal da obra de arte (GINZBURG, 2003, p. 65).

Essa interpretagao iconoldgica deveria ter como principio a inser¢ao da imagem
na cultura de onde ela surge: “Panofsky insistia na ideia de que imagens sao parte de
toda uma cultura e nao podem ser compreendidas sem um conhecimento daquela
cultura” (BURKE, 2017, p. 59). Isso fica evidente quando pensamos na imagem da

7. Analiso essa imagem de Debret em TREVISAN, 2009.

8. PANOFSKY, A perspectiva, citado por Ginzburg, 2003, p 66. O livro em que Panofsky aplicou seu método
especialmente foi Arquitetura gética e escoldstica (1951), no qual faz homologia entre o sistema econdmico
medieval e a arquitetura (BURKE, 2017, p. 58).
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coroa¢io de d. Pedro I, de Debret — na analise é fundamental conhecer a tradigao
onde a cena criada se insere e algo do contexto histérico, a fim que se possa identificar
tratar-se do monarca. Do contrério, pode-se incorrer em especulagdes diversas. Nesse
caso, trata-se mais de compreender a obra a partir da sociedade do que o contrario.

Um dos herdeiros do Instituto Warburg, Ernst Gombrich (1909-2001), embora
mais jovem que os demais e compartilhando alguns pressupostos destes, propos
algumas questdes nesse sentido e ofereceu um caminho alternativo de andlise vi-
sual, que fugia desse historicismo mas que, por outro lado, nao se pautava em “elu-
cubragdes abstratas ou vagas [mas] em andlises acuradissimas e pormenorizadas”
(GINZBURG, 2003, p. 71-72).

GOMBRICH E 0OS ESQUEMAS DE REPRESENTAQAO

Para Gombrich, a abordagem do Instituto Warburg era muito especulativa, so-
bretudo por apostar na ideia de “espirito de época”. De alguma forma, isso acabava,
segundo o autor, por associar muito diretamente as obras e o contexto historico,
fazendo delas nao mais do que reflexos do meio social. Tratava-se, por assim dizer, de
escapar das fisiognomonias ou expressoes fisiondmicas, formas arbitrarias de interpre-
tacdo baseadas na simples experiéncia, preconceitos ou estere6tipos (GOMBRICH,
1999, p. 48), “primeiras impressdes” que ndo permitem afirmar que acontece uma
comunicagao entre o artista e seu espectador através da obra visual. Ao recorrermos
a metafora para explicar o que sentimos ao observar uma obra (nuvens calmas, céu
tranquilo etc.) , estamos apenas tendo certas reagoes em relagao as imagens, mas isso
nao ¢ necessariamente, segundo Gombrich, um entendimento da obra. No outro
polo, o artista nao esta realizando uma comunicagiao com seu publico apenas por
transformar suas emogoes em imagens, esperando que, ao recebé-las, esse puiblico ird
simplesmente tirar delas a mesma emogio (GOMBRICH, 1999, p. 49).

Além disso, os artistas ndo comegam seu trabalho do zero e precisam de refe-
rentes para a sua criagao. No entanto, esse referente nao é necessariamente o mundo
visivel ou a realidade, mas também, e sobretudo, a tradi¢ao visual que o precede. O
artista precisa dominar um determinado vocabuldrio visual para ser compreendido
(o que Gombrich chama de “vocabuldrio da semelhanga”). Por isso ele trabalha
com a nogao de schemata, que seriam férmulas culturais perceptivas que permitem
a criagdo e a percepgao das obras visuais.
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Peter Burke, comentando o conceito de schemata, lembra-nos que “[0]s psicé-
logos afirmam que é impossivel perceber ou lembrar de qualquer coisa sem esque-
mas” (BURKE, 2017, p. 22). Todos lemos o mundo por esquemas, baseados na nossa
percepgao das coisas, e isso é culturalmente construido. “Gombrich demonstra que
o artista ndo pode copiar a realidade assim como ela é ou como a vé” (GINZBURG,
2003, p. 83, grifos do autor). Quando um pintor cria algo, mesmo uma paisagem que
observainloco, ele ira realizar essa paisagem a partir de esquemas de representagao
conhecidos, por ele e por seu publico. Diz Gombrich que “é arriscado confundir
o modo como a figura é desenhada com 0 modo como ela é vista” (GOMBRICH,
1996, p.98, tradugio minha)®. Ou seja,

[...] a representacdo da realidade seria impossivel sem a interven¢io de um ‘esquema’
- um esquema provisorio, talvez muito rudimentar ou até casual, sucessivamente mo-
dificado através do processo, bastante conhecido pelos psicdlogos, de trial and error”
(GINZBURG, 2003, P 84).

Gombrich rejeitava as generalizagoes faceis e criticava a relagao imediata entre a arte
e a histéria (indicando, assim, certa concepgio anti-historicista). Segundo Ginzburg:

Tal polémica sem duvida é muito justa, ao defender o exame de cada obra de arte, sem
se contentar com ‘explicagdes’ muito ficeis e genéricas, que na verdade nio explicam
nada; mas oculta em si o risco de jogar fora a crianga com a dgua do banho, de excluir
ou pelo menos afrouxar, nessa recusa do pior historicismo, o vinculo entre fenémenos
artisticos e a histéria. (GINZBURG, 2003, p. 75).

Gombrich se recusava, portanto, a pensar as obras de arte como seus antecesso-
res do Instituto Warburg, no sentido de testemunhos figurativos do passado, de um
vinculo direto entre a arte e os valores sociais, sem os quais a arte ndo poderia ser
compreendida. No entanto, embora nao indicasse o caminho de forma muito dire-
ta, percebia a importincia de uma abordagem mais pautada nas Ciéncias Sociais:

[...] é claro que o artista cria sua elite, e a elite cria seus artistas. [...] Ao colocar novas

perguntas sobre o vinculo entre a forma e a fungdo da arte, talvez possamos suscitar

9. “[..] itis dangerous to confuse the way a figure is draw with the way it is seen”.
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novos contatos com a sociologia e a antropologia. Mas isso, em larga medida, pertence
ao futuro (GOMBRICH, 1999, p. 92).

Esse “em larga medida, pertence ao futuro” supoe uma referéncia aos estudos de
Arnold Hauser, no livro Histéria social da literatura e da arte. Em sua resenha sobre
essa obra, Gombrich (1999) elabora inimeras criticas a0 método materialista utili-
zado pelo historiador alemao, dizendo que a ideia geral passada pelo livro é de que

[...] todas as atividades humanas estao estreitamente ligadas umas as outras e aos fatos
econdmicos, [e] a questdo de saber qual testemunha invocar para escrever a histéria

deve ser deixada a preferéncia momentanea do historiador (p. 87).

Para Gombrich (1999, p. 90), a0 tentar fazer uma histéria social da arte nos moldes
de uma dialética hegeliana (que se baseia na ideia de contradi¢ao, na qual, por exem-
plo, um estilo pode ser cléssico e anticldssico 20 mesmo tempo), o que Hauser faz

[...] ndo é tanto a histdria da arte ou dos artistas quanto a histdria social do mundo
ocidental, da forma como a vé refletida nas multiplas tendéncias e modos de expressao
artistica — visual, literdria ou cinematogréfica. Para seu propésito, os fatos s6 lhe inte-

ressam na medida em que ddo suporte a sua interpretagio (GOMBRICH, 1999, p. 86).

Aolongo de sua resenha, Gombrich salienta alguns momentos em que o livro de
Hauser tem seu mérito, como ao tratar da arte do século XX e mostrar que “confia
em suas proprias reagoes e simpatias” (GOMBRICH, 1999, p- 94). De maneira geral,
a critica aguda feita por Gombrich é pertinente, sendo compartilhada por autores
como Pierre Francastel (1967, p. 13), que atribui  obra de Hauser uma “fraqueza que
excede a imaginagio”, Nikolaus Pevsner (2005, p. 59), que diz que o referido livro nao
realiza uma verdadeira histéria social da arte e Peter Burke (2004, p. 226), para quem
o autor toma a arte como “reflexo de toda uma sociedade”. Esse tipo de abordagem

[...] tende a encarar a obras de arte visuais como entidades genéricas, parte de algo
maior que as definiriam como tal e do qual seriam parte dependente. As obras sao
tomadas como conjuntos, como movimentos ou mesmo estilos artisticos, que tendem
a ressaltar suas caracteristicas comuns, as vezes mais diretamente ligadas aos préprios

movimentos do que & produgio artistica em si (MENEZES, 1997, p. 16).
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Porém, a recusa ao historicismo pode trazer uma questao importante: como
explicar, por exemplo, as mudangas nos estilos™, sem se pensar nisso como uma
necessidade social e sem dar a arte uma autonomia aos moldes de Wolfflin?

Apenas analisar a arte do ponto de vista da cultura é que permite pensar essa
relagao. Talvez na Sociologia da Arte de Francastel possamos encontrar alguma
saida para esse dilema.

A SOCI0LOGIA DA ARTE DE PIERRE FRANCASTEL

Em meados dos anos 5o na Franga, Pierre Francastel, a partir do que ele chama
de uma Sociologia Histérica Comparativa, iria tragar caminhos interessantes para
a Sociologia da Arte. Para esse autor, somente no nivel de uma analise aprofundada
das obras se poderia constituir uma Sociologia da Arte (FRANCASTEL, 1970, p.
15), sendo fundamental furtar-se a conceber as imagens como reflexo do mundo
material ou do espirito de uma época. Segundo Nathalie Heinich, embora venha
de uma tradigao da histéria da arte”, Francastel nao realiza uma historiografia dos
artistas e das obras e tampouco faz uma sintese geral das grandes escolas estéticas:

[...] seu objetivo era colocar em evidéncia em que sentido a arte pode ser reveladora
— e nio, como na tradicdo marxista, um efeito — de realidades coletivas, visdes de
mundo (Weltanschauungen) ou ‘formas simbélicas’ [...] (HEINICH, 2010, p. 23,

traducio minha).>

Pensada dessa forma, a arte nao é vista como o duplo de uma realidade dada
que ela apenas confirmaria, mas sim como parte de um sistema por meio do qual a
humanidade comunica sua sabedoria (FRANCASTEL, 1993, p. 5). Nesses termos,
a arte informa “mais sobre os modos de pensamento de um grupo social que sobre
os acontecimentos e sobre o quadro material da vida de um artista e seu ambiente”
(FRANCASTEL, 1993, p. 17). Autor de obras como A realidade figurativa, publicado

10. Segundo Jorge Coli (2003, p. 25), “[2] ideia de estilo repousa sobre o principio de uma inter-relagio de
constantes formais no interior da obra de arte”.

11. Segundo Peter Burke, como outros que trabalham em fronteiras de disciplinas, Francastel corre o risco de
ser negligenciado por ambos os lados e ser considerado um sociélogo pelos historiadores e um historiador
pelos sociélogos (BURKE, 1971, p. 141).

12. “[...] su objeto era poner en evidencia en qué sentido el arte pude ser revelador — y no, como en la tradicién
marxista, un efecto — de realidades colectivas, visiones del mundo (Weltanschauungen) o ‘formas simbélicas’[ ... ].
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em 1967, e Pintura e sociedade, de 1977, Francastel analisara as obras tanto do ponto
de vista do tema (num sentido préximo a iconologia) quanto da forma (lembran-
do, aqui, Wolfflin® e mesmo Gombrich). Segundo Peter Burke, o que diferencia
Francastel de autores advindos da escola de Warburg nao é tanto seu ponto de par-
tida, mas a diregao socioldgica de sua abordagem, que busca realizar a relagao entre
o estado da técnica e do conhecimento da sociedade em um dado momento com a
arte que ela realiza, sem considerar essa arte como um reflexo da realidade (BURKE,
1971, p-143). Isso significa que, para ele, as obras de arte sio uma linguagem, e como
tal tém a fun¢ao nao apenas de expressar elementos e valores do mundo social, mas
de criar valores e realidades.

Assim, uma Sociologia da Arte nao deveria jamais buscar significados a par-
tir de um suposto conhecimento prévio das estruturas sociais. Ao contrdrio, se-
ria apenas no nivel de uma anilise profunda das obras que isso deveria ser feito
(FRANCASTEL, 1970, p. 15). Com isso, seria possivel realizar

[...] uma histéria das mentalidades a partir das grandes obras da histéria da arte, que
se desenha gragas a esta troca que converte arte nao em reflexo de suas condigoes
de produgio, mas como criadora das visdes de mundo que lhe sdo contemporineas
(HEINICH, 2010, p. 24, tradugdo minha)."*

Portanto, a arte colabora na constru¢io de visoes de mundo, ndo sendo mero
reflexo de uma realidade supostamente dada:

Uma obra de arte ndo ¢ jamais o substituto de outra coisa; ela é em si a coisa simulta-
neamente significante e significada. [...] a obra de arte nao é o duplo de qualquer outra
forma, seja ela qual for, mas, realmente o produto de um dos sistemas através dos quais
a humanidade conquista e comunica sua sabedoria a0 mesmo tempo que realiza suas
obras (FRANCASTEL, 1993, p. 5, grifos do autor).

13. Jorge Coli aponta que “mesmo espiritos notdveis como Pierre Francastel” foram devedores de Wolfflin
(COLI, 2003, p- 58-59).

14. « [...] una historia de las mentalidades a partir de las grandes obras de la historia del arte, que se dibuja
gracias a este cambio que convierte el arte no en reflejo de sus condiciones de produccién, sino en el creador
de las visiones del mundo que son contemporéneas a él »
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Nesse sentido, Francastel diferencia “imagem”, pensada como uma represen-
tagdo mental precisa, um elemento psicolégico (FRANCASTEL, 1967, p. 23), de
“objeto figurativo’, aquilo que é criado pelo artista e que é suscetivel de identificacao
fragmentdria, seja como elemento identificdvel do real, seja como elemento figura-
tivo anteriormente utilizado (FRANCASTEL, 1967, p. 25)*. Cabe a sociologia, por-
tanto, interpretar esse objetivo figurativo, transformando a imagem em um caminho
para o conhecimento: “[...] aimagem é decifrével segundo as regras particulares que
consagram a especificidade de um modo de apreender pouco estudado do mundo
dos fatos e dos valores” (FRANCASTEL, 1967, p. 26-27).

Francastel trabalha com a nogao de pensamento plastico ou visual. Trata-se de
“um sistema coerente de pensamento que possui seu modo de expressao proprio”
(FRANCASTEL, 1993, p. 6) e pressupde que a obra pode ser o préprio veiculo
de informagao sobre determinada sociedade, e somente por meio da investigagao
das obras em si é que se torna possivel uma Sociologia da Arte. Isso significa que
o que os homens dizem por meio de imagens nao é substituivel pelo que eles di-
zem por outros meios, como a literatura, por exemplo. Assim, todo artista pode
ser visto como um pensador: “O artista cria e criando ele pensa tanto quanto o
matemdtico ou o fildsofo, mas utiliza, para manifestar em condutas o produto de
suas intuigdes, um outro instrumento que nao os outros” (FRANCASTEL, 1993,
p- 5). Esse instrumento seria o objeto figurativo, que nio coincide com a imagem
vista pelo artista, nem com a imagem mental que ele fez dela, e nem com o quadro
terminado, que serd reinterpretado sempre que for visto:

[...] os elementos do objeto figurativo ndo existem apenas na consciéncia e na memoria
do criador mas de todos aqueles, presentes ou afastados no tempo e no espago, que,
tornando-se usudrios desse objeto, lhe conferem definitivamente sua tinica realidade”
(FRANCASTEL, 1993, P 17).

Nessa relagao entre artista, obra e publico, cria-se valores que sao socialmente
compartilhados. A arte, concebida dessa forma, a0 mesmo tempo que é reveladora

de uma cultura por ser um produto dela, contribui para construir essa mesma cul-
tura (HEINICH, 2010, p. 25).

15. Nesse ponto, ele se aproxima da nogao de schemata de Gombrich, embora nao o cite.
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CONCLUSAO

O presente artigo discutiu, esquematicamente, algumas tradi¢des da anilise
visual, enfatizando as possibilidades de constru¢ao de conhecimento a partir da
leitura de imagens. Escolhi um caminho tedrico que me pareceu adequado, em-
bora outros diversos poderiam ter sido trilhados. Como socidlogo e docente da
drea de formacao de professores, meu interesse maior foi discutir em que medida a
arte pode (ou ndo) ser trabalhada como meio de se conhecer a sociedade e, nesse
sentido, seu cardter educativo.

No que se refere especificamente a Sociologia da Arte, concentrei-me na obra
de Pierre Francastel, por perceber nela um caminho proficuo para o objetivo acima
exposto, sem cair num formalismo puro (Wolfflin), nem num materialismo super-
ficial que nao vé na arte senao um reflexo das condi¢oes materiais de sua realizagao
(Hauser). Trata-se, portanto, de conceber os objetos visuais ou figurativos como
instrumentos de compreensao da sociedade, evidéncias de como cada sociedade
se concebe e se constréi visualmente. No entanto, esse caminho também contém
armadilhas, como aponta Peter Burke em uma das sinteses de seu livro Testemunha
ocular: “para utilizar a evidéncia das imagens de forma segura, e de modo eficaz, é
necessario, como nos outros tipos de fonte, estar consciente de suas fragilidades”
(BURKE, 2017, P 26). Ou seja, as imagens, enquanto material de pesquisa, sao tao
ricas quanto traicoeiras (MENEZES, 1996, p. 26), e por essa razio é preciso sempre
estarmos atentos aos usos que delas fazemos quando buscamos a compreensao do
mundo social, uma vez que “[...] as imagens nao sao nem um reflexo da realidade
social nem um sistema de signos sem relagao com a realidade social, mas ocupam
uma variedade de posigdes entre esses dois extremos” (BURKE, 2017, p. 275).

Cabe aos interessados na incursao epistemoldgica no mundo das imagens o
desafio e a dificil tarefa de interpreta-las — e para tanto, é essencial discutir métodos
e possibilidades para essa instigante empreitada.
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