Fotografia, dobra e educacao

AMANDA MAURICIO PEREIRA LEITE!

REsuMo: O que podemos aprender do encontro de Gilles Deleuze com a questio da
dobra e a fotografia conceitual de Duane Michals? O convite aqui é pensar sobre o valor
da superficie das imagens fotogréficas e seu jogo de forgas que por vezes engana, inventa,
inova e provoca dobras como na série fotografica Things are queer. A arte parecer brincar
com o imagindrio tornando visivel aquilo que antes nao viamos; transformando o elemento
invisivel em algo perceptivo. Deleuze se atenta aos pontos de fuga de cada cruzamento e
nos ajuda a buscar a dobra, os desdobramentos, a redobra que a fotografia produz. Parece
que o pensamento interrompe o curso da narrativa, se desmancha e é forgado a se reor-
denar de quadro em quadro. Aqui, proponho pensar a travessia (a nossa travessia) para/
com a fotografia em trés momentos e, quigd, articular e/ou deslocar conceitos para outras
(novas) leituras na educacao.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Deleuze; educagao; dobra; Duane Michals.

ABSTRACT: What can we learn from the encounter of Gilles Deleuze and the issue of the
fold and the conceptual photography of Duane Michals? This article is an invitation to
think about the value of the surface of the photographic images and the force interplay

that sometimes deceives, invents, innovates and leads to folds such as the photographic
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series Things are queer. Art seems to play with the imaginary, as it makes visible that which
we had not seen before; making the invisible element something perceptive. Deleuze pays
attention to lines of flight in each intersection and he helps us find the fold, the unfoldings,
the double folds produced by photography. Thought seems to interrupt the course of the
narrative, it is dismantled and forced to regroup, frame by frame. Here, I propose thinking
of our journey to/with photography in three moments and, perhaps, linking and displacing
concepts to other (new) readings in education.

KeywoRbps: Photograph; Deleuze; education; fold; Duane Michals.

PRIMEIRO PONTO: ESTILHAGCOS DE FOTOGRAFIA ESPALHADOS AO
VENTO

Acredito no invisivel. Nao acredito no visivel...
Para mim a realidade reside na intui¢do e na imaginagdo,

e na vozinha da minha cabega que diz:

“

sto é extraordindrio?!”.
Duane Michals

Antes de partir ao encontro de Gilles Deleuze sobre a questao da dobra e a
fotografia conceitual de Duane Michals?, levanto algumas questoes importantes
para o desdobramento deste artigo. A principio estabeleco uma sutil relagao entre
Fotografia e arte. Sabemos que a fotografia nao necessariamente se vincula a arte,
porém aqui devo tomé-la ora como captura/imagem, ora como arte — imagem
artistica. Esse movimento ¢ proposital e pede aten¢do ao modo de ver, pensar e
se relacionar com a fotografia. Outra questao é aproximagao da Fotografia com

2. Fotdgrafo norte-americano nascido na Pensilvénia, em 1932. Conhecido por criar a fotonarrativa ou foto-
sequéncia com cenas e objetos do cotidiano. Seu jeito de narrar histdrias é completamente diferente das
fotografias unicas feitas especialmente até o final dos anos s0. A inovagao de Michals estd no desafio que
langa ao olhar do espectador. Cada fotosequencia parece exibir e, a0 mesmo tempo ocultar, os sentimentos
e as inquietages do fotdgrafo. Como um contador de histérias Michals apresenta breves narrativas insti-
gando o olhar do observador a desvendar os mistérios contidos em sua captura. Para isso deixa pistas, seduz
o olhar, joga com reflexos, sombras, sobreposi¢oes, cria um roteiro sequencial e materializa seus contos
visuais. Michals usa o texto escrito d mao como outro elemento inovador em seus registros. Assim, na ten-
tativa de desvendar os enigmas das narrativas de Michals o espectador passa a observar mais atentamente
os elementos da fotografia e as palavras a ela associadas. Um tipo de jogo de detetive. Outra curiosidade é a
influéncia de trabalhos surrealistas inspirados em Magritte e Balthus. A fotografia de Michals é um convite
que brinca com a imaginagao.
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a Educagao. Sabemos que a leitura de fotografias feitas no campo da Educagao é
distinta de leituras feitas no campo das artes, por isso ¢ interessante provocar esse
encontro e ver as linhas de fuga que despontam de suas interfaces. O fato é que se
a fotografia estabelece conexao com a arte, e se esta pode se mesclar aos conteudos
trabalhados nas escolas, por exemplo, o conviteé abrir passagem para outras leituras
entre fotografia, educacgao e arte.

Penso que a imagem® ficcional nao pode ser tratada tao-somente como um suple-
mento nos processos de ensino. Muitas vezes, o que acontece na Educagao é um tipo de
abordagem explicativa ou mesmo utilitdria do uso de imagens no ensino. A fotografia
aparece nos livros didéticos, nos corredores da escola, nas colagens, nos slides de apre-
sentagao de texto na universidade, ela geralmente é associada a fungao de exemplificar o
cotidiano e seus conflitos. Por outro lado, quando pensamos a fotografia no campo das
artes autorizamos outras narrativas, talvez mais criativas e/ou ficcionais.

A fotografia desterritorializa o campo das convicgoes. Ironiza nossas certezas.
Esvazia os clichés, a caricatura... Escava outras possibilidades de ver (e nio ver)
o mesmo. O movimento que a fotografia nos pede é o de procurar a diferenca.
Perceber que 0 mesmo nao é mais o mesmo. De certa maneira, deixar-se dominar
pelo sensivel. O sensivel que entra em contato com a perdicao para criar o novo,
viajar e descobrir no risco algo ainda nao dito. Uma loucura que nao é louca, mas
que sai do cotidiano para arriscar-se.

O que proponho talvez seja uma possibilidade de deixar se contagiar, isto é,
ser afetado, dancar, escrever, pensar para/com a fotografia sem ter consciéncia (ou
medo da vida). Nesse aspecto a produgio de Deleuze é indispensavel. Deleuze nio
trabalha com a emogao, mas com o sensivel*. O sensivel é da ordem da estética; da
ordem dos afectos’; da vontade de poténcia; dos desejos, da invencido onde nada

3. “[..] A palavra imagem teve sua origem no latim imago, que no mundo antigo significava a miscara de
cera utilizada nos rituais de enterramento para reproduzir o rosto dos mortos. Ela, nasceu assim, da morte
para alongar a vida e apresentou, com isso, as nogdes de duplo e de memoria. A imagem tinha o papel de
recompor 0 homem, cujo corpo se decompde pela morte [...] aimagem emergiu tendo a fungao de tornar
presente o ausente e dar continuidade a existéncia terrena [...]” (KERN, 2006, p. 15-16). Nalégica de perceber
presenga e auséncia em diferentes obras fotograficas, adoto a palavra imagem para pensar como se formam
as capturas das coisas.

4. Aforca (afecto) penetra em nés, interage com o nosso corpo e gera aquilo que Deluze nomeia de sensagio. No
devir sensivel [...] a sensagdo nio se realiza no material, sem que o material entre inteiramente na sensacao, no
percepto ou no afecto. Toda matéria se torna expressiva [...] (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 217).

5. Afecto pode ser entendido como um plano intensivo; uma intensidade de forgas; uma espécie de mapa de
intensidade para diferentes trajetos: [...] os mapas nio devem ser compreendidos s6 em extensio, em relagio a
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falta. Sabemos que para Deleuze as dobras mostram aquilo que nao podemos ver.
Nao se trata de ver de diferentes pontos, mas reunir pontos em um novo ver. A
dobra pode nos levar ao infinito e por isso mesmo nos libertar. A dobra surge para
transbordar os limites da fotografia, indo ao encontro da diferenca ou, quem sabe,
da metamorfose e das varia¢des que cada fotografia convoca.

Assim, a fotografia instala um jogo no qual variagdes de texturas, cendrios, per-
sonagens, objetos, perspectivas pedem que percebamos as dobras como um diferen-
cial da/na/para/com aimagem. (Estaria presente nesse jogo o ritmo, 0 movimento
e a respiragdo da prépria imagem?) Se entendermos que as dobras sdo infinitas e
multiplas, chegaremos mais perto da nogao de polaridade e polifonia que caracteri-
za a fotografia? Entao, para perceber os desdobramentos de uma imagem fotografica
serd preciso antes considerar que a fotografia é feita de dobras e que as perspectivas
podem ser cambiantes.

Por isso, meu movimento deseja romper com alégica do duradouro e do fecha-
do para trazer a alegria do novo, do por vir, sem porto seguro. A fotografia nao para-
lisa, antes supoe um movimento que se deixa contaminar. Falo de um movimento
ndmade capaz de viajar o mundo inteiro sem sair do lugar. A experimentagao como
um todo pode ser uma espécie de contdgio ou grito que me permite ter duvidas
quando desconfio da propria visao.

Ver e pensar a fotografia por diferentes perspectivas apresentam-se como um
convite aberto. Posso compor com linhas de intensidade. A busca pela diferenca
pode tomar o dado que me é comum (o mesmo) e transforma-lo em outra coisa
(um dado novo). As vezes, tenho a impressio de que as reverberagdes da imagem

um espago constituido por trajetos. Existem também mapas de intensidade, de densidade, que dizem respeito
a0 que preenche o espago, ao que subtende o trajeto [...] essa distribuicao de afectos [...] constitui um mapa
de intensidade. E sempre uma constelagio afetiva. [...] o mapa das forgas ou intensidades tampouco é uma
derivagdo do corpo, uma extensio de uma imagem prévia, um suplemento ou um depois [...] Pelo contrario,
¢ o mapa de intensidades que distribui os afectos, cuja ligagio e valéncia constituem a cada vez a imagem do
corpo, imagem sempre remanejével ou transformével em fungao das constelagdes afetivas que a determinam
(DELEUZE, 1997, p. 73,76-77). Podemos entender o afecto como a forca que dispara em nés o devir sensivel.
Afecto e percepto compdem um bloco de for¢a e forma que ndo reproduz ou inventa a arte (e neste caso a fotogra-
fia), mas que captam forgas e tornam visiveis as forcas que antes no viamos. Assim, for¢a e forma produzem em
nos sensagdes ou vibragdes desencadeadoras de devir. Um objeto pode produzir em nés uma transformagao,
um tornar-se algo. Olhamos o objeto/imagem/coisa e sentimos que ele se transforma na medida em que nds
nos transformamos também. Algo acontece entre nds e o objeto. Eis as nogdes de afecto, percepto e devir: [...]
o artista é mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagiao com os perceptos ou as visGes
que nos da. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele os dd para nds e nos faz transformar-nos com ele,
ele nos apanha no composto (DELEUZE; GUATTAR]I, 1992, P 227-228).
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se dao em mim como uma espécie de eco ou travessia. Uma mescla de sensagoes,
arranjos e desdobramentos entre o fora (objeto externo) e a imagem que a prépria
fotografia revela. Aqui me interessa um modo de pensar por dentro e nao por fora
do objeto. Um modo de me desgarrar do externo observando a multiplicidade® de
saberes que se alojam em movimento.

Neste artigo nao busco a sustentagao de saberes sobre a Fotografia. Somos
ignorantes diante daquilo que ensinamos, j4 dizia Ranciére (2013). Contudo, pro-
curo escutar as vozes e as teorias que povoam este texto e os /as interlocutores/as
que atravessam o meu caminho. Aqui o devir se exibe acoplado ao desejo de uma
estética do acontecimento ou, quem sabe, como uma possibilidade de contaminar a
ideia de verdade como a nogao de encantamento, de multiplo, linha de fuga, aquilo
que escapa a0 mesmo tempo em que deseja.

Alinha de fuga é um rasgao, uma invengao que produz, e nao que reproduz a
arte. Nessas fugas a arte se faz, cria problema, se inventa, cria conceitos... Um tipo de
filosofia do percurso. Pensamento andarilho, desterritorializado. Um deslocamento
ou agrupamento fugidio, sem programa, intengao e segredos.

Deleuze (2013, p. 133) se afasta da origem, da verdade, para inventar conceitos
e promover acontecimentos. O acontecimento gera singularidades, vai além. O
acontecimento mexe com o evento, com a ordem do evento, pois o acontecimento
nao diz respeito aquilo que estou pensando; ele estd sempre em devir. Por isso, nao
apresento um recorte da histéria da Fotografia: aqui tudo é meio, rizoma, travessia,
conversagdes. Nao hd ordem de leituras e inven¢des, tampouco existe uma palavra
ultima, de ordem educativa. Eis aqui uma alternativa de rasgar aimagem fotografica
em pedagos, espalhar seus estilhagos ao vento sem ter a dimensao exata de onde

6. Para Deleuze (2006, p. 260), “ a multiplicidade nio deve designar uma combinagio do multiplo e do uno,
mas, a0 contrario, uma organizagao prépria do multiplo como tal, que de modo algum tem necessidade
da unidade para formar um sistema”. Aqui o multiplo nos faz pensar a diferenca pela diferenca, isto §,
ndo se trata de buscar a semelhanga ou a representagio de algo (na imagem fotogréfica), mas procurar a
diferenca e pensar diferente daquilo que j4 estd associado a valores, padrdes e verdades discursivas. Assim,
a multiplicidade nos potencializa a fugir de um pensamento generalizado ou linear para um pensamento
da diferenga sobre a producio da vida, dos objetos, das fotografias, suas formas, suas singularidades, suas
dobras, seus rizomas, etc. A multiplicidade pode caracterizar a fotografia (o espago) como produtora de
tensdes e forgas que atualiza o virtual, cria novas territorialidades, encontra planos fuga ao reterritorializar
ou desterritorializar a imagem, multiplica o Mesmo em diferentes escalas na busca por novas singularidades.
A multiplicidade, pede que sejamos capazes de subtrair de nosso pensar a figura do Mesmo, do Semelhante
e do Andlogo de modo que produzir um novo modo de pensar, pela Diferenga.
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seus cacos conseguirao chegar e quigd atravessar o olhar do Outro, do estrangeiro,
do artista, do educador.

Minha escolha metodolégica propde um exercicio de deslocamento conceitual,
isto é, deslocar conceitos de certos campos e lugares para promover um jogo entre
filosofia, fotografia e acepgdes. A combinagao entre fotografia e escrita possibilita
estranhar o cotidiano e criar fic¢des. A fotografia é uma espécie de citagao do mun-
do, um recorte, um enquadramento duplicado, descontextualizado. Enquanto cita-
Gao, a fotografia abre passagens para certezas menos estaveis que, desestabilizadas,
transformam o regime representativo em outra coisa, outra leitura, de estilo talvez
mais ficcional.

SEGUNDO PONTO: A FOTOGRAFIA PARA ALEM DA SALA DE AULA

Nio é por acaso que vocé estd lendo isso.

Eu estou fazendo marcas pretas no papel branco.

Essas marcas sdo meus pensamentos e

embora eu ndo saiba quem estd lendo isso agora,

de algum modo as linhas de nossas vidas se encontraram...
Para o comprimento dessas poucas frases, nos encontramos aqui.
Nado é por acaso que vocé estd lendo isso.

Este momento tem sido esperado por vocé.

Eu estava esperando por vocé.

Lembre-se de mim

Duane Michals

Acredito que nossa formagao estética deriva de procedimentos mais ousados,
fluidos e menos estaveis. Por isso, trago questionamentos que vivencio ao longo de
minha prética enquanto pesquisadora, professora e fotdgrafa. Penso que tanto estu-
dantes quanto professores de cursos de licenciatura podem avangar o didlogo sobre
apotencialidade da imagem fotogréfica e os modos de se trabalhar com a fotografia
nos espagos educativos que vao muito além das salas de aula. Dai o meu desejo em
provocar o encontro dessas dreas, a fim de descobrir mais sobre as interconexdes
existentes entre a Fotografia e a Educacao.

Nao me remeto apenas a educagao escolarizada e sistematizada, mas a uma no-
¢ao mais vasta de educacgio. Tento debater e problematizar nossa formagao estética/
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visual. Ao eleger a Fotografia como objeto desta reflexao nao tenho a pretensao
de resolver os problemas das salas de aula e/ou dos processos de ensino, muito
menos explicar “a origem” da Fotografia e sua demarcagio/fronteira com o campo
educacional. Nao abordo o pensamento ontolégico da Fotografia; ao contrério,
tomo a fotografia como um dispositivo aberto a criagao, a atravessamentos, a ex-
-posi¢ao. Um artefato poroso. Um tipo de resisténcia e de recusa a pensamentos
estanques em torno do uso utilitdrio da fotografia na Educagao.

A fotografia é potente, dissimulada, fugaz. Uma captura é capaz de revelar o
intervalo inventivo de diferentes conceitos. Uma dobra. Um rasgao no tempo, no
espago, um salto para o novo. A Fotografia, num gesto de interrupgao, nos ensina
a criar poéticas e estéticas descoladas de padrdes predeterminados (algo na con-
tramao de antncios de folhetins didaticos). Ao invés de fixar uma possibilidade de
leitura, trabalho e/ou criagao imagética, a fotogrifica abre passagem para a produ-
¢ao de conhecimentos, experiéncias e sentidos. Talvez isso se dé em decorréncia
de sua polifonia ou do préprio emaranhado de saberes que nao para de acontecer
na, sobre e para com a imagem.

Imaginemos que uma fotografia é vista e revisitada inimeras vezes. Sempre que
nos langamos a esse movimento entendemos que a potencialidade (educativa) da
imagem nao para de acontecer. A fotografia é movimento, gera movimento e nos
pede aver. Ver, sentir, ser atravessado por uma linguagem que se expande para além
do olho e da visao.

Pensando nisso e nas interfaces entre a Fotografia e a Educagao, tomo pro-
positalmente alguns conceitos filoséficos, misturo a produgdes fotograficas e
desloco esses conceitos para outras esferas, produzindo assim um tipo de escrita
labirintica, que problematiza a fotografia, exibe seus conflitos, suas tensoes e
permite educar pela contagiante forga da imagem. Busco o lugar da ficgao dentro
dos processos educativos.

Se a educagio, em especial a escolarizada, é na modernidade um sistema de
“universalizagao do ensino — na medida em que almeja atingir a todos, e uma mas-
sificagdo do ensino, visto que deseja que todos aprendam tudo” (GALLO, 2007,
p-291),0 que proponho é a subjetivacio na educagio, isto é, tornar o processo mais
singular de modo que o particular seja mais atraente que o universal. Refiro-me
a possibilidade de criar espago para que o sujeito (estudante e/ou professor) ex-
perimente, sinta, seja atravessado, faga conexdes por si mesmo, independente do
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movimento coletivo de uma aula. Nietzsche’ assinalou isso ao sugerir a educagao
de si como objetivo do sistema de ensino.

Quanto mais popular ou generalizado é o processo de ensino, menos singulari-
zado ele se torna. Isso torna praticamente impossivel pensar uma educagio estética
visual de forma generalizada, quando ela poderia se incidir em um espago menor,
mais singularizado. As fotografias nos tocam, algumas mais que outras. Como uma
marca ou cicatriz capaz de desenhar a pele, certas fotografias podem nos atravessar
a ponto de fazer com que nunca mais as esquegamos. Enquanto algumas imagens
ganham amplitude, outras se dissipam rapidamente em nossa memoria. O fato é que
a fotografia retine e regula elementos que despertam em nds interminaveis pensa-
mentos, sensagoes e devires, além de agenciar eventos mediante seu jogo de forgas.

Se esta é sempre uma condigio, ou seja, que a imagem carregue em si sua par-
cela singular e plural, pensar a relagao entre a Fotografia e a Educagao nos exige
perceber como os planos se interpenetram, se movimentam e se transformam. Em
que momento a imagem fotogréfica deixa o seu territério para deslizar-se para o
campo da Educagao? E possivel desterritorializa-la de seu plano para buscar outro
pensamento? Quando e como os tempos se encontram nas capturas, nos espagos
do “entre”, nas diferengas, nas repetigoes? As imagens da educagao se relacionam
com as imagens artisticas?

Se a questao é o meio, talvez seja pertinente deslocar a Fotografia para a
Educagao e a Educagao para a Fotografia, numa mistura que intercambie os cam-
pos e observe as potencialidades formativas da imagem nos espagos interfaciais
ou exatamente no meio deslocado, desterritorializado, que se instala e pede outras
entradas. Assim, a Fotografia pode aparecer nos espagos de formagao — escolas,
universidades e outros — como uma abertura estética e artistica capaz de estimular
asensibilidade e a produgio de conhecimento, além de propor cimbios nos modos
sobre como abordamos e entendemos a estética visual.

Lembro-me do texto de Silvio Gallo sobre a possibilidade de uma educagao
menor nas salas de aula e no cotidiano das escolas (GALLO, 2012). Volto a questio
da singularidade e de uma formagao menos generalizada. Como professora, pes-
quisadora e fotdgrafa, entendo que posso encontrar alternativas distintas de ensino
capazes de transformar os espagos de formagao, ainda que os meus movimentos
parecam mindsculos diante da grande drea da Educagao. A questao é: o que fago

7. Cf. NIETZSCHE, 2003a; 2003b.
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para produzir o meu presente? Como entrevejo os conhecimentos, as formas de
aprender e ensinar? De que forma identifico os limites de cada proposta de ensino
para buscar dispositivos de liberagao e/ou de uma educagao menor, como pontua
Gallo (2002, p.172)?

Percebo as diferengas entre a proposta de uma educagio maior (mais univer-
sal) e uma educagdo menor (mais singularizada). Na medida em que resisto a um
processo de formagao massificante ou quando desterritorializo o uso da imagem
nos processos educativos, crio novas possibilidades de ensino e produzo diferencas,
como pontua Gallo (2002, p. 175):

[...] ora, se a aprendizagem ¢ algo que escapa, que foge ao controle, resistir é sempre
possivel. Desterritorializar os principios, as normas da educagio maior, gerando pos-
sibilidades de aprendizado insuspeitadas naquele contexto. Ou, de dentro da méquina
opor resisténcia, quebrar os mecanismos, como ludistas pésmodernos, botando fogo
na maquina de controle, criando novas possibilidades. A educagao menor age exata-
mente nessas brechas para, a partir do deserto e da miséria da sala de aula, fazer emergir
possibilidades que escapem a qualquer controle. As taticas de uma educagiao menor em
relagao a educagao maior sao muito parecidas com as taticas de grevistas numa fébri-
ca. Também aqui se trata de impedir a produgao; trata-se de impedir que a educagao
maior, bem-pensada e bem-planejada, se instaure, se tome concreta. Trata-se de opor

resisténcia, trata- se de produzir diferengas. Desterritorializar. Sempre.

Apesar de deslocar os processos educativos para uma esfera menor e singula-
rizada, pensar a potencialidade da imagem fotografica na Educagao é um desafio,
pois a maior parte dos cursos de licenciatura nao encontra espago para promover
este tipo de discussio. [Aproximar-se, portanto?] de uma ruptura com a educagio
maior como pontua o autor, é um desejo que segue latente. Mas também uma
alternativa para pensar justamente o espaco desterritorializado do meio, entre a
Fotografia e a Educagao.

Uma educagdao menor estaria voltada ao processo rizomidtico, a agdes
fragmentadas onde o foco nao estd no todo; ao contrério, o interesse estd em en-
contrar caminhos menos totalizantes, mais engajados em novas conexoes. Para
Deleuze e Guattari (1995, p- 37), “um rizoma nio comega nem conclui, ele se encon-
tra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo”. Assim, quando trago para
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areflexao a potencialidade da imagem fotografica, quero pensar sobre produgao das
diferengas permeada de variagdes e multiplicidades.

Ocorre que, ao propor mudangas no processo educativo que destaquem a singu-
laridade de uma educagao menor, é preciso ter em vista a igual produgao de multi-
plicidades. Isso significa que singularidade e multiplicidade conectam-se aos proje-
tos coletivos de uma turma, por exemplo, mas, a0 mesmo tempo, elas podem estar
suscetiveis aos riscos de cada projeto ou aos modos como a educagao maior pode se
apropriar de algumas agdes, controld-las e converté-las para um fim totalizante.

A potencialidade da imagem fotografica estd assim associada a nogao de caos, de
resisténcia as disciplinas, de oposi¢ao a instrugao de um tipo de leitura da imagem,
avessa a qualquer direcionamento feito por materiais pedagogizantes. Falo de uma
aprendizagem estética que acontega no escape das normas, no deslizar de conceitos.
Eis af uma atitude contréria a0 modo utilitério da fotografia (e da fic¢do) nas salas
de aulas. Se reconhecermos os nossos limites e a nossa parcela de ignorancia diante
das fotografias e de seus usos, teremos mais chances de torna-las potentes. As vezes
precisamos de um gesto mais ousado. Uma imersao no caos, no desconhecido, para
encontrar um pensar menos explicativo e mais sensitivo.

TERCEIRO PONTO: FOTOGRAFIA, DOBRA E EDUCA(;AO

Nada é 0 que eu, uma vez pensei que fosse...
Vocé ndo é quem pensa que é.

Vocé ndo é nada que possa imaginar.

Eu sou um escritor de contos.

A maioria dos fotdgrafos sdo repdrteres.
Eu sou uma laranja — eles sdo magds.
Duane Michals

A fotografia como superficie, como valor nao-profundo. Esta superficie nao se
limita em classificar se a fotografia é verdade ou mentira, mas observar quais sao
as condigOes ou as categorias que permitem perceber a fotografia como verdade.
Deleuze (2006, p. 75), em A Légica do Sentido, diz que ndo hd um tinico sentido, mas
varios sentidos e dire¢oes a serem “produzidos por meio de novas maquinagoes”.
Assim, a leitura de uma fotografia nao pode ser estanque ou fixa; ao contrario,
sempre haverd sentidos plurais. Deleuze recusa o sentido dualista de bem e mal,
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de verdade e mentira. (Estaria ai uma possibilidade para a entrada da ficgio na
educagio?).

Esse vai e vem que a dobra suscita ou esse fazer e desfazer, dobrar e desdobrar
que a fotografia move, pede que percebamos variagoes gravadas na pelicula sensi-
vel. Penso aqui em uma aposta educativa que possibilite ao leitor experimentar, ou
melhor, experienciar a obra. O sujeito se expoe na medida em que se inter-relaciona
com aquilo que esta exposto e abre passagem para que a obra o toque, seu jogo de
forcas o atravesse, suas dobras lhe acontegcam...

Sabemos que esta é uma relagao plural. O jogo de forgas se da na relagao de uma for-
¢a com outras forgas. A imagem fotografica é também composta por desenhos intensos,
feitos de velocidade e luz, capazes de gerar perceptos® e afectos. Nesse caso, o fotografo-ar-
tista se relaciona com o jogo de forgas, compondo a imagem fotogréfica sem atribuir-lhe
um unico sentido; ao contrério, propde que o leitor seja capaz de se relacionar com o
mesmo jogo de forgas de modo a tragar uma nova cartografia dos afetos.

A arte parece brincar com a relagao de forgas; seu desejo é captar o cliché, o
cotidiano, o imagindrio mediante cores, ritmos, instantes, espagos, sensagoes. Esses
elementos se tornam personagens nas capturas. A arte torna visivel aquilo que antes
nao viamos, isto é, transforma o elemento invisivel em algo perceptivo. Por isso cria
e vibra com o jogo de forgas. A fotografia rompe com o carater ilustrativo de aulas
ou saberes quando expde em si mesma “toda a sua realidade”.

Todo esse emaranhado de cores e tragos que a fotografia compoe me interessa,
sobretudo por permitir pensar sua interface com praticas educativas e questionar
seus deslocamentos ou a propria geografia fotografica. Deleuze (2013, p. 13) se atenta
aos pontos de fuga de cada cruzamento. Significa buscar a dobra, os desdobramen-
tos, a redobra que a fotografia produz — nao de um ponto a outro, mas os pontos de
fuga presentes em cada trago. A dobra recusa qualquer limite na imagem.

Para Deleuze (1991, 14), “o multiplo é ndo s6 o que tem muitas partes, mas o
que é dobrado de muitas maneiras”. Nesse sentido, nao ha divisdes, categorias ou
hierarquias entre as dobras. Cada dobra exerce um papel singular, que amplia a
nossa visao sobre tempo e espago (dobrado) na imagem fotografica — e af ja seria o
inicio de outra coisa (uma experiéncia estética visual?).

8. Para Deleuze, percepto nao é a percepcao que nos liga a um referente: “[...] o objetivo da arte, com os meios
do material, é arrancar o percepto das percepcoes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar
o afecto das afecgdes, como passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de sensagdes.” (DELEUZE;
GUATTAR], 1992, p. 217).
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Mas, se o que procuramos na arte, e neste caso, na fotografia é o sentido ou al-
gum sentido para aquilo que denominamos educagao, talvez estejamos envolvidos
em uma busca inutil e va. Aqui nao estamos a procura do centro, do dentro ou do
norte da imagem. Nem o cheio, nem o vazio. E o préprio processo de decomposicao
e produgio da imagem fotografica que educa (e nos educa), que gera transforma-
¢ao. Pouco importa quais s3o os limites e as marcagdes entre o inicio, 0 meio e o
fim. O que realmente importa é a travessia (a nossa travessia) para/com a imagem
fotogréﬁca ea ﬁcgéo. Nessa travessia, seria mais interessante nos encontrarmos, ou
nos perdermos no jogo com a imagem? Afinal, o que ela nos pede a ver?

Se a dobra nem sempre ¢ visivel precisamos entao olhar a superficie, a pro-
fundidade da superficie, as dobras da prépria superficie. Aquilo que antes viamos
como centro pode ser descentralizado; aquilo que apontdvamos como o lado de
fora pode ser o lado de dentro ou o inverso. Novamente um jogo de forgas em que
Deleuze (2009, p. 12) aponta:

[...] é sempre contornando a superficie, a fronteira, que passamos do outro lado, pela
virtude de um anel. A continuidade do avesso e do direito substitui todos os niveis de
profundidade; e os efeitos e superficie em um sé e mesmo acontecimento, que vale
para todos os acontecimentos, fazem elevar-se ao nivel da linguagem todo o devir e

seus paradoxos [...].

Para pensar a superficie da imagem fotografica, é preciso rever o avesso, o inver-
s0, 0 paradoxo da prépria fotografia. Deleuze (2009, p. 136), em A Ldgica do Sentido,
usa a figura da cortina para nos fazer refletir sobre a superficie que se dobra sobre si:

A superficie, a cortina, o tapete, o casaco, eis onde o Cinico e o Estdico se instalam e
aquilo de que se cercam. O duplo sentido da superficie, a continuidade do avesso e
do direito, substituem a altura e a profundidade. Nada atrds da cortina, salvo misturas
inomindveis. Nada acima do tapete, salvo o céu vazio. O sentido aparece e atua na su-
perficie, pelo menos se soubermos convenientemente, de maneira a formar letras de

poeira ou como um vapor sobre o vidro em que o dedo pode escrever.
Ora, o que Deleuze nos pede ver é a inversao dos sentidos, ou seja, a logica do

sentido pode se dar sobre uma légica do nao-sentido e ainda, ao se estabelecer o
sentido na superficie, estamos novamente jogando com as dobras, com a repeticao
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ou o anel de Moebius. Fotografo um autorretrato, imprimo-o e o contemplo. Estou
dentro ou fora dele? Esse tipo de jogo existe? Dentro. Fora. Fora. Dentro. Em que
momento o espelho ird inverter para mostrar as dobras da superficie? Talvez a fo-
tografia se desdobre simultaneamente para que nos encontremos e nos percamos
nela. (E ndo ¢ essa a magia da ficgdo?)

Lembro-me da classica série fotogrifica de Duane Michals, Things are queer, de
1973. Nela o fotografo brinca com o espago e provoca a repeticao, o retorno, o efeito
de zoom. A medida que avangamos de um quadro para o outro percebemos novos
elementos e agregamos novos elementos e sensagdes as imagens. Um movimento
que se repete sempre que uma janela se abre.

Essa série é bastante curiosa, porque sem perceber caimos no jogo que Michals
nos convoca a jogar. Nao basta simplesmente acompanhar as passagens de um
quadro a outro. Em alguns momentos temos a sensagao de investigar o detalhe a
procura da origem. Que diferenga faz saber se a composi¢ao comega com o primeiro
ou o ultimo quadro? A sobreposi¢ao de imagens metamorfoseia as categorias de
espaco e de tempo. Quanto mais olhamos a série, mais adentramos o labirinto que
ora ofusca e ora revela a profundidade da superficie fotografica de Michals.

E inegével que 0 jogo de forgas nos incita a examinar essa série fotografica mais
de uma vez. Serd que “as coisas sao estranhas” porque tocam a subjetividade? Ou
sa0 excéntricas porque nao vemos a precisao da realidade? A fantasia nos aprisiona
e a0 mesmo tempo em que nos liberta da/na imagem. Michals comp6e com a fo-
tonarrativa, e o intervalo entre um quadro e outro é o que nos faz pensar.

Nao se trata de buscar “o sentido” da arte e, sobretudo, da fotografia. Quanto
mais esse movimento acontece, mais sem sentido ele se torna. Essa busca, por si
s6, é questionavel — sempre haverd conflitos e tensdes postos pelos registros foto-
gréficos. Na obra de Michals, a forga estd em desafiar o olhar do espectador sobre a
intimidade, o temor, a ddvida, o prazer que é ex-posto em narrativas do cotidiano.
Sao retratos simbdlicos que questionam a prépria a fotografia e sua capacidade de
documentar. A fotografia conceitual de Michals engana, inventa, inova, provoca
dobras, produz ficcao.

Nao é apenas em Things are queer (1973), mas também em The fallen angel (1968),
The Human Condition (1969), Magritte With Hat (1965), Grandpa Goes to Heaven
(1989), entre outras séries fotogréficas, que Michals cria dobras, fissuras, fragmen-
tos de tempo e espago que se ampliam, se desdobram, se retorcem, se distorcem.
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Quando captura seu autorretrato, o fotégrafo cria o seu duplo, borra as fronteiras,
passando de um lado a outro por superficies.

Michals pensa a fotografia por narrativas como no cinema. Sao pensamentos
que se desprendem de enquadres, como acontece na série Chance Meeting (1970),
em que nos perguntamos se a sequéncia realmente existiu. Michals estabelece o
conflito, o campo de tensio e a partir dele compde a narrativa. Um quadro estd
conectado a outro quadro em um movimento que nem sempre é circular, mas,
sequencial. Um elemento novo sugere que alguma coisa acontega.

Se voltarmos a série Things are queer, veremos que a ruptura com o espago € o
tempo se dd no segundo quadro, isto é, quando a perna gigante e desproporcional
entra em cena. Afinal, de quem ¢ aquela perna? Por que agora o banheiro parece
tao pequeno? Estaria o grande homem em um quarto de hotel, distante de sua casa
e de seu espago intimo? Avangamos de um quadro a outro sem respostas. Apenas
jogamos — como deseja Michals. Nossa tentativa é relacionar a narrativa com a
leitura que temos do cotidiano.

Se pretendiamos seguir uma narrativa légica e sequencial, na passagem de um
quadro a outro somos surpreendidos pelo novo, pela fissura no espago atemporal.
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O movimento do terceiro para o quarto quadro vai mais além: mostra um homem
que, na verdade, é personagem de um texto e estd em outro contexto. Ora, hd mais
histérias dentro da histéria!

O ponto de partida é tao nebuloso quanto o ponto de chegada (se é que eles
existem). O efeito de zoom in nos faz mergulhar para dentro dos detalhes de deter-
minado enquadramento, a0 mesmo tempo que o efeito zoom out remete o nosso
olhar para fora do enquadre - forgas latentes em vibragao. A dissonancia da narrativa
da imagem que antecede a préxima faz com que nos aproximemos da maquinaria
que faz esse jogo rodar — montagem, descontinuidade, dobra e repetigao.

Tira-se uma foto. Tem-se uma imagem. Tira-se outra foto. Tem-se outra ima-
gem. De imagem em imagem e pela sobreposigao de imagens, o fotégrafo narra uma
histéria dentro de outra. Uma espécie de narrativa dissonante, fora de ordem. O
novo pensamento brota da nao-linearidade dos fatos e, talvez por isso, nao se iden-
tifique com um unico sentido, mas com um emaranhado de sentidos e sensagoes
(que ndo se explicam).

Pensar, portanto, a obra de Michals e o proprio ato de pensar dentro da obra
de Michals é reconhecer que estamos mergulhados em um terreno instavel, sem
qualquer certeza. Os simbolos capturados nos deslocam e sugerem outra (nova)
leitura. Parece que o pensamento interrompe o curso da narrativa, se desmancha e
é forcado a se reordenar de quadro em quadro.

Embora a tltima cena de Things are queer seja a repeti¢ao da primeira, quando
olhamos para a nona imagem, depois de passar por todos os conflitos e pontos de
tensao, nao concluimos o jogo, ele permanece em aberto — agora contaminado. O
vaivém da narrativa revela como cada quadro se conecta, a0 mesmo tempo que
provoca o dado novo e a busca pela continuidade da histéria.

A leitura feita tanto na posigao vertical quanto na horizontal exibe marcagoes
de tempo e de espago que sao desequilibradas pela propria estrutura da montagem
e pelos planos que instituem as relagdes de conflito. Entao, aprendemos a pensar
pelas relagoes estabelecidas pelo choque, pela desordem, pelo caos criativo de cada
passagem. Quais sao as relagdes entre as imagens? Como percebemos estas com-
posicoes? Que tipo de articulagdes entrelagam os planos?

Deleuze (2009, p. 10) observa que:

[...] 0s acontecimentos sao como o0s cristais, nio se transformam e nio crescem a nio

ser pelas bordas, nas bordas. E realmente este o primeiro segredo do gago e do canhoto:
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ndo mais penetrar, mas deslizar de tal modo que a antiga profundidade nada mais seja,
reduzida ao sentido inverso da superficie. De tanto deslizar passar-se-4 para o outro
lado, uma vez que o outro lado nao senao o sentido inverso. E se ndo hd nada para ver
por tras da cortina é porque todo o visivel, ou antes, toda a ciéncia possivel, estd ao
longo da cortina, que basta seguir o mais longe, estreita e superficialmente possivel para

inverter seu direito, para fazer com que a direita se torne esquerda inversamente [...].

Entao, como inverter a imagem para que ela possa ser também educativa? Na
arte fotografica nao ha como fragmentar o gesto do fotégrafo. Sera que o olho per-
cebe e registra em segundos o espago do “entre”, das dobras? Embora essa captura
se dé pelo olho, pelo dedo e pelo botao da cimera (aqui nio me atenho as questdes
técnicas do equipamento), essa imagem passa por todo o corpo, atravessa e inunda
o gesto do artista e o expoe. Eo contagio e a experiéncia que acontece com cada
individuo que revela o potencial educativo da imagem fotogréfica.

Embora dois ou mais sujeitos se relacionem com uma mesma imagem e ao
mesmo tempo, a experiéncia é sempre individual e depende da abertura de cada
sujeito e do modo como se movimenta na travessia. A travessia ¢ individual e acaba
por condicionar que a ex-periéncia acontega. Nao se trata de o sujeito interpretar a
imagem e seus signos, mas experimenta-la livre de comentarios, livre da necessidade
de explicé-la (como geralmente faz a escola).

Ao pensar a poténcia educativa da imagem fotografica nao podemos descon-
siderar todo o processo de montagem e desmontagem da imagem, isto é, como a
composicio fotografica pode (e deve) promover distintos sentidos e sensagdes no
leitor. Dependendo da forma com que se organiza uma narrativa, como vimos em
Things are queer, por exemplo, a fotografia se desdobra para gerar um emaranhado
de dados que acabam por desenvolver ideais, em um ciclo que se repete. Nesse
caso, pensar também se da pelo processo, isto ¢, pela composi¢ao que nao exclui
as fronteiras da fotografia, nem demarca espagos internos e externos, mas sugere
a relagao entre eles na intengao de deslocar os elementos expressivos da imagem
para outros lugares. °

9. Na tese de doutorado a ser defendida no inicio de 2016, “Fotografias: para ver e pensar”, vinculada ao
Programa de Pés-Graduagio em Educagio da Universidade Federal de Santa Catarina, aprofundo a reflexao
sobre a questdo: qual é o lugar da ficgio na Educagao? Acesse: http://paraverepensar.blogspot.com.br/.
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