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Diferenca e educacao: pensando essa COMpPOsSicao

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2018v36n73p9-10

MARcUS PEREIRA NOVAES!
DaviNA MARQUES?

ESTA EDICAO DA LEITURA: TEORIA & PRATICA se organiza no momento em que
a Associagao de Leitura do Brasil se renova em uma nova diretoria. Como resultado
desse movimento, a Coordenagao do periddico passard, na préxima edigao, aos
membros recém-eleitos: Anderson Trevisan e Renata Aliaga.

Nos ultimos anos, o periédico se reorganizou e esta edigao mostra parte dessa
reestruturagao, uma linha editorial mais aberta, que pensa e divulga a leitura em
formas mais amplas, em multiplas linguagens, trazendo elementos para pensar a
pesquisa na drea, nossas praticas e outros muitos caminhos possiveis no enfren-
tamento dos enormes desafios que o nosso Pais nos oferece a cada dia. Parte dos
artigos nos leva a essa arena.

Além disso, trazemos, neste nimero, o dossié “Diferen¢a, cinema e educagao: o
que hé de pergunta nesta composigao?”, organizado pelos professores Dra. Anelice
Ribetto (UER]) e Dr. Valter Filé (UFRR] e UFF) e que contém textos que nos
mobilizam as potentes possibilidades de leitura que dizem respeito a educagio e o
pensamento das diferencas nos estudos filmicos.

1. Colégio EDUCAP/Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, Brasil.
2. Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo, Hortol4ndia, SP, Brasil.
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Atualmente o encontro entre educagao e cinema tem disparado outras formas
de se pensar com as imagens audiovisuais e tem resultado em pesquisas que lidam
com essas imagens, na drea da educagao, para além do entendimento da histéria ou
narrativa filmica. Isso faz com que a relagao daquele que experimenta as imagens
e a relagao das proprias imagens entre elas possam derivar em outras formas de
conhecimento, ampliando modos de leitura e permitindo que a educagao possa se
debrugar sobre o campo do cinema para também pensar com as diferengas.

As diferengas nao sao reduzidas a prética de um saber que emoldura um sujeito
em uma identidade. As diferencas se conectam com processos modulatérios de alte-
ridade e de encontros com o que ainda n3o é conhecido, for¢ando o pensamento a
pensar, produzindo algo novo e provocando a percepgao de multiplos olhares para
com o mundo através do som, da imagem e da palavra.

Assim, quando a diferenga aparece ela provoca deslocamentos de discursos e
saberes tanto de maneira extensiva — que, no caso do cinema, percebemos através
de imagens-movimento que desvelam corpos atras de corpos sem que nunca pos-
samos chegar a identidade fixa de um sujeito, propiciando um olhar mais aberto a
vida — como também a diferenca pode aparecer de maneira intensiva em vinculo
com pensamento — quando sons e cores provocam outros efeitos na montagem
filmica e permitem outras formas de sermos educados imageticamente.

Entre diferenga, cinema e educagao hd, sem davida, uma possibilidade de
aprendizagem em permanente devir, uma composigao que busca afetar o leitor, ou
telespectador, ao provocd-lo a pensar o impensavel e, quem sabe, enunciar-se em
uma pergunta ainda sem referéncia de um local validado, mas em questionamentos
que se fazem em modulagao, entre aceleragdes e pausas, tais quais as imagens-au-
diovisuais e o pensamento.

Boas leituras!

10 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.9-10, 2018.
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Apresentacdo - Diferenca, cinema e educacgao: o
gue ha de pergunta nesta composicao?

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2018v36Nn73p13-15

ANELICE RIBETTO'
VALTER FI1LE?

O dossié que ora apresentamos pretende, primeiramente, materializar aquilo
que perpassa todos os textos e os desejos dos seus autores: gestar encontros singu-
lares. Encontros entre seres humanos que, diante das misérias vividas na contempo-
raneidade, ndo esmorecem e continuam pretendendo que seus esforgos estejam em
favor do surgimento de outras formas de pensar e de viver o mundo. Outras formas
que questionem aquelas que pretendem a diferenga como a identificagao de alguns
como diferentes, como fontes de todo o mal (ou de toda a falta) e que devem ser
tratados como desiguais. Para tais concepgdes, os encontros nunca sao singulares,
pois o outro ja é conhecido, ja se sabe o que esperar dele, jd se tem uma forma de
olh4-lo (ou de desviar o olhar), j4 se conhecem de antemao as formas de trata-lo.

Diferenga, cinema e educagdo sao os fios sugeridos para a trama dos encontros
entre sujeitos, sensibilidades e energias. Escritos que pretendemos que continuem
se adensando, na medida em que, como mensagens colocadas em garrafas
jogadas no mar, encontrem outros sujeitos com suas sensibilidades e energias...
e continuem reverberando, contagiando, produzindo encontros singulares e

conversas entre desconhecidos.

1. Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, Brasil.
2. Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova Iguagu, RJ, Brasil.
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Apresentagdo — Diferenga, cinema e educagdo: o que hd de pergunta nesta composi¢do?

Os envolvidos nesta empreitada tomaram, de alguma forma, a educagao como
dimensao possivel para dar a ver o encontro do cinema com as questoes que ainda
precisamos tratar, com relagao aos modos de lidar e de compreender a diferenga, e,
principalmente fazer ecoar uma pergunta: O que hd de pergunta nesta composigdo?

Passamos agora ao trailer, que pretende apresentar os textos-cenas e algumas
das condigoes de possibilidades abertas pelos autores.

“Nosotros ylosotros: diversidad y cuidado de siy delotro” é um texto-cena que
coloca o préprio cinema, na relagao com a diferen¢a, como campo de experiéncia.
Alerta-nos que nao se trata do filme em si mesmo, senao o modo de nos acercar-
mos dele, de apreendé-lo e de tornd-lo mais um dispositivo que possa habilitar o
pensamento a pensar. O pensamento, neste caso, nao é tido como uma mera ativi-
dade intelectual, mas como a emergéncia de um saber vital, no qual se entrelagam
o afetivo, o sensivel e o cognitivo. Considerando assim, o pensamento vivo nao
tem fronteiras, nem sabe de categorias a priori. Funciona por composigao, gera
conexdes, cria configuragoes. Enquanto o raciocinio articula por marcos tedricos
ou modas académicas, o pensamento se desdobra desde o desejo e conecta-se com
o que é afim, gestando uma ética dos encontros.

“Boca de lixo: o outro, o nome e 0 encontro” enuncia-se como um esfor¢o para
pensar a arte de fazer do cineasta Eduardo Coutinho. A partir do documentério Boca
de lixo, pretende-se abordar os sentidos e os efeitos que algumas das suas passagens
permitiram aos autores para ampliar um conceito fundamental para lidar com a di-
ferenca em educagao: o encontro. O encontro como espago de conversagao e como
contorno metodoldgico possivel para as pesquisas que interpelam a diferenca e as
relagoes de alteridade como questdes fundamentais para o campo da Educagao.

O filme Billy Eliot aparece no dossié como oportunidade de colocarmos o pen-
samento sob suspeita. Assim, “Fazendo e desfazendo género em Billy Elliot” desen-
volve-se a partir de perguntas do tipo: por que pensamos o que pensamos? Como
Nnossos pensamentos organizam nossas agoes no mundo e nossas relagoes pessoais?
A partir do drama cinematografico, o texto traz para a cena aspectos da construgao
dos géneros pela perspectiva de Judith Butler, ou seja, 0 modo como o masculino
pode ser entendido dentro do projeto de fazer e desfazer o género.

Minhas tardes com Marguerite, filme de Jean Becker, oferece-nos uma aproximagao
ética, estética e politica com a formulagao foucaultiana de escrita de si. O texto “Por
entre tardes e os efeitos dos encontros com Marguerite ou dos descaminhos de uma
ethopoiesis de si” aposta na tessitura de bons encontros para problematizar uma pratica

14 Leitura: Teoria & Pratica, Campinas, Sdo Paulo, v.36, n.73, p.13-15, 2018.
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de constituigao de um sujeito ético no presente. Encontros sao tomados, como propoe
Gilles Deleuze, como o que pode fazer vibrar e revigorar a forga de um acontecimento.

“Quando ainda ndo existia a palavra: M — O vampiro de Dusseldort” é um ensaio
que provoca a pensar acerca dos processos educativos a partir do envolvimento do
cinema como um dispositivo que compoe as redes educativas de docentes e discentes,
nos projetos de pesquisa “Redes educativas, fluxos culturais e trabalho docente — o
caso do cinema, suas imagens e sons” (2012-2017) e “Processos curriculares e movi-
mentos migratdrios: os modos como questdes sociais se transformam em questoes
curriculares nas escolas” (2017-2022), desenvolvidos com a criagio de cineclubes,
esses ‘praticantes pensantes’ das escolas, em alguns municipios do Rio de Janeiro.

O cineasta Eduardo Coutinho aparece mais uma vez com o seu Jogo de cena,
filme que os autores do texto “Etica como jogo de cena” utilizam para propor ques-
tionamentos acerca das posturas dominantes de interpretagao sobre o sujeito de
uma histéria narrada. E ainda, a lida com outras possibilidades de sentido do que
seja a alteridade no convivio com a diferenga. O filme, ao situar a fala como umjogo
aberto, se desloca da busca de uma estével verdade sobre si que o outro revelaria,
propondo um deslocamento que desprivatiza a esfera do intimo, possibilitando a
produgao de uma obra aberta.

No texto-cena seguinte — “Heterotopias e trajetividades: lugares para as diferen-
cas nas subjetividades nomades” — sugere-se a ideia de heterotopias e trajetividades
como nogdes importantes para pensar as diferencas no sentido de experiéncias de
subjetividades nomades. Sao duas experiéncias cinematogréficas: Omar e The giver
(O doador de memérias). Experiéncias que atuam como agenciamentos de signos
da arte que se busca ao longo do texto. Em um primeiro momento, desde uma hi-
potese proustiana, busca-se entender o que sao experiéncias com as heterotopias e
as trajetividades, sobretudo a partir do filme Omar. Em segundo lugar, a partir de
uma questao extraida do filme The giver, explora-se como o campo problematizador
das diferengas pode ser afirmado entre a confrontagao da méquina de produgao de
subjetividade sedentdria e a mdquina de produgao de subjetividade némade.

As pessoas que acudiram ao convite para a produgao deste dossié foram provocadas
a compor a partir do seguinte mote: “Diferenga, cinema e educagao: o que ha de pergun-
ta nesta composigao?”. Seguem, entdo, os efeitos dos nossos encontros e da alegria da
renovagao da amizade e do cuidado que devemos a nés mesmos, ao Outro e ao mundo.

Eis o que foi possivel oferecer como abertura para outros encontros singulares.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.13-15, 2018. 15






Nosotros v los otros: diversidad vy cuidado de siy
del otro

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2018v36n73p17-31

DENISE NAJMANOVICH'

RESUMEN: En este trabajo se intenta aprovechar la potencia del cine para gestar encuentros
singulares y habilitar el cuidado de siy del otro desde los encuentros en lugar de aplastarlo
bajo los imperativos morales. Hacer lugar a la diversidad supone aceptar la radical singula-
ridad de toda existencia. Para ello es preciso abandonar la moral del juicio con sus valores
abstractos para embeberse en el paisaje de la vida. Nuestra cultura se ha organizado desde
una perspectiva identitaria y normalizadora que nos lleva a deshabitar la experiencia del
encuentro. De ese modo la diversidad se licia y queda subsumida en la diferencia, capturada
por lo normal como patrén de comparacion.

PALABRAS LLAVE: Diversidad; ética; cuidado.

ABSTRACT: In this paper we have worked the idea of taking advantage of the power of the
cinema to manage singular encounters and to enable the care of self and of each other
in gatherings, without smothering it according to moral imperatives. Making room for
diversity presupposes accepting the radical singularity of every existence. In order to do
so, we must abandon the moral of the judgment, with its abstract values, and delve into
the landscape oflife. Our culture has been organized around an identitarian and norma-

lizing perspective, which leads to disabling the experience of the encounter. Diversity,

1. Universidad Nacional de Buenos Aires, Buenos Aires, Argentina.
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Nosotros y los otros: diversidad y cuidado de si'y del otro

therefore, is liquefied and is subsumed in difference, captured by the normal as a pattern
of comparison.

KevywoRbDs: Diversity; ethics; care of the self.

El cine como campo de experiencia invita al pensamiento vital en lugar de
dejarnos prisioneros de las definiciones de manual y su universo de abstracciones.
No es la pelicula en si misma, sino el modo de acercanos a ella, de aprehenderla, y
hacerla trabajar. No se trata de empenarnos en un descuartizamiento analitico sino
de habilitar el pensamiento, a partir de una potente experiencia emocional. El film
nos permite embebernos en una escena necesariamente compleja que nos afecta de
multiples modos, abriendo asi oportunidades inesperadas. Llevo ya muchos afios
disfrutando de la experiencia compartida de pensar con el cine. El pensamiento
que busco promover en mi y en otros no es una mera actividad intelectual, sino la
emergencia de un saber vital en el que se entrama lo afectivo, lo sensible, ylo cogni-
tivo. El pensamiento vivo no tiene fronteras, ni sabe de categorias a priori. Funciona
por composicidn, genera conexiones, crea configuraciones. Mientras el raciocinio
se rige por marcos tedricos o modas académicas, el pensamiento se despliega desde
el deseo y conecta con lo que le es afin, gestando una ética de los encuentros.

Es mas facil recordar que “de cerca nadie es normal’, como bien decian los antima-
nicomialistas, viendo una pelicula que leyendo un tratado académico. La singularidad
dela existencia es algo que sabemos en tanto seres vivos, pero olvidamos, desvaloriza-
mos 0 negamos porque hemos sido formados en una cultura normalizadora’.

Historicamente, la modernidad ha elevado lo “normal” a un lugar privilegiado
del imaginario social. Lo convierte en un arquetipo omnipresente para medirnosy
modelarnos, pretende fijar los limites de nuestros movimientos, de nuestros deseos,
de nuestro comportamiento visceral, de nuestro lenguaje, de nuestra sexualidad.
Los ideales normativos son exudados de la actividad de los “expertos” Nacen de
sus laboratorios, de sus escaneos, de sus pipetas, de sus tests estadisticos, de sus
disquisiciones, y se ensenorean en los manuales, en las escuelas, en las academias,
en las fabricas, en los medios y hasta en las plazas.

El concepto de lo “normal” penetra en todas las dreas para indicarnos cudntas
veces debemos ir al bano, cémo deben ser nuestros orgasmos, cudl es la indumentaria

2. Quienes atin no han sospechado de la inextricable relacion entre el estado moderno y la estadistica, este es
un buen momento para comenzar a hacerlo.
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que corresponde llevar ala escuela. Se va haciendo carne a través de la educacion sen-
timental, que a través del bolero indica cémo debe ser una mujer: “sonadora, coqueta
y ardiente, debe darse al amor con frenético ardor... para ser una mujer”. El refran
popular refuerza el mandato cuando sentencia que “mujer que sabe latin no tiene
marido ni llega a buen fin”. Se impone una imagen de la familia modelo, indicadores
de salud corporal y mental (asi, normalmente divididos), sin necesidad de altares ni de
recurrir ala magia, con el poco glamoroso procedimiento de estandarizacién cultural.

“El normal” es el héroe gris de cientos de manuales, optisculos y academias.
Es el galdn que arranca los suspiros de infinidad de senoritas que desean “una casa
pequena, con un jardin al frente con primorosas madreselvas”( HIKMET, 1981, p.
45). O esla Dama sofiada por un sinfin de hombres que esperan de la vida un “hogar
dulce hogar” con comedor reluciente donde deglutir el plato tipico y saludable de
la dieta de moda para una vida sana. Con el tiempo las normalidades cambian, pero
no el ideal de ser normal.

Se usa la palabra normal para decir lo mds comin — estadisticamente — pero
también la cultura nos susurra al oido que el normal es excelente, es lo que todos
deberiamos ser.

:Por qué abundar sobre el normal cuando hablamos de diversidades? ;Por qué
hacerlo cuando estamos hablando del cine y pensando el cuidado de si y del otro?
Porque en nuestra cultura “diferente” y “diverso” se utilizan por lo general como
sinénimos. De ese modo la diversidad se licia y queda subsumida en la diferencia,
capturada porlo normal como patrén de comparacién. Y, sobre todo porque el cine
nos da una oportunidad de salir de los “focos estereotipados” mirar de cerca a los
personajes, empatizar con ellos. Es una oportunidad extraordinaria para vivenciar
otros mundos y generar nuevas experiencias, muy diferentes a las que surgen de las
abstracciones categoriales con sus sistemas de normalizacién. En el cine (y mas en
general en el arte) no existen “casos”, ni “tipos” sino personas vivas en un territorio,
en una situacion, personas que nos afectan de un modo que no podemos dominar,
conectindonos con la existencia singular en su territorio de vida y no con meras
abstracciones o etiquetas. A veces un nazi nos resulta atractivo, y nos da asco un per-
sonaje que encarna nuestra propia ideologia. Nos resulta entrafiable alguien a quién
jamas saludarfamos si siguiéramos las convenciones impuestas, y nos encontramos
con los lados oscuros de aquellos que en otros contextos llamariamos camaradas.
Paradéjicamente, la ficcién nos da la oportunidad de encontrarnos con la vida de
un modo mads intenso y afin con nuestra experiencia que lo que nos da la teoria.
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Sin embargo, los modos de categorizar en que hemos sido entrenados siguen sien-
do un obstéculo alahora de pensar esas experiencias, de hacer lugar a eso nuevo que se
produjo, de expresarlo con potencia. Por eso es preciso construir espacios dialégicos,
en lo que podamos revisar los saberes instituidos y abrir oportunidades para lo que
aun no ha sido pensado y también para lo que ha sido desvalorizado o deslegitimado.
Es por eso que para hacer lugar ala diversidad resulta crucial comenzar por distinguirla
de la diferencia que es una nocién anclada en el modelo de normalizacion.

DIVERSIDAD Y DIFERENCIA

:Qué espacios de pensamiento se abren cuando rechazamos la pretendida si-
nonimia entre “diversidad” y “diferencia”? ;Qué nueva circunvolucién se activa en
nosotros, qué senderos se bifurcan en nuestro saber? ;Qué otros modos de vida se
hacen posibles?

La “diferencia” es un régimen de variacién de la norma. En cambio la diversidad
remite a la variedad que no se deja subsumir en un patrén. Lo diverso nos lleva
hacia a otra dimensién del orden y también a una manera distinta de ordenar. La
“diferencia” siempre se dice respecto de algo, la diversidad no nace de un régimen
determinado de comparacién. La diferencia puede organizarse en sistema, la diver-
sidad nos abre la puerta para ir a jugar.

“Diferencia” es un término de la familia de “diferir” que esta relacionado con
el desacuerdo, la discrepancia, y la discordia y que, paradéjicamente, sélo pueden
existir si hay un plano de concordancia, un patrén comun, un sistema de referencias
unico. La diversidad, en cambio, pertenece ala familia de divergir, derivado del latin
«divergere>, derivado de «vergere>, éste es variante de «vertere>» que significa:
girar, invertir. Segun el Diccionario de Maria Moliner, lo diverso se relaciona con
la aversion, la diversion y la subversion, y también con la travesura y la travesia, la
adversidad y el versificar, entre otros.

Las diferencias se expresan en relacién a una unidad, admiten una vara comun,
pertenecen a un mismo ordenamiento. La diversidad, simplemente diverge, existe
en otro nivel de experiencia, no admite incluirse en un sistema de medidas. Es por
eso que mientras algunos se divierten otros sienten aversion. Los cultores de lo claro
y distinto como sindnimo de lo tnico y verdadero sélo pueden admitir diferencias,
desviaciones de la norma y errores pero no aceptan jamds la diversidad, nila radical
“otredad del otro”, ni su singularidad.
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El cosmos entendido como uni/verso no admite lo di/verso, por eso es preciso
pensar, dejar de lado la vara de medir y habilitar el espiritu ludico para poder aco-
ger la diversidad de experiencias y sus tensiones. S6lo asi podremos comprender
la diversidad con los otros y también en nosotros. Este ultimo aspecto es crucial
porque la normalizacién nos ha impuesto una concepcién identitaria del “yo” que
nada tiene que ver con la verstil variedad que somos cada uno de nosotros.

Al mismo tiempo, es preciso saber que asi como el cine nos invita a una expe-
riencia de lo singular, del encuentro vivo con el otro, también puede ser un modo de
promover arquetipos y sostener estereotipos. Goebbels fue un verdadero maestro
de la tipificacion asi como Bergman nos dio la oportunidad de encontrarnos con
lo singular. Mds atin, nunca es la pelicula en si la que porta sus sentidos, siempre
somos nosotros en nuestro modo de ser afectados y en nuestra potencia de pensarla
los que los producimos.

“Yo soYy MI PROPIA MUJER”

Con ese titulo encontraremos tanto un trabajo de docuficcién dirigido por Rosa
von Praunheim, como una obra de teatro de Doug Wright, en ambos casos sobre
la vida de Charlotte von Mahlsdorf. Ella fue conocida casi exclusivamente por ese
nombre aunque nacié y fue inscripta como Lothar Berfelde. Vivié casi toda su vida
adulta vestida de mujer, cambié su nombre y eligié como apellido el nombre de la
ciudad donde nacié.

Quiero compartir con ustedes una escena que me resulté profundamente con-
movedora. Lothar — que atin no se habia bautizado a si mismo como Charlotte — esta
probandose vestidos de su tia, que aunque tiene muchos, viste casi siempre con ropas
masculinas. Ella entra y lo mira atentamente, sin juzgar. S6lo le pregunta sile gusta
vestir esas prendas. El, ruborizado y timido, asiente. Y ellale responde: “La naturaleza
se ha permitido una broma con nosotros”. Su tono amoroso y pleno de sentido del
humor asi como la aceptacion radical que expresa, marca un punto de inflexién en
la vida de Lothar que empieza a devenir primero en Lottchen y luego en Charlotte.

A diferencia de la actitud dominante en nuestra cultura que tiende a concebir
como natural s6lo lo que se ajusta a los patrones normalizados, y concibe como
antinatural, desviado y patolégico a todo lo demds, el director propone otra mirada:
la que se escapa del juicio y conecta desde la vida.
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En ningtin momento el espectador siente el dedo acusador, la tabla de los man-
damientos ni el deseo de diagnosticar, propios de la moral del juicio. Todo se presen-
ta de modo natural, aun lo més disruptivo (cuando Lothar mata al padre, o cuando
ya como Charlotte se deja azotar por su pareja en el juego sexual). El director no
juzga, no impone valores, narra una vida. Su estética no es la de la moral y el juicio
sino la de la ética y el pensamiento vital.

Permitanme un pequeno rodeo para entender estas distinciones entre la pers-
pectiva del juicio moral y la mirada ética del pensamiento vital. El juzgar nace de
la ilusidon de trascendencia, de la creencia en valores eternos, de los afectos de la
dominacién. En cambio el pensamiento vital brota de los encuentros, de las com-
posiciones que se forman en ellos y nuestra comprension activa de los vinculos
en los que participamos. Para ejercerlo en plenitud es preciso deshacerse de los
preconceptos, habitar la experiencia desde su singularidad y también comprender
nuestra pertenencia a la naturaleza, y a partir de ello darnos cuenta que no existe,
ni puede existir, nada “antinatural”. La naturaleza no se rige por leyes, ni por ideales,
es profundamente activa y productiva generdndose a si misma y de todos nosotros
como parte de ella. En ella toda existencia es singular. Las clasificaciones surgen de
un proceso de abstraccidn, varian con el tiempo, y son muy distintas en cada cultura.

LotharLotchenCharlotte no es un caso de una clase, es una persona singular.
Ninguna categoria la representa (porque no estamos pensando desde la represen-
tacién, sino desde la potencia de existir de cada quien). A lo largo de la pelicula
la vamos conociendo, nos familiarizamos con ella. Podemos llegar a entender, o
aceptar sin comprender, incluso aquellos gustos que pueden resultarnos mas ex-
travagantes (pero que no por eso son menos naturales) porque toda la pelicula est4
exenta de calificacién y moralina. Todo lo que ha ocurrido en la vida de Charlotte es
presentado con naturalidad y gracia. Incluso la relacién sadomasoquista con una de
sus parejas mas importantes y el gusto que comparte con otro de sus amantes de fo-
tografiarse vestida de mujer y en actitud muy femenina con los genitales masculinos
al viento. Sélo cuando dejamos de preguntarnos si esta bien o mal, si es correcto o
no, si es decente o indecente, que son juicios a priori, basados en valores abstractos,
puede comenzar a desplegarse el pensamiento vital: la comprension del modo de
existencia a partir de lo que nos produce en el encuentro singular.

Otra escena de la pelicula puede ayudarnos a entrar en el clima narrativo y
acercarnos mas a la ética de la aceptacién y la comprension. Bajo una fina llovizna,
Charlotte esta con su paraguas frente a la tumba de su madre. Sin dramatismo alguno,
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delicadamente nos cuenta que cuando él tenia treinta anos, ellale dijo: Tesoro, ya estds
en edad de casarte. Y su respuesta fue: Mamd, Yo soy mi propia mujer. Su madre, sin
pedir mds explicaciones, contestd: Si, entiendo. Y si quieres vivir asi, estd bien.

Charlotte se presenta como Charlotte. Si alguien indaga sobre su género o se-
xualidad ella no tiene inconveniente en situarse en la categoria travesti aclarando
que jamas ha tenido problema con sus genitales, que no desea cambiarlos como
los “transexuales”

Elsistema del juicio etiqueta e identifica. Organiza la experiencia segtin unos casil-
leros prefijados al efecto. Instituye pertenencias y sentencia desviaciones. Sin embar-
g0, no es lo mismo pertenecer a un grupo denominado travesti, que “ser” un travesti.
El modelo identitario de la cultura supone una esencia inmutable, una identidad fija
y definida dentro de un modelo categorial estable y estanco. La vida, sin embargo, es
hibrida, mutante, sus limites pueden ser robustos, pero jamds absolutos, muchas veces
son tenues y sutilesy siempre estin cambiando. El pensamiento vivo busca compren-
der las singularidades, sus modos de componer, las afinidades que crean los vinculos,
las formas en que cambian, los afectos que los mueven, los efectos que producen. No
concibe identidades homogéneas y fijas, sino pertenencias heterogéneas y méviles.

La diversidad se sustrae al pensamiento identitario, circula por otros andari-
veles. Charlotte no tiene una identidad (nadie la tiene), porque las identidades
pertenecen a las clasificaciones y no a la existencia. Lo diverso sélo puede pensarse
desde la singularidad radical de la existencia.

Charlotte no es travesti, Charlotte no usa la ropa que esperariamos que usara
segun nuestras categorias instituidas. Podemos llamarla travesti porque es una ca-
tegoria vigente, pero no corresponde a su “ser”, sino a nuestro modo de clasificar.
Tampoco sigue los canones que confinan el deseo sexual en el “otro” sexo, como
si s6lo existieran dos. Charlotte no es un caso de una poblacién, ni un elemento de
una clase (ya sea travesti, homosexual, o masoquista), es alguien singular que se
viste de mujer, le gustan los hombres y experimenta con el sexo, que logra resistir la
violencia nazi, la represion del régimen comunista, y alos neonazis de la Alemania
reunificada. Una restauradora experta en antigiiedades, una curadora de museo,
una activista de la diversidad, entre otras muchisimas hebras que tejen la trama de
su vida. Y no es que ella no encaje en la tipificacion, es que la vida resiste, supera,
y erosiona toda clasificacién. Una vez mds: de cerca nadie es normal...y tampoco
desviado. De cerca, como se nos presentan los personajes en el cine, todos somos
singulares, lo que no impide que tengamos muchisimos rasgos comunes.
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UNA ESTETICA HIBRIDA QUE AYUDA A SALIR DE LOS MOLDES.

Un motivo central para elegir esta pelicula es la estética con la que fue filmada
que al mezclar la “ficcién documental” con la “ficcién ficcional” nos permite tam-
bién cuestionarnos las pretensiones “realistas” del género documental, para darnos
cuenta que es tan s6lo un modo peculiar de la ficcion. Todo “documental” (como
todo documento) es una creacién llevada a cabo en un lenguaje, desde una pers-
pectiva, con un modo especifico de abordaje. Sin embargo, nuestra cultura nos ha
hecho creer que es capaz de representar fielmente la realidad (entendida como un
mundo independiente del sujeto), cuando lo inico que puede hacer es presentar
una mirada, necesariamente situada, encarnada, especifica. La imaginacion técnica
estd presente en toda produccion cinematogréfica: los realizadores disponen lo que
han de enfocar y de qué modo, cémo utilizar el sonido, y qué ritmo darle al film.
Cémo hacer el montaje, qué descartar, donde empalmar.

El documental es el género mas “peligroso” porque encarna la pretension rea-
lista de nuestra cultura objetivista. Sivan y Brauman, en un excelente texto donde
reflexionan sobre su film El especialista (documental de su autoria sobre el juicio a
Eichmann), sostienen que la verdad “de todo film, no se encuentra en una incon-
cebible absorcion de lo real, sino en una reconstruccién cuya estructura y criterios
de eleccién deben ser explicitados” (BRAUMAN; SIVAN, 2000, p. 92).

El “docuficcién” expone lo que el documental deja en la sombra, en él vemos
a Charlotte instruir a los artistas sobre como componer su personaje y desarrollar
las escenas. Asinos dala oportunidad de cuestionar el modelo representacionalista
que es el marco conceptual sobre el que se ha forjado la ilusién del “normal” y la
trampa de la “diferencia”. Charlotte es tan diferente como cada uno de nosotros,
todos somos diversos, lo que no quita que seamos semejantes.

“Pensar con el cine” no es lo mismo que “pensar el cine”, pero es imposible
no dar cuenta de algunos aspectos cruciales de la experiencia cinematografica.
En particular de la ilusién de representar la realidad (ilusién que se da tanto en el
documental como en buena parte de la produccién ficcional, aunque de modos
diferentes). Al mismo tiempo, es importante ser conscientes que aun cuando des-
pués reconozcamos el artificio, en el momento de ver la pelicula nos embebemos
enla escenayenlanarracion. De ese modo, la potencia del film reside precisamente
en la ilusion de ser parte de eso que estd ocurriendo. A la inversa de la pelicula de
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Woody Allen en que el actor sale de la pelicula, por lo general somos nosotros los
que entramos en ella.

Elimaginar es una experiencia del ser humano, moviliza los afectos y tiene pro-
fundos efectos. Si salimos de las dicotomias de manual que oponen la “realidad” a
la “imaginacién’, y el “documental” ala “ficcién’, para ingresar al mundo paradéjico
de la vida, podremos aprovechar a fondo la potencia del cine en el aprendizaje
personal y colectivo.

La pelicula no representala vida de Charlotte, pero hace presente una narracion,
y esta cobra sentido para cada quién segtin su modo de conectar, de dejarse afectar,
en relacion a su propia historia, las resonancias y conexiones que sea capaz de ha-
bilitar, la potencia con la que pueda desplegar su pensar. Para mi Charlotte es una
mujer con una inmensa capacidad de sobreponerse a los obstaculos, de desplegar
el propio deseo, de unirse a otros para resistir y construir, una amante de la vida
capaz de sobrevivir a los tiempos mds oscuros, aceptando su propia diversidad y la
de los demas. También una mujer que ha matado a su padre en defensa propia y que
ha tenido que resistir y consentir para sobrevivir a los mds aterradores regimenes.

ETICA DEL ENCUENTRO Y EL CUIDADO

Una pelicula no puede ser pensada en el vacio, porque pensar es una activi-
dad vital, es habitar la experiencia y conectarla con otras para poder comprender
los vinculos. Para esa deliciosa, pero energéticamente muy costosa tarea, no hay
manuales, cada quien seguird el camino de sus asociaciones, de aquello que le es
afin, de lo que tiene sentido en su propia vida. Pero aun cuando el pensamiento es
singular (nadie puede pensar por mi) tiene mucho en comtn con el de los demas,
lo que nos permite crear paisajes compartidos y aprender unos de otros.

Intento relacionarme con Charlotte desde la aceptacion radical de la diversidad
y lalegitimidad de todo modo de existencia. Busco la comprension para expandir
nuestras posibilidades convivenciales y con ellas nuestra potencia de existir. En
este camino es imprescindible desprenderse de las concepciones identitarias de
nuestra cultura occidental colonialista, donde la persecucién y desvalorizacién
(cuando no represién y eliminacién) de lo diverso es “normal” (y esencial para la
normalizacién). Dado que esta concepcién es tomada por verdadera y universal,
resulta util dar cuenta de su historicidad y parcialidad.
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Antes de las imposiciones morales cristianas que llegaron con la conquista y co-
lonizacién, los nativos americanos reconocian cinco géneros: Mujer, hombre, mujer
de dos espiritus, hombre de dos espiritus, y transgénero (BRAYBOY, 2016, p. xi).

No moralizaban la naturaleza sino que buscaban comprenderla. En la misma
sintonia, muchos exponentes del movimiento “queer” contemporaneo estan dejan-
do atras las perspectivas identitarias. Como sostiene Beatriz Preciado(2009, p. 17):
“lo ‘queer’ no es una identidad mas en el folklore multicultural, sino una posicién
de critica atenta a los procesos de exclusién y de marginalizacién que genera toda
ficcidn identitaria”

Ahora bien, comprender su historicidad, su cardcter imaginario, no alcanza
para disipar el hechizo. Es preciso un trabajo personal y colectivo que nos permita
pasar de una cultura del control y la obediencia, del deber ser yla norma, a una del
encuentro y la composicion vital capaz de albergar la diversidad.

Y es aqui donde el cine o el teatro pueden ser un obsticulo (cuando estereo-
tipan) o una oportunidad maravillosa (cuando nos permiten la conexién vital y
singular), para gestar modos de convivencia capaces de albergar la diversidad y
promover el cuidado mutuo.

Para comprender la diferencia entre el estereotipo, ligado siempre a la abstrac-
ciény al juicio, y la singularidad de la vida, haré un contrapunto entre la pelicula de
von Praunheim y la obra de teatro de Doug Wright. En la pelicula hubo un trabajo
conjunto entre Charlotte, los actores, el director. No hay ningin momento en que
yo haya sentido una mirada juzgadora, més bien al contrario, todo se desliza con
naturalidad y gracia. S6lo una escena me resulto extrafa por lo poco creible: un
encuentro de Charlotte con los agentes de la STASI (la policia del régimen). Ellos
la interrogan y ella elude elegantemente sus preguntas, intentan sobornarla pero
sin éxito, insisten en pedirle datos de los miembros de las organizaciones gay que
la visitan. Y ella responde que no sabe ni nombres ni direcciones, como mucho
el nombre de pila. ;Cémo puede ser eso? le preguntan incrédulos los espias. Ella
responde impertérrita: por razones de seguridad, como en la época de los nazis.

La escena transcurre en exteriores, por la noche, iluminada por un foco distante.
Me resultaria mas verosimil si fuera un suefio, pero el director no da pistas al respecto.
Habiendo sido yo misma militante y atravesado varias dictaduras en mi pais, me resul-
ta del todo imposible esa provocacion a los agentes de la Stasi, aun cuando Charlotte
la pronuncia en tono suavisimo como silos estuviera invitando a tomar el té, en lugar
de estar comparando el régimen comunista con el nazi. Jamas sabré si el director ha
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creido que las cosas sucedieran asi (¢l mismo es un activo militante de los derechos
gay), si eligié esa atmosfera extrafia para promover la sospecha, o simplemente no le
importaba silas cosas habian ocurrido asi o de otro modo. Tampoco importa mucho,
es una escena entre tantas, una hebra en la densa trama de la vida de Charlotte.

Para Doug Wright la relacién conla STASI se convirti6 en el centro y nuicleo de
surelacion con Charlotte ylo llevé a cambiar completamente la escritura de la pieza
teatral. Es importante comprender su reaccion para apreciar las diferencias éticas
y estéticas de las dos obras, y asi distinguir entre la moral juzgadora unida inextri-
cablemente al deber ser, y la ética de pensamiento vital, el encuentro y el cuidado.

Wright empezd a escribir la obra muy enamorado del personaje (noten que digo
el personaje y no la persona). El adoraba a su heroina, que no es lo mismo que que-
rer a una persona. En “Retrato de un enigma” la introduccién reflexiva que escribié
para la publicaciéon de la obra de teatro nos dice: Habia mantenido durante mucho
tiempo un interés casual en la historia gay, y Charlotte parecia un verdadero tesoro.
(...) su herofsmo tranquilo — el mantenimiento de un inquebrantable sentido de
si misma durante esos momentos represivos — podria ser una gran ayuda para los
hombres y mujeres homosexuales en todas partes. En una época donde los politicos
siguen rutinariamente condenando la homosexualidad en las noticias de la noche y
“maricén” sigue siendo el méds punzante de todos los epitetos del recreo, la insistencia
tenaz de Charlotte en su propia sexualidad podria resultar francamente curativa, un
antidoto para una comunidad demasiado a menudo asediada por la condena publica
e internalizado auto-odio. Ella era una auténtica heroina gay (WRIGHT, 2004, p. xi)°.

El se proponia escribir un panegirico, una narracién edificante con una heroina
sin fisuras, pero en el transcurso de la investigacion la imagen que se habia forjado se
deterioré. Elidolatraba a la militante a la que suponia de una determinacién y coraje
absolutos. Deseaba escribir un relato épico de su vida, pero no pudo porque en el
transcurso de su investigacion se abrieron los archivos de la STASI que la presentaban
como colaboradora del régimen comunista. Como suele suceder con los idolos y los
héroes, s6lo basta una mancha ala pureza de suimagen para que caigan en desgracia.

Mi modo de ser afectada ha sido muy distinto. La Charlotte de Praunheim
me resulta entranable, empatizo con ella, siento comunidad en la diversidad. Sé
por experiencia vital que bajo los regimenes de terror sélo se sobrevive hacien-
do compromisos, y se vive resistiendo, y que no existen el uno sin el otro. Como

3. Traduccidén de la autora.
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magnificamente ha expresado Inés Hercovich (2000, p. 137): “Bajo amenaza de
muerte, se trastocan los significados de las acciones y los cddigos habituales ya no
sirven. Bajo amenaza de muerte, consentir es resistir”. Por supuesto que hay muy
diversos modos de consentir para sobrevivir y de resistir para vivir, pero bajo un
régimen de terror no es posible salvar la vida a base de discursos de una sola pieza,
hay que camuflarse, simular, aceptar pequenas — y a veces mayores — componen-
das. Mds aun, cuando mas poderosa es la resistencia, mds necesario es dar algunas
sefales de conformidad con el régimen.

En su excelente libro Esther y Ruzia, Masha Gessen narra la vida de sus dos
abuelas bajo los regimenes nazi y soviético. Alli nos cuenta que sus dos abuelas fue-
ron mujeres con conciencia, lo cual significé que, en algunos momentos cruciales
de sus vidas, ambas intentaron hallar la manera de firmar una paz honrosa con el
sistema para luego darse cuenta de que “...pasaron anos y vidas enteras buscando
un compromiso decente, para acabar descubriendo, antes o después, que no exis-

r»

tia” (GESSEN, 2006, p. 19). Es que lo que llamamos “decente” nace de una moral
sostenida en abstracto, pero cambia radicalmente, incluso antagénicamente, bajo
la amenaza de muerte o en un régimen dictatorial. Y eso vale tanto para los que se
oponen al régimen como para sus esbirros, que también precisan de la mentira y
la falsificacion. Lo sabe incluso Wright, cuando sostiene: “Uno no puede buscar
‘hechos’ en los archivos de la STASI. Esos agentes tenfan cuotas que cubrir, super-
visores a los que impresionar. Los reportes fueron modificados todo el tiempo. Un
documento contradice a otro” (WRIGHT, 2004, p. xi).*

En la pelicula alemana La vida de los otros tenemos otra mirada sobre la policia
secreta del régimen comunista. El protagonista es un agente al que mandan a espiar
a un escritor y su mujer. En ella, como en muchisimas obras de ficcién y trabajos
de investigacion, nos encontramos con los muchos modos que la gente utiliz6 para
resistir, sabiendo que eran permanentemente espiados, “informando” para desin-
formar, entregando algo que ya sabian que la policia conocia.

Masha Gessen, relata el caso de “los novios de una poetisa que resultaron ser
informantes, pero en sus informes regulares a la policia secreta la habian retratado
como una 4vida estalinista — lo que, en definitiva, lalibré de ser encarcelada”(GES-
SEN, 2006, p.19). Y cémo “tras reconstruir varios historiales similares, el historiador
dejé de confiar en cualquiera de las informaciones encontradas, pues era imposible

4. Traduccién de la autora.
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descifrar la relacion entre aquellos documentos y las vidas de las personas a quienes
concernian” (p. 20).

Como he comentado ya, Wright era plenamente consciente de las dificultades
para establecer qué habia ocurrido sélo a partir de los documentos de la STASI.
Sin embargo, después de que los encontré nada vuelve a ser lo mismo. Incapaz de
comprender que nadie sobrevive al terror siguiendo nobles principios (siempre abs-
tractos), sino por el contario encarnando la paradoja y la contradiccién para burlar
al régimen: consintiendo para sobrevivir, resistiendo para vivir. Una vez perdida su
ilusion se sintié defraudado, burlado, herido, lo que lo llevé a una parélisis en su
escritura. Ya no puede narrar las hazanas de la militante sin fisuras. En su proyecto
épico no entra una Charlotte compleja, contradictoria...viva, s6lo habia lugar para
la heroina. La frustracién se disipa cuando encuentra la forma de cambiar radical-
mente su obra: de una épica triunfante se transforma en la historia de una duda, la
del propio autor, ya que él mismo se vuelve personaje. Incapaz de tolerar la pérdida
de unailusion hace de la relacién entre Charlotte y la policia secreta practicamente
el centro de la obra. Charlotte, como persona compleja, necesariamente contradic-
toria, se desvanece. Y, aun cuando élno tiene certeza alguna respecto a su presunta
traicion, toda la obra es una especie de juicio y ya Katka nos ensefio de qué modo
perverso el juicio mismo es la sentencia (KAFKA, 1983).

No puedo aqui profundizar en la obra, tampoco quiero hacerlo. Lo que me im-
porta destacar es esta diferencia crucial entre personaje y persona, entre el héroe y el
ser vivo, entre los principios morales y las necesidades vitales. Entre los arquetipos
abstractos y la complejidad de la vida.

No sé, yno creo que nadie sepa, qué fuelo que paso entre Charlotte y la STASIL
A veces ni siquiera los protagonistas son conscientes de todas las formas de resistir
y consentir que tienen que poner en acto para sobrevivir y vivir. Pero considero
penoso reducir la vida a una cuestion, cualquiera que sea. Mdas aun, cuando esa
reduccion se debe a las ilusiones y desilusiones que la idolatria crea.

Es por eso que me sentido infinitamente mds afin con la pelicula que con la
obra de teatro. Aun cuando en el film el tema se toca de un modo inverosimil para
mi, todo lo que se expresa nace de un encuentro potenciador entre el director, los
actores y Charlotte y asi se transmite a la audiencia. La obra de Wright deja un re-
gusto amargo, quedamos empantanados en el juicio, y nos perdemos de la enorme
potencia de esta persona contradictoria e intensa que hasta es su propia mujer.
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El cuidado de siy del otro s6lo puede nacer de los encuentros vitales, nunca de
los ideales. Cuando olvidamos al ser vivo complejo para buscar la pureza del ideal,
abandonamos toda posibilidad de cuidado. Porque cuidar no es “hacer el bien”, sino
potenciarnos mutuamente, “hacer sinergia”. El otro de la moral s6lo es legitimo
cuando se atiene a la escala de valores vigentes. El otro de la ética es un ser vivo
con el que se establece un vinculo en el que nos afectamos mutuamente y puede
potenciarnos o despotenciarnos. Nada esta dado a priori, ni en abstracto, todo fluye
al ritmo de los encuentros y de la comprension que tenemos de nuestra existencia
necesariamente comun.

Los héroes, como los principes azules y las mujeres maravilla, son seres imagi-
narios, y como tales son idolatrados mientras dura la ilusién o vilipendiados cuan-
do esta se termina. Solo los seres vivos pueden ser cuidados o descuidados, y eso
no dependera de una ilusion sino de los afectos que se generan en los encuentros.
Habitualmente cuidamos a quienes queremos y descuidamos a los que odiamos o
nos son indiferentes. Pero en la medida en que podemos pensar y comprender la
necesidad y la legitimidad de todos los modos de vida y la pertenencia comun a la
naturaleza, podemos cultivar en nosotros una capacidad de cuidar que no dependa
dela circunstancia actual. Esa disponibilidad al cuidado no es una cuestiéon moral, no
depende de principios abstractos, no esta sujeta a desilusion porque no nace de una
ilusién, nace del pensamiento vital, de la comprension de que toda existencia es coe-
xistencia, de que toda vida es convivencia. Desde la ética del encuentro, cuidar a otro
no es lo que hago por su bien, sino lo que hacemos para potenciar nuestra vida comun.
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VALTER FILE?

RESUMO: Este ensaio é um esforco para pensar o documentario Boca de lixo, de Eduardo
Coutinho, como uma expressio estética que nos permite abordar os sentidos e os efeitos
provocados por algumas das suas passagens e ampliar um dos conceitos com os quais
trabalhamos hd um tempo: o encontro. O encontro como espago de conversa¢do e como
contorno metodolégico possivel para as pesquisas que interpelam a diferenca e as relagoes
de alteridade como questdes para o campo da Educagao. Para isso, ensaiamos algumas cenas
de sentido. O Outro: o que hd nele? e A pergunta e seus efeitos em nds: cenas que se ampliam a
partir da abertura de um campo problemdtico e do conceito de encontro e suas condi¢des
de possibilidade para que a diferenca seja mantida na sua radicalidade.

PALAVRAS-CHAVE: Outro; Eduardo Coutinho; diferenca; cinema.

RESUMEN: Este ensayo esun esfuerzo para pensar el documental Boca de Lixo de Eduardo
Coutinho como una expresion estética que nos permite abordar los sentidos y efectos pro-
vocados por algunos de sus pasajes y ampliar uno de los conceptos con el que trabajamos
hace un tiempo: el encuentro. El encuentro como espacio de conversacién y como contorno

metodoldgico posible para las investigaciones que interpelan la diferencia y las relaciones
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de alteridad como cuestion para el campo de la Educacion. Para ello, ensayamos algunas
escenas de sentido. El otro: qué hay en él?'y La pregunta y sus efectos en nosotros: escenas que
se amplian a partir de la apertura de un campo problemdtico y del concepto de encuentro
y sus condiciones de posibilidad para que la diferencia sea mantenida en su radicalidad.

PALABRAS LLAVE: Otro; Eduardo Coutinho; diferencia; cine.

No, no es “reconocer al otro”
)

El otro es anterior a todo reconocimiento.

El otro ya es, ya estd, ya estuvo antes de mi.

) )

No, no es “descobrir al otro”.
)

No se juega a las escondidas asi no mds.

No es “nombrar al otro”

Es ser llamado por él.

Carlos Skliar, 2017, p. 16
' )

Nosso encontro com o documentério Boca de lixo (1992) se da, fundamental-
mente, através da problematizagao do que essa obra nos tem possibilitado, ao longo
de alguns anos, nas discussoes de nossos grupos de pesquisa no campo da Educagao.

Somos professores que atuam na formagao docente desde dois coletivos: o
Coletivo diferencas e alteridade na educagao e o Laboratdrio de estudos e aprontos
multimidia: relagdes étnico-raciais na cultura digital. Ambos os espagos interpelam
adiferenca e as relagdes de alteridade, e é como parte dessa interpelagao ao interior
do que fazemos de nds que se forja esta produgao.

Vamos tentar, neste esforgo, pensar o documentério Boca de lixo, de Eduardo
Coutinho, como uma expressao ética, estética e politica que nos permite abordar os
sentidos e os efeitos provocados por algumas das suas passagens e ampliar um dos
conceitos com os quais trabalhamos hd um tempo: o encontro. O encontro como
espago de conversagao e como contorno metodoldgico possivel para as pesquisas
que interpelam a diferenca e as relagoes de alteridade como questao para o campo
da Educagao. Para isso, ensaiamos algumas cenas de sentido. Cenas que se ampliam
a partir da abertura de um campo problematico e do conceito de encontro e suas
condigdes de possibilidade para que a diferenga seja mantida na sua radicalidade.
Uma primeira cena, que chamamos “O outro: o que hd nele?”, é enunciada a partir
da entrada do documentarista no lixao e que é uma pergunta pela pergunta, que
inaugura a possibilidade multipla para um espago habitualmente enunciado e dado
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a ver desde o0 ja visto; a segunda cena, “A pergunta e seus efeitos em nds’, proble-
matiza o gesto de abertura para que o desconhecido nao seja dado a ver desde uma
referéncia, de uma massa, de uma generalidade, e sim desde a sua singularidade: se
dar o préprio nome na relagao de alteridade. Tratamos ainda de algumas questoes
surgidas do filme, como a produgao de uma certa pedagogia do olhar que pode girar
em torno dos encontros como possibilidades de estarmos (apenas) entre desconhe-
cidos, conversando com desconhecidos e produzindo educagao.

UM CAMPO PROBLEMATICO SE ABRINDO: A BOCA DE LIXO

Incialmente vamos a algumas especificidades, desde a escolha do filme até al-
guns elementos que envolvem a sua realizagao. Obviamente, ao escolher o filme
escolhemos também o seu diretor (ou serd que foi o contrdrio?). Nessa escolha
do diretor, a partir do filme, tratamos ainda da sua forma de trabalhar, sua forma
de pensar o mundo, sua forma de relacionar-se com o Outro. Entao, muito do que
vamos buscar no filme se espalha pela obra do autor, que conhecemos razoavelmen-
te bem e um tanto de perto®. Na verdade, temos que fazer outros esclarecimentos
sobre a nossa condi¢ao em relagao ao filme, para pensar diferenga e cinema. Por um
lado, o cinema se oferece como uma produgao estética com a qual temos contato,
seja numa sala de cinema, seja em outras situagdes, em outros tipos de exibicao,
como ¢ o caso do filme em questao, ja que ele nao participou de nenhum circuito
de cinema. Portanto, nossa experiéncia, nossa relagao com o filme é do acompanha-
mento que vai desde o periodo da sua realizagao até a participagao em exibigoes,
tanto em espagos ptiblicos (que ndo eram de cinema no sentido tradicional) quanto
em atividades educativas, em escolas ou em nossas praticas pedagogicas. Tivemos
oportunidades, portanto, de assistir a ele, de discuti-lo algumas vezes. Isso nao quer
dizer que o tenhamos esgotado, pois a cada vez o filme nos coloca diante de uma
nova possibilidade de ver, de uma nova experiéncia estética.

Como experiéncia estética o cinema nos convida a problematizagao do ato de ver,
ou aquilo que Didi-Huberman (1998, p. 30) chama de“inelutavel cisio do ver”. Diz
ele: “O que vemos s6 vale — s6 vive — em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel
porém ¢é a cisao que separa dentro de nds o que vemos daquilo que nos olha”. E mais

3. Valter Filé trabalhou com Eduardo Coutinho no Centro de Cria¢ao de Imagem Popular — Cecip. Esteve
préximo da produgio de Boca de lixo. Sua condigao de proximidade com o diretor criou, de certa forma, a
possibilidade também de proximidade de Anelice Ribettto.
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adiante, sugere que “devemos fechar os olhos para ver quando o ato de ver nos remete,
nos abre a um vazio que nos olha, nos concerne, e, em certo sentido, nos constitui”
(p- 31). Podemos dizer que a relagio diferenca e cinema — e por consequéncia aquilo
que essa relagao pressupde como encontro com o Outro, como relagao de alteridade -
depende de uma espécie de jogo de olhares: vemos o filme, mas ele também nos olha,
complexificando fortemente o papel do “eu” e do “Outro”. Os “espagos em branco’, os
“vazios” forcam a complexificagao desse jogo de olhares, desse jogo alteritario. Como
diriam Hilgert e Fischer (2016, p. 1240, grifo nosso),

filmes com mais espagos “em branco”, com mais lacunas, sdo exatamente aqueles que
mais nos convocam, que mais nos colocam dentro daquelas imagens e cenas, que nos
tiram de nossa posi¢ao estdvel, para ocupar o lugar incerto e desconhecido do outro.

Em suma, sdo esses vazios que nos olham.

O que nos olha — os vazios, as lacunas — nos é interpelado pelo filme, mas de forma
singular, desde que o filme nos dificulte a conclusao, a moral da histéria. Que ele se
abra para nos pensarmos, para pensarmos o Outro e, principalmente, 0 Outro em nés.

Reafirmamos, entio, que a escolha do filme em questao se deu em fungao das
vérias possibilidades que ele nos ofereceu para pensarmos os encontros e os riscos
de tais encontros: os processos de alteridade e os riscos de invengao do outro como
cliché, do quej é conhecido, do que j& é sabido. Acreditamos que neste documentario
(e nos demais do diretor) Eduardo Coutinho trabalha arduamente para fugir das ar-
madilhas da obsessio pela confirmagio daquilo que ele jé sabe (sobre o Outro?). Nos
seus filmes nos tém chamado a aten¢ao os dispositivos colocados em circulagao para
tirar o sossego do espectador — e dele mesmo —, para livra-lo dos perigos do “nao tenha
nada comisso!”. O diretor tem nos sugerido aproximagdes com ideias de Carlos Skliar:
aquilo que vemos no Outro parte de algo que j4 esta em nds. Entao, o encontro com
o Outro necessariamente implica o eu, a importincia que o eu, de qualquer forma,
terd naquele contato. Skliar (2003, p. 121) diz: “O outro sé ¢ outro se puder ser capaz
de mostrar-me, claro que sempre a uma distincia prudente, quem somos nds e quais
ajustes devemos fazer para parecermos, cada vez mais, nés mesmos”. “E se o0 outro nao
estivesse ai?”, pergunta radicalmente o autor — ja no titulo — em um dos seus livros.

Boca de lixo foi escolhido, também, por algumas especificidades: pelo fato de
ele ter sido produzido em video (em suporte de fitas, ou seja, ndo digital) - e, des-
de ai, abrigar todos os perigos em relagio a0 mundo do cinema (do ponto de vista
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tanto da qualidade da imagem quanto das dificuldades de uma edigao linear, da
deterioragdo do material e das possibilidades de exibi¢ao em telas grandes). Mas
0 que mais nos chamou a atencio foi a sua produgio — ou a falta dela. Boca de lixo
nao permitiu que o diretor se valesse de alguns dos seus “métodos”. Nao permitiu
que ele se preparasse. Coutinho nao criou uma proposta para um documentdrio
num lix3o. Ele topou com o lixao!

Ele rodava uma outra produgao e, quase por acaso, encontrou o vazadouro de
lixo, em Sao Gongalo, Rio de Janeiro. Foi um acontecimento, um achado! Sendo as-
sim, nao houve uma pré-producio com pesquisa, montagem de equipe, or¢amento
discutido, etc. As pessoas que trabalhavam na outra produgio foram convidadas a
participar, apesar das dificuldades de orgamento. O filme seria feito com o aprovei-
tamento das “sobras” de outra produgao.

O filme nos mostra, entao, um homem que entra no seu campo problematico
— a vida daquelas pessoas naquele lugar — para encontrar-se com elas, tendo que
preparar-se, que ajeitar-se, enquanto agia, enquanto filmava. Uma aposta a seguir,
pelo que coemerge no campo, que sé é possivel de acontecer, se quem habita esse
territdrio se mantém atento ao presente.

Assim Coutinho resolveu ir ao encontro daquelas pessoas. Levava aquilo que
ele considerava essencial para o seu trabalho: a necessidade de um “enclausuramen-
to”, ou seja, instalar-se num espago fechado, circunscrito durante um determinado
tempo, com a incerteza sobre a possibilidade de realiza¢ao do filme, nao apenas em
fungao da sua condigao, mas porque, segundo ele, sempre é possivel que o filme nao
acontega, por mais que se tenha pesquisa, que se tenha um certo dominio do que
se pode fazer, etc. Porque tem o Outro. Porém, Coutinho sempre tem uma atengao
intensa aos movimentos de negociagao entre os dois lados da cimera. E uma fé
muito grande na possibilidade do encontro, mesmo com todos os riscos que ron-
dam uma temadtica complexa quando se fala sobre miséria, sobre pobres, sobre lixo
e sobre as pessoas que supostamente comem dai, vivem sob essas circunstincias.
E, consequentemente, conclui-se que ja se sabe, jd se conhece o que vem do filme.

Consuelo Lins, em seu livro O documentdrio de Eduardo Coutinho - televisdo
cinema e video (2004, p. 87), comenta o seguinte:

O tema desse documentario nao poderia ser mais dificil, porque lida com o cliché da

pobreza brasileira: restos da civilizagao industrializada do Ocidente, periferia da perife-

ria dos paises ricos, quinto mundo, fim do mundo. As primeiras imagens se assemelham
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a um filme de ficgao cientifica, daqueles em que o futuro é apenas a intensificagao do
que hd de mais cadtico no presente: porcos atolam em restos, um cachorro esquelético
revolve detritos, um cavalo branco mastiga alguma coisa em meio a uma névoa que pai-
ra sobre um deserto de lixo, um bando de urubus voa sobre o lixao. No plano seguinte
defrontamos o pior, na imagem e no som — até entdo praticamente inexistente o “bi-
cho-homem” entra em cena, em bando, todos falando ao mesmo tempo. Com enxadas,
pas e ancinhos investem sobre o lixo que acaba de ser despejado do caminhio, em uma
imagem que provoca mal-estar e repulsa: repulsa de fazer parte de uma sociedade que
produz cenas de criangas, adultos, velhos chafurdando no lixo para comer, o que para

dizer o minimo, é constrangedor; mal-estar de se deparar com tal estado de degradagao.

Complementando as observagoes da autora sobre as cenas de abertura, um
elemento nos pareceu importante. Antecedendo a entrada em cena do “bicho-ho-
mem’, um plano aberto, meio que na contraluz, urubus e outras aves caminham,
voam. Uma fumaga — que serve como um efeito — refor¢a o ar ficcional. Pareceu-nos,
na primeira vista, uma loca¢ao, qualquer locagao. Um lixao, qualquer lixao num
mundo que talvez n3o exista para muitos de nds, que talvez nao tenha proximidade
conosco. De repente, numa das imagens, vislumbramos ao fundo o Cristo Redentor.
Imagem iconica do Rio de Janeiro em todo o mundo. Que aproximagdes, que senti-
dos e sem sentidos sdo pensaveis entre esses “dois” mundos? Tivemos a sensagao de
que alguma coisa que nos protegia tinha sumido com tal apari¢ao. Aparigao que, de
alguma forma nos colocava, talvez nao na cena do lixo, mas nos tornava contiguos
espacialmente, implicados. Da imagem do cartao postal do Rio de Janeiro, algo nos
olhava, como diz Didi-Huberman (1998).

O documentirio comega como se houvesse uma cena montada com cuida-
do, com som ambiente refor¢ado por outro som que fora adicionado*. A abertura
causou muito desconforto nas apresentagdes de que participamos. Em algumas
delas, pessoas se negavam a continuar assistindo, pois alegavam que nao estavam
dispostas a mais uma explora¢ao da miséria alheia como espeticulo. Outras diziam
que tinham pena daquela gente miseravel e nao estavam dispostas a ver o sofrimen-
to delas. Como diz Lins (2004, p. 88), é “como se o filme jogasse na nossa cara a
imagem que temos desses seres, a imagem do senso comum. O documentario ‘nao
apenas se confronta com essa questao como a traz para o seu interior™.

4. Trilha sonora de Tim Rescala.
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O que ha para dizer sobre os miserdveis que vivem no lixo e do lixo? Talvez
fosse essa a pergunta implicita, depois da cena de abertura do filme. Coutinho,
entdo, empreende uma luta contra todos os riscos dos clichés, daquilo que ja se
sabe, daquilo que supostamente ja se conhece. O cineasta aposta suas fichas e parte
para o encontro. Vale ressaltar que o diretor nao trabalha com temas gerais, como,
por exemplo, lixo, pobreza, miséria, etc. Sua fé estd colocada no encontro, nas pos-
sibilidades de conversar com desconhecidos, para que eles lhe falem sobre como
veem 0 mundo, como se inventam em tais conversas e as suas razdes (FILE, 2000).

O ENCONTRO

O encontro tem como ponto de partida o olhar. Aquilo que divisamos e que o
nosso olhar vai ajudando a forjar como posi¢oes, produzindo disposi¢oes. O olhar
define a maneira de nos colocarmos no mundo e em relagao ao que se olha. Subsidia
a forma de nos colocarmos em/na relagao com o Outro. Sabemos que o olhar nao é
coisa dos olhos, dos érgaos de visao, apenas. O olhar — e os julgamentos — dependem
da nossa subjetividade, e isso explica por que nao vemos as mesmas coisas e nem
vemos do mesmo jeito. Antes mesmo dos corpos se encontrarem, antes mesmo de
tentarmos uma comunicagao qualquer, o olhar vai definindo as condi¢oes— nunca de-
finitivas — do encontro. Muitos documentaristas, quando vao ao encontro de grupos
sociais considerados “menos favorecidos” olham, produzindo uma certa hierarquia
moral. Ou seja, lidam com o outro como se o outro fosse sujeito de determinados
equivocos, ou, 0 que pode ser pior, como se o outro fosse a fonte de toda a verdade,
de toda a luz. Sao aqueles que querem, com o seu cinema, transformar o mundo e,
segundo Coutinho, comegam transformando os personagens, ou ainda, inventando-
-os da forma que melhor confirme ou negue aquilo que se quer com o filme. Segundo
o cineasta, talvez haja uma saida entre idolatrar o povo ou despreza-lo. Talvez haja a
possibilidade de se estar aberto ao Outro, de deixar-se surpreender.

Boca de lixo sugere uma disposicao de seu diretor para surpreender-se com o
Outro: a tentativa de estar vazio. E o que seria estar vazio? “Vazio é o seguinte: a
pessoa tem que sentir que vocé nao espera nada dela, nem resposta que sim nem
que nao. Tem um vazio que ela tem que preencher. Entao é um vazio curioso que
quer saber dela, entender o que ela tem para dizer”” (FILE, 2000, p. 79).

O cineasta parece saber o que estd em jogo nos encontros. O que estd em jogo
quando ele invade o espago das pessoas com uma cidmera, com uma equipe de
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gravagao. Um grupo de pessoas que vém de fora, que trazem um instrumento muito
conhecido de todos: a cimera de video (que naquele momento era indisfargavel
pelo seu tamanho e pelas condi¢des de operagio). A cimera e as consequéncias
daquilo que ela produz e coloca em circulagao na midia. Talvez, para muitas pessoas,
a camera seja considerada nao pela sua condigao em si, mas pelos efeitos e reper-
cussdes que produz. Repercussoes nem sempre favoraveis aos que sao retratados,
e isso as pessoas de um modo geral sabem muito bem.

Existe instaurada, desde j4, uma relagao de poder. Dissimular essa relagao nao
estd em questao para Coutinho. Ao contrario. Ele alerta:“Na verdade, antes de filmar
ou durante a filmagem eu nunca digo ‘eu sou igual a vocé, td?” Eu nao me visto de
farrapos para falar com mendigos, eu nao finjo que sou nordestino para falar com
nordestinos” (FILE, 2000, p- 74).

Talvez essa afirmacao da diferenca como afirmagao ética, estética e politica
da consideragao do Outro pudesse produzir a condi¢ao de uma coexisténcia nos
encontros. Um entre como condi¢ao micropolitica “nao trabalhamos juntos, traba-
lhamos entre dois: negocia-se”(DELEUZE; PARNET, 1996, p. 28).

Eduardo Coutinho tem afirmado que o seu trabalho se d4 a partir do encontro
com as pessoas. Encontro esse mediado por cdmeras e microfones. Os encontros
sao espagos-tempos cuidados, pois antes de qualquer produgao existe uma pesquisa
prévia sobre as suas condig¢des, sobre as possibilidades de uma boa conversa. Neste
estudo levamos em consideragao, primordialmente, a riqueza com que a pessoa
conta sua vida, muito mais do que o fato de a pessoa ter uma vida muito interessante,
se nao souber conta-la bem. Isso nao quer dizer que os encontros sejam repeticoes,
para o diretor, daquilo que j4 havia sido captado pelos pesquisadores — j& que ele
nunca entra em contato com os personagens antes da filmagem. Coutinho escolhe
bons narradores. A gravagao, o encontro, é sempre um acontecimento, na medida
em que ele nao escolhe fazer um roteiro para entrevistar as pessoas, mas utiliza-se
das artimanhas e de dispositivos que possam leva-los a uma boa conversa. Uma
conversa que sempre serd encaminhada por negociagdes. Negociagdes que se dao
no entre (os dois lados da cdmara?). Artimanhas e dispositivos criariam, de certa
forma, sua erva, nas margens, imperceptivelmente fazendo com que, de certo modo,
o que produz o filme sacuda seu modelo (DELEUZE; PARNET, 1996).

Contar um pouco da forma de produ¢io dos documentdrios de Coutinho tem
como objetivo ampliar o grau de dificuldade vivido por ele e sua equipe. Como ja
mencionamos aqui, o diretor achou casualmente o vazadouro e, de cara, resolveu
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que queria ouvir as pessoas que viviam, que trabalhavam ali. Sem pesquisa, sem
garantias, ele foi falar com elas. Ele foi tentar uma aproximagao, encontrar-se para
uma conversa. Encontrar-se com quem? Quem sao essas pessoas?

Ele comega as filmagens. A tentativa de uma aproximagao é rechagada veemen-
temente. Vemos pessoas que fogem da cimera, usam camisas para cobrir seus rostos
como uma espécie de passa montanhas. Um rapaz chega a questionar o diretor:
“O que vocés ganham com isso, pra ficar botando isso na nossa cara?”. Nao queriam
aparecer, ou melhor, ndo queriam ser a confirmac¢ao daquilo que ja se sabia deles.
Sabiam - e algumas pessoas verbalizam isso durante o filme — 0 modo como a
midia de uma maneira geral tratava pessoas em tais condigdes. Eles s6 serviam, em
tais circunstincias, para ilustrar matérias ou para serem pano de fundo de alguma
tese sobre a realidade brasileira, sobre o capitalismo, sobre a miséria, sobre a vida
dos pobres, sobre a desigualdade. Eles sabiam que na midia eles eram apenas uma
generalizagdo, nao eram pessoas, nao tinham uma vida, nao tinham histéria.

Coutinho vai insistindo numa aproximagao nas cenas seguintes. Ninguém quer
falar, com medo do destino das suas falas e das suas imagens. O que eles ja sabem
do diretor, como encarnagao de uma pratica jornalistica. Coutinho diz que resolveu
fazer o documentdrio, porque na primeira vez que ele apareceu 14 havia pessoas
“fritando ovo, jogando futebol, namorando... Ou seja, eles estavam vivendo isso dai a
quatrocentos anos. Eu ndo quero saber o que eu, o que nds pensamos deles”(COUTI-
NHO, 2009, 2:13”). O que eles dizem (e fazem), segundo o diretor, s3o estratégias
de sobrevivéncia, e isso lhe interessa.

Depois do primeiro dia de rechago, a equipe voltou ao lixo. Talvez essa volta
tenha colocado algumas duvidas na cabega das pessoas. Talvez tenham comegado a
pensar que alguma coisa naquela equipe era diferente. Normalmente as matérias para
o telejornalismo sao filmadas rapidamente. J4 se sabe o que se quer que se diga, ja se
sabe de que tipo de imagem se precisa para ser colocada como fundo para determi-
nado discurso. E pratica de produgao de mesmidade. Gravam répido e vao embora.
Mas, agora, as pessoas talvez tenham ficado intrigadas pelo fato de essa equipe ter
voltado. Voltar talvez significasse uma espécie de atengao mais demorada, uma certa
importancia sobre alguma coisa que talvez nem eles soubessem direito, pois, para
dizer aquilo que normalmente se diz do lixao e das pessoas que trabalham 14, ndo era
necessario mais do que alguns minutos. Mas a equipe voltara. A equipe atendeu ao
que a propria atengao ao presente produziu: a coemergéncia de alguma outra coisa
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ainda nao pensada e nao filmada. Uma atengao que, talvez e paradoxalmente, fosse
aquela que nos permitisse entrar distraidamente em algum lugar.

Distraidamente, quer dizer, como uma atengao tensionada a0 méximo, mas se manten-
do como atengdo pura, como uma tensao que nao estd normalizada pelo que sabemos,
pelo que queremos, pelo que buscamos ou pelo que necessitamos. O ouvido [a volta da
equipe] fino, atento, delicado, aberto a escuta, o ouvido [equipe] distraido, seria aqui
uma cifra da disponibilidade. (LARROSA, 2004, p. 38)

Aos poucos as pessoas comegaram a aceitar a presenga da cAmera naquele ce-
nario.

UMA CENA: O OUTRO — O QUE HA NELE?

Lo absolutamente Otro es el Otro. No se enumera conmigo. La coletividad en la que digo
“t” 0 “nosotros” no es un plural de “yo”. Yo, tii no son aqui individuos de un concepto co-
miin. Ni la posesion, ni la unidad del niimero, ni la unidad del concepto me incorporan al
Otro. Ausencia de patria comiin que hace del Otro el extranjero; el extranjero que pertur-
ba el “en nuestra casa”. Pero extranjero quiere decir también libre. Sobre el no puedo poder.

(LEVINAS apud SKLIAR, 2017, p. 81)

Esse nao “no puedo poder” se materializa, ao nosso entendimento, quando o
diretor diz que pretende ir ao encontro vazio. Nao ¢ aquilo que ele supostamente
sabe que vai possibilitar o encontro, mas a disponibilidade para ouvir o Outro em
sua estrangeiridade, como nos diz acima Lévinas.

Coutinho sabe que todo encontro depende de negociagoes. Ele nao as esconde,
ao contrario. Em alguns de seus filmes mostrou uma pessoa da produgao pagando
os entrevistados’. Tal fato, que poderia nao estar no filme, causou algum estra-
nhamento. Como se o pagamento pudesse inserir uma espécie de davida sobre a
espontaneidade dos depoimentos. Sao negociagdes, nao apenas de desejos, mas
também de coisas materiais e concretas.

5. O filme Santo Forte (1999) precisava ser realizado num determinado espago de tempo. Para garantir que as
pessoas estivessem nos dias indicados, resolveu-se paga-las.
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Nas negociagdes para a realizagao do filme aparecem pessoas se negando a
participar. Fogem, se escondem da cimera. O filme abriga os testemunhos da sua
negociagao. Uma dessas negociagdes que nos pareceram importantes se dé depois
de muito rechago. Exatamente quando o diretor pergunta pelo nome das pessoas.
Pergunta para uma menina se ela conhece as pessoas que estao ali. Ela diz que sim,
pois foi criada junto com muitos deles. E comega a dizer o nome das pessoas. Outras
vozes se apressam em identificar os demais. E convocam as pessoas, nomeando-as:
“Pedro, Sara, Rosana, Diméia, Eduardo, Néi...”. Acreditamos que esse foi um aspecto
negociado: a alteracao da condicao de participagao daquelas pessoas. Nao seriam
mais “populares”. Agora seriam pessoas que atenderiam pelo nome préprio.

O nome problematiza o gesto de abertura para que o desconhecido nao seja
dado a ver desde uma referéncia e sim desde a sua singularidade: dar a conhecer o
proprio nome na relagao de alteridade. Talvez o nome seja aquilo que permite ao
desconhecido continuar sendo desconhecido, mas numa intengao de aproximagao
possivel (0 nome como encontro? Como o que forja o entre?). No filme os nomes
funcionaram como uma possibilidade de aproximagio, pois é o nome (como in-
vento de sentido) que nos forja sujeitos de desejos. A pergunta entdo se desloca:
j4 ndo nos interessa (e acreditamos que a Coutinho também nio) quem ¢é o outro
como uma questao que interpela apenas a sua condigao de categoria identitdria, mas
o que hd no nome do outro? Quais as lutas pelos sentidos e os efeitos na vida das
pessoas que se travam no nome? A pergunta pelo nome produz um deslocamento
para o que se produz entre (nds): qual ¢ seu nome? (que, sendo préprio, lhe foi,
primeiro, outorgado por outro).

Aquelas pessoas nao sao mais corpos indistinguiveis que se deslocam naquele
cendario incomodo. Nao sao mais “catadores de lixo”, apenas, na sua generalida-
de. Agora tém nomes: Nirinha, Licia, Cicera, Enock (também chamado de Papai
Noel), Jurema. Os corpos dessas pessoas, constituidos pelos nomes préprios, os
torna tnicos, singulares, produtores de sentidos. Eles podem ainda ter desconfianga,
mas, talvez, exista ja uma abertura para algo que esta por vir.

As negociagoes foram além daquilo que j4 estd estabelecido e mais ou menos
consagrado pelas equipes de televisao: s6 tém nome e, portanto, s6 teriam créditos
- nomes estampados nas telas — as “autoridades”. Os demais, os sem nomes, muitas
das vezes sao chamados de “populares”. Uma massa que s6 pode participar destas
produgdes como algo que ilustre a fala das autoridades, dos reporteres sobre uma
situagao dada. Nao interessam exatamente como pessoas, mas como o popular
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que pode dar algum aval para o que se diz sobre ele ou sobre algo que deve fazé-lo
importante, para confirmar ou negar o que ja se sabe.

O nome préprio convoca uma imagem materializada em um corpo. Coutinho,
além do nome, também mostra os diferentes retratos, retirados dos closes feitos pela
camera de video em outras gravacdes. Como afirma Consuelo Lins (2004, p. 88),

Esse gesto indica que o que estd sendo proposto ndo é mais uma desapropriagio da
imagem alheia, segundo a légica mididtica, mas a criagio de uma imagem comparti-
lhada entre quem filma e quem ¢ filmado, com riscos e possibilidades de equivoco.
O prazer de recuperar uma imagem, de se ver simplesmente duplicado, mesmo que
precariamente, faz com que se estabeleca uma ligagao entre filmados e filmadores — e

faz com que o video se realize.

Dai em diante é como se as pessoas percebessem que houve um trabalho, uma
preocupacio, uma atengao. Pois aqui, talvez, reverberem as perguntas que Skliar
(2017, p. 172) nos faz: “;Cémo suponer una figura de alteridade al margen de la rela-
cidn que se estabelece y que estabelecemos con ella? ;Es la alteridad pura individualidad
o bien un entrecruzamiento cadtico de figuras miiltiples?”. Talvez as pessoas tenham
sentido que nao eram mais apenas temas — os miseraveis do lixo, a tltima degrada-
¢ao humana, os heroicos sobreviventes de um inferno. Talvez agora eles possam ser
singulares, contar suas vidas, dizer das suas razdes, expor suas contradigoes, suas
ambiguidades, suas fortalezas. Eles se olham nas imagens e vao identificando outros
companheiros: cria-se um espago de alegria.

Aqui, entdo, afirmamos que um bom encontro produz e se produz quando hd o
“cuidado do outro” como gesto de efeito desse encontro. Pensamos que isso aparece
no filme: um cuidado que tem vinculagdo com a questao ética de fazer efetiva qual-
quer poténcia de agir e de compor com o mundo: o gesto de alegria é esse efeito.

A PERGUNTA E SEUS EFEITOS (EM NOS)

Boca de lixo tem um momento em que nos coloca frontalmente com aquilo que
inicialmente nos produziu um certo mal-estar. Dirfamos mesmo um constrangi-
mento. Uma pergunta feita pelo documentarista. Uma pergunta que, mais do que
afetar ou trazer consequéncias para os entrevistados, na verdade, funcionou em nés
como uma espécie de desalojamento dos lugares de conforto. Uma pergunta que
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talvez jamais ousdssemos fazer numa pesquisa. Uma pergunta que, depois, se fez
imprescindivel para o documentario e fatal para compreendermos o que significa o
“desconhecimento” do outro — o desconhecimento da sua moral, dos seus sentidos
e sem sentidos para com as coisas mundo. O desconhecimento das suas razdes.
Uma pergunta em que o diretor reafirma a sua inten¢ao de nao falar pelo Outro - o
que nao é o mesmo que nao falar, ndo colocar-se —, de nao antecipar ou de resistir a
tentagdo de invocar no Outro aquilo que gostaria de ouvir. Uma pergunta que nos
deu uma sensagao de desamparo.

De forma natural, sem rodeios, sem explicagdes, sem desculpas ou justificativas,
ele perguntou: “E bom trabalhar no lixo ou ndo?”. Como, em meio a um cendrio tio
miseravel, tao radicalmente indspito, tao degradante, pode ser possivel tal pergun-
ta? Ela, a pergunta, resvalava, na nossa compreensao, em uma atitude cruel, talvez
até sadica. Esse nosso sentimento nos acompanhou até as respostas. As respostas
— essas ou a outras questdes em torno da comparagao “melhor/bom x pior/ruim”
- nos surpreenderam. Surpreenderam, nao pelo seu contetido, apenas, mas, princi-
palmente, pela opgao daquilo que faria parte da producao daresposta. Ou seja, para
uma pergunta dicotdmica, supostamente, a escolha de uma das opgoes oferecidas.
Suptnhamos respostas curtas e obedientes.

A pergunta abriu uma dimensao que tinhamos dificuldade em acreditar que
existisse. Uma abertura para o Outro, para o trabalho, em nés, de que ele é um
verdadeiro Outro. A pergunta possibilitou respostas que sugerem outras comple-
xidades sobre a desigualdade brasileira, mesmo quando, de saida, ela nos parecera
ser dicotomica e oferecer pouco espago para a movimentagao do pensamento dos
participantes. Outra coisa que nos chamou a atengao foi que nenhum dos entrevis-
tados se indignou com tal pergunta, como poderiamos supor. Talvez essa suposigao,
esse tipo de “conhecimento” de como o Outro deveria se comportar é que nos faz
censurar, eliminar a possibilidade de certas questdes, de certas perguntas.

A pergunta abre uma problematizagao sobre um dispositivo que opera nas
nossas pesquisas e que conseguimos enxergar produzindo efeitos no documenta-
rio. Aquilo que Skliar nos ajudou a definir como “conversas entre desconhecidos’,
como aquilo que faz alguma coisa se chamar de Educagao e que, necessariamente,
implica, talvez, um “encuentro de fragilidades”.

Nos tornamos tao conhecidos, que descontando os cumprimentos de ocasido, ja nin-

guém conversa com ninguém. Deixar de conversar é um dos tantos desenlaces do
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conhecimento entre as pessoas. Nao falar-se, nao ter nada para dizer. Como se conhecer
fosse jé saber tudo, sem saber nada. O implicito sem matizes ou texturas. A declaragao
do abandono, o final das perguntas, o abster-se das intrigas, o suicidio da curiosidade,

da compaixao por outras vidas. (SKLIAR, 2017, p. 173)

O que seria uma conversa entre desconhecidos? Seria, talvez, uma possibilidade
de tentarmos encontros, ndo desde aquilo que ja supomos como sabido, como conhe-
cido, mas desde aquilo que, como nos diz Skliar, nao temos. Talvez seja a criagao das
condi¢des de possibilidade para que o nosso olhar, ao divisar o Outro, ao dar a partida
para o encontro, considere esse Outro como aquele de quem nao se sabe e que, talvez,
jamais se va saber. Boca de lixo, em relagao aquelas pessoas, é um retrato comovente,
um drama humano, sem a pretensao de dar licao de moral, de consertar o mundo.

O filme se presta a uma experiéncia (a nossa experiéncia) em que o olhar, que é
condicionado pela manifestagao da nossa subjetividade e nao uma operagao que diz
respeito simplesmente ao 6rgao de visao, ou seja, o olhar como um gesto nos ajuda a
pensar nas diferentes formas de olhar o encontro com o Outro, naquilo que, proble-
matizando o0 ja conhecido que estd em nds, se abre para a pura tensao do desconheci-
mento que ha entre nds. Na verdade, ele nos ajuda a olhar o Outro em nés. E, como
todo filme — naquilo que ele dé a ver —, como toda fotografia, como toda imagem,
ele é uma pedagogia do olhar. Mas uma pedagogia que nos ensina a insisténcia da
incerteza, no carater sempre em aberto e precario do nosso olhar, daquilo que vemos
e das coisas do mundo que nos olham. Uma pedagogia que, mais do que nos ensinar
a olhar de forma certa, nos ensina o que devemos ver, para onde e para que devemos
olhar. Para nés, o filme nos oferece a sua propria condi¢ao de incerteza: o olhar do
filme sobre o proprio filme. O olhar do filme sobre o préprio diretor.

O olhar do filme sobre a prépria agao do diretor no encontro com as pessoas
do lixao d4 a ver nao apenas com os olhos, a partir das imagens. O olhar do filme
transparece nas falas que se buscam (ou buscariam aquilo que talvez ainda nao esteja
em nés?), algumas vezes se desencontram. Como Coutinho afirma, ele faz filmes
para “ouvir” as histdrias das pessoas, o que as pessoas pensam do mundo, ou seja,
ele pretende compreender as razées do Outro. Sem necessariamente concordar.
Um exercicio de diferir como prética de alteridade. Para quem conversa e difere, a
palavra é mobilizadora fundamental das negociagdes, das tensdes dos encontros, e
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nossa impressao é que a palavra monta o filme’. A montagem é uma das formas de
pensarmos sobre as possibilidades de olhar e escutar.

Uma das partes importantes de um filme com relagao a sua condi¢ao de pe-
dagogia do olhar é a montagem, a edigao. No caso do diretor, ele tenta fugir da
“montagem invisivel”. Além da opgao pelos “cortes secos”, ele constantemente
estd na cena, inserindo-se, colocando-se e, muitas das vezes, expondo-se, fragi-
lizando-se. Deleuze acredita que o cinema mostra os métodos e o pensamento
que movem os cineastas na realizagao dos seus filmes. Em Cinema - a imagem
movimento (1983), Deleuze descreve a montagem no cinema cléssico. Destaca
que o modo como os planos sao encadeados pretende criar uma sensa¢ao natu-
ral de movimento. Boca de lixo estd mais para o cinema moderno, como nos diz
Consuelo Lins na obra citada (2004, p. 96):

Coutinho é herdeiro do cinema moderno, na sua ruptura com aquilo que o cinema
classico, ao longo da sua existéncia, acostumou o espectador: finais felizes, desenlaces
protetores, saidas esperancosas. Roma, cidade aberta (1945), de Roberto Rossellini, ¢
um dos primeiros filmes a produzir um expectador “desassistido”, a quem nao é dado
qualquer conforto moral, for¢ado a ter que recuperar sua capacidade de pensar diante

do intoleravel.

O documentdrio encaminha-se para o final, mostrando imagens das pessoas
se vendo no video jd montado. Veem-se na tela, riem, ficam sérias, comentam. Sao
pessoas, sao trabalhadores. Criangas, idosos, homens e mulheres que contaram suas
histérias e agora, de alguma forma, avaliavam a responsabilidade ética do diretor
com suas imagens, com suas dignidades. O video termina com imagens de seres
humanos na tela.

Terminamos este texto, “desassistidos”, com a fala de um dos personagens do
documentério, Enock. Ele diz: “O final do servigo é o lixo... E é dali que comega”.
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RESUMO: O convite deste artigo é colocar o pensamento sob suspeita: por que se pensa o
que se pensa? Como os pensamentos organizam as agoes no mundo e as relagdes pessoais?
Sdo estas questdes que estao no foco das problematizagdes que se tomam como desafio a
partir do filme Billy Eliot, a histéria de um menino que insiste em romper com a tradi¢ao
familiar de lutadores de boxe, para se arriscar no balé. A partir deste drama cinematografi-
co, discute-se a construgao dos géneros pela perspectiva de Judith Butler, ou seja, como o
masculino pode ser entendido dentro do projeto de fazer e desfazer o género.

PALAVRAS-CHAVE: Género; subjetivagdes; educagio.

ABSTRACT: Our interest in this article is to place thought under suspicion: why do we
think what we think? How do our thoughts organize our actions in the world and our
personal relationships? These questions are the focus of the problematizations that we
have taken as a challenge from the film Billy Eliot, the story of a boy who insists on
breaking the familiar tradition of boxing fighters to take a chance at the ballet. From this

cinematographic drama we will discuss the construction of genders from the perspective
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of Judith Butler, that is, how the masculine can be understood within the project of doing
and undoing gender.

KeywoRbDS: Gender; subjectification; education.
INTRODUCGAO

Segundo Butler (2007), a pritica sexual tem o poder de desestabilizar o género.
Podemos pensar que a sexualidade normativa consolida o género normativo, o que
significa dizer que hd um certo embaralhamento entre género e sexualidade. Um
homem se torna homem na medida em que se enquadra ou funciona como homem
na estrutura heterossexual dominante. Nesse sentido, qualquer coisa que seja en-
tendida como ameaga a este modelo — género e sexualidade normativos — causa
medo e ansiedade nos sujeitos. Esses sentimentos se voltam a algumas pessoas que
associam o “medo” da homossexualidade a0 medo de perder o lugar que se ocupa
no género, como se a homossexualidade representasse a expulsao ao género, ou seja,
como se constituisse um terceiro género.

O grau de refinamento que organiza nossa sociedade a partir do género nos leva
a problematizar que nao somente as préticas sexuais desestabilizam o género, mas
também os componentes da sociedade, em um binarismo em que ser homem e mu-
lher significa uma série de comportamentos, atitudes, constitui¢ao corporal, praticas
esportivas, roupas, enfim, um conjunto que nos leva a considerar os géneros como
uma forma de se fazer (BUTLER, 2004). Os géneros seriam resultado de atividades
performativas incessantes, sem que tenhamos consciéncia ou mesmo vontade, mas
que também nao significa que seja automédtica ou mecénica. O género nao se faz iso-
ladamente e sozinho, ele esta sempre se fazendo com/ou para o outro, ainda que o
outro seja somente imagindrio. Assim, numa sociedade em que a heterossexualidade
é a norma, vigiar o género é uma forma de afirmar a heterossexualidade.

E esse jogo entre o masculino como construgao da heterossexualidade e o enten-
dimento das homossexualidades como ameaca a esse modelo valorizado e normativo
que vamos tomar como foco da discussao deste artigo. Para isso, vamos tomar como
inspiragao o filme Billy Elliot, que conta a trajetéria de um menino inglés, morador
de uma cidade do interior da Inglaterra, com forte representacao do masculino liga-
do aos trabalhadores do carvao, num periodo histdrico de enfrentamento entre essa
categoria de trabalhadores e o governo neoliberal de Margareth Thatcher. E nesse
contexto restrito de confronto e luta que vai se constituindo o que é ser homem: um
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menino que vive numa familia basicamente constituida de homens e com tradigao de
envolvimento com o boxe. Pai e irmdo que trabalham nas minas de carvao e estiao a
frente de uma greve cada vez mais tensa e Billy, que pouco a pouco vai se distanciando
desse universo, rompendo com a tradicao e se interessando pelo balé.

O conflito cinematogréfico, portanto, gira em torno dessa disputa entre manter
a tradicao familiar de homens lutadores de boxe ou romper com ela. Mais do que
isso, manter uma atividade que constitui o género nessa comunidade ou desestabi-
lizar o género, ao se aproximar do balé, uma atividade que traz uma certa forma de
conhecer, vinculada ao género oposto.

FAZENDO GENERO

E importante dizer que o género é uma categoria de analise que investiu na ideia
de que a desigualdade entre homens e mulheres se constr6i em relagao, e, portanto,
nao é possivel falar de homens sem olhar para as mulheres e vice-versa. As desigual-
dades entre homens e mulheres sio construgdes da sociedade e da cultura (SCOTT;
1995). Nesse investimento de construgdo nos géneros, as masculinidades e as hete-
rossexualidades nos convidam a colocar sob suspeita nossas formas de pensar, saber
e agir. Se o género masculino é socialmente construido, ele estd sempre sujeito a
construgodes e desconstrugdes, a um fazer e desfazer constante, ao contrério do que
somos levados a pensar a partir do masculino como normalidade e naturalidade.
Estamos investindo nesse fazer masculino. E nesse fazer masculino estamos também
fazendo outras identidades, representagdes e sujeitos. Afirmar e fazer o masculino
parece estar diretamente ligado ao fazer e recusar outras formas de ser, como, por
exemplo, as homossexualidades. Isso porque afirmar e fazer o masculino é afirmar e
fazer as heterossexualidades. O género emerge como uma forma rigida da sexualida-
de, constituindo a desigualdade entre os homens: o heterossexual e 0 homossexual.

Ahierarquia sexual cria e consolida o género (BUTLER, 2007). Na primeira cena
em que Billy aparece, durante uma luta de boxe, ele parece ensaiar uma danga no rin-
gue, para perplexidade do adversario e revolta do treinador, que o repreende: “Ndo
fique ai parado, Elliot. O que vocé estd fazendo? Bate nele. Isso é um combate de homem
a homem e ndo uma aula de balé. Acerte ele com for¢a, parece até uma menininha”. Nao
se comportar como se deseja em um treino de boxe, em que se espera o confronto
e a agressao entre meninos, ameaga a permanéncia no género. Para trazé-lo para o
comportamento adequado, o treinador o expulsa do género masculino. Dizer que
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parece uma “menininha” parece funcionar como uma busca pela correcao. O pai, que
assistia a tudo, reforca a postura do treinador: “Bate nele, filho, bate”. Nessa disputa
entre a danga e a luta, o menino ¢ atingido pelo adversario e vai a lona. Vence o boxe.
O espago masculino é preservado, demonstrando que quem nao se enquadra, perde.
A agao é encerrada com a conclusao do treinador: “Meu Deus!!! Billy Elliot. Vocé é uma
vergonha para essas luvas, para o seu pai e para as tradigoes do boxe”.

Em meio ao encantamento pelo balé e a vergonha por estar num espago femi-
nino e “saber” o que se diz de meninos que fazem danga, Billy se mostra indeciso
em assumir que estd mais interessado pela danga, ao que a filha da professora tenta
convencé-lo: “Muitos meninos fazem balé, sabia?”, Billy nao se d por convencido:
“E mesmo? Meninos fazem balé? Aqui? Quem faz?”. Ao que a menina responde: “Aqui
ndo, mas muitos homens fazem balé.” Billy os enquadra, num certo embaralhamento
entre género e sexualidade: “Bichas!!!”. “Bichas” parece dizer “ndo sio homens’,
de maneira que se fazer do género masculino ¢é se afastar do universo feminino em
que estd o balé. Na mesma linha do convencimento, a professora também tenta
conquistar Billy para a danga: “Vocé vai nos dar sua presenga na préxima semana?”. E
Billy expressa seu receio: “Sabe? E que eu me sinto um maricas.”

Ele inicia uma aproximagao ao balé escondido do pai, nio comparecendo as
aulas de boxe, até que o pai o descobre em uma aula, junto com todas as meninas:

Vocé! Saia agora.

O desgosto e a raiva do pai ao ver o filho cercado por meninas bailarinas é a
expressao que demonstra a hierarquia do género, em que fazer algo apropriado e
“exclusivo” a meninas é ser menos. Ja em casa, pai e filho travam uma disputa em
torno do que representa para aquela familia ter um filho fazendo balé, rompendo
com a tradigao de homens que fazem boxe. Uma disputa que traz a tona formas de
conhecer. Estao em dois cantos da mesa, pai e filho, sob olhar atento da avd, que
parece assistir a uma partida de ténis, olhando para cada um dos lados, a medida
que a disputa se transforma em trocas de acusagoes.

Pai: Balé!

Billy: Qual é o problema com o balé?
Pai: Qual é o problema com o balé!?
Billy: E perfeitamente normal.

Pai: Perfeitamente normal?

Avé: Eu jd fiz balé.
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Billy: Estd vendo?

Pai: Para sua avé. Para meninas e ndo para meninos. Meninos jogam futebol, lutam boxe
ou luta livre e ndo esta droga de balé.

Billy: Eu ndo vejo nada de errado.

Pai: Vocé sabe muito bem o que hd de errado.

Billy: Nao sei, nao.

Pai: Sabe, sim.

Billy: Nao sei, nao.

Pai: Vocé sabe muito bem, sim! Quem vocé pensa que eu sou? Vocé sabe muito bem.

Billy: O qué? O que estd tentando me dizer, pai? Ndo sdo s6 para bichas, pai. Alguns bai-

larinos sdo fortes como atletas.

O balé vem sendo enquadrado como atividade feminina. Faz parte das atribui-
¢Oes sociais historicamente constituidas e culturalmente determinadas que inves-
tem em um bindrio de género. O estranhamento do pai de Billy, portanto, se ampara
nesta logica: se o balé é para mulheres, logo, homens que dangam balé estariam
“traindo” a legitimidade do seu género, portanto, seriam bichas. E por isso, Billy
estaria “pedindo uma surra!”. Apesar do gosto pela danga, 0 menino se coloca em
constante questionamento, tendo em vista essa mesma logica: deveria seguir as
tradigoes e dedicar-se ao boxe ou seguir em frente com algo que Ihe da prazer? Billy
vai se entregando ao balé aos poucos e gradativamente substitui as velhas luvas de
boxe herdadas do pai pelas sapatilhas doadas pela professora. Antes da revelagao,
quando o pai vai & academia e presencia o filho em uma performance, Billy deveria
manter o balé na clandestinidade: era preciso esconder da familia o que fazia na
academia, esconder as sapatilhas debaixo do colchio ou dentro das calgas, evitar
movimentos que pudessem denunciar seu interesse pela danga.

Encontramos em algumas pesquisas argumentos para pensar a relagao entre o balé
e os géneros. Em geral, os estudos apontam que o balé cléssico vem sendo compreen-
dido como atividade tipicamente feminina. Mas nem sempre foi assim. Estudos como
os de Melo e Lacerda (2009), Andreoli (2011), Assis e Saraiva (2013) e Nascimento e
Afonso (2013) apontam que, no seu surgimento nas cortes e aristocracias italiana e,
posteriormente, francesa, em meados do século XV, o balé era uma atividade masculi-
na. Pratica até entao desempenhada pelos homens da nobreza, foi lentamente se des-
locando das cortes para os palcos; portanto, tornando-se mais que uma danga social:
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uma atividade refinada, exercida por bailarinos profissionais. Antes das Revolugoes
Francesa e Industrial nao havia sinal de preconceitos contra os bailarinos. O balé foi
lentamente sendo conquistado pelas mulheres, tornando-se uma arte para ambos os
géneros. Porém, com as novas construgoes simbolicas da modernidade, os homens
tornaram-se menos bem-vindos nesse territério, que seria um desprestigio relativo as
novas construgoes sobre o corpo: até entao ligado a0 prazer, passou a ser instrumento
de produgao. Sendo uma profissao com baixa remuneragao, a danca foi progressiva-
mente se definindo como “reino das mulheres”, pois nao era atrativa aos homens.
Como argumentam Melo e Lacerda (2009), o corpo masculino foi desaparecendo
dos palcos da danga, a0 mesmo tempo em que passou a ser cada vez mais celebrado
nos esportes. Além disso, a incorporagao do roméntico ao balé favoreceu a entrada em
cena das bailarinas, pois envolvia sensualidade e leveza, caracteristicas culturalmente
atribuidas as mulheres (NASCIMENTO; AFONSO, 2013).

Ja nos fins do século XVII, a cultura ocidental passou a relacionar o homem
que danga profissionalmente com a homossexualidade e a efeminacao, algo que
ainda nos dias atuais interpela os meninos a nao se aproximarem do balé. Portanto,
além de uma associagao do corpo masculino com a produtividade para o trabalho,
tornando o balé uma atividade economicamente desfavorecida, a sua demarcagao
como atividade feminina faz com que o interesse dos meninos/homens seja motivo
para a vergonha, constrangimento, injuria e violéncia, como se sua masculinidade
ficasse comprometida socialmente. Tal argumento, porém, parece nao encontrar
lugar no filme: ir para o balé, aperfeicoar as suas habilidades, poderia levar Billy para
outro lugar, longe das condigoes socioeconémicas pouco favorecidas, ou seja, uma
oportunidade de mudar de vida. O enredo dialoga com a pesquisa de Nascimento e
Afonso (2013), realizada com meninos bailarinos de uma cidade do interior do Rio
Grande do Sul: apesar dos preconceitos relativos a sexualidade, o balé constituia-se
naquele contexto como uma forma de valorizagao social, de “vencer barreiras” e
fugir dos constrangimentos econdmicos e sociais, jd que 0os meninos faziam parte
de comunidades pouco privilegiadas economicamente.

Souza (2006) nos ajuda a pensar que as representagdes culturais de género e
sexualidade que atravessam o balé operam como potentes pedagogias produzindo
e regulando os sujeitos, seu entendimento de si mesmos, moldando suas agoes e
necessidades. Ao observarmos as cenas do filme, chama a ateng¢ao a marcagao do
balé construida pela oposicao ao boxe: de um lado, uma professora e suas alunas
vestidas com malhas e sapatilhas cor-de-rosa, movimentando-se delicadamente e
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coordenadamente, ao som da musica; de outro, no ringue, meninos sem camisa,
buscando nocautear o adversério, de forma agressiva e competitiva. Com esse ar-
gumento, investimos na ideia de que as representagdes culturais ali materializadas
se impdem por saberes construidos em outras instancias (pela ciéncia, pela religido,
pela familia) e instauram relagdes de poder, nas quais sempre é possivel resistir.
Billy, de modo conflituoso, sempre em negociagao com os saberes que vinham
moldando sua subjetividade, ultrapassa a fronteira (ou coloca-se na fronteira), fra-
giliza a masculinidade construida na luta, na tradigao familiar, tornando-a porosa as
feminilidades ali circulantes. Mesmo que fosse uma atividade considerada feminina
e, portanto, envolver-se com ela representasse uma ameaga a heterossexualidade,
0 menino provoca uma ruptura, produz uma descontinuidade nas construgoes de
género que normatizam as relagdes sociais das quais é parte.

As representagdes do balé como prética feminina parecem nao constituir um
obstaculo para Billy tornar-se um bailarino, ainda que isso implique um constituir-
-se conflituoso, exigindo constantes negociagoes. Inspirados em Britzman (1996),
argumentamos que as identidades de género nao existem sem negociagao e cons-
trucao, nao estao prontas e acabadas a espera de serem assumidas. Mesmo as iden-
tidades mais normativas nao sao facilmente assumidas. Seriam, portanto, instéveis,
contraditdrias e nao finalizadas. Podemos argumentar que os géneros se constroem
por reiteragoes continuas, mediante interpretagGes em atos das normas de género,
como uma recitagao dos c6digos socialmente investidos como naturais. H4, portan-
to, investimentos discursivos continuos que se dirigem a preparagao dos corpos para
que desempenhem com éxito as identidades. Nesse sentido, o boxe representaria
parte da educagao de Billy para assumir certa masculinidade, um investimento que,
junto com outras estratégias discursivas e préticas, visam construir um homem. A
construgao daidentidade de género é um processo de longa e ininterrupta duragao,
que “adquire vida através das roupas que compoem o corpo, dos gestos, dos olha-
res, ou seja, de uma estilistica definida como apropriada” (BENTO, 2014, p. 109).
Era apropriado que Billy utilizasse as luvas de boxe e nao as sapatilhas de balé. A
repetigao e a reiteragao das normas de género sustentam e reforgam as identidades
hegemoénicas, porém, como argumenta Bento (2014), ha repeti¢des descontextuali-
zadas ou subversivas do “contexto natural dos sexos” que possibilitam a emergéncia
de préticas para transformar o género. Ao assumir o propdsito de tornar-se bailarino,
Billy subverte as normas e passa a negociar outras expressdes de género possiveis.
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Pesquisas mostram que ainda hoje os meninos que se interessam pelo balé
enfrentam inimeros preconceitos, na familia e nas demais instincias sociais.
Nascimento e Afonso (2013), a0 entrevistar familiares (especialmente maes) de
meninos que frequentam um projeto de balé, constataram que todos sofreram
algum tipo de preconceito, embora, nesse caso, a familia nao demonstrasse se coa-
dunar com isso. Em sua pesquisa, demonstraram que os meninos tinham apoio de
suas familias para ser bailarinos. Souza (2016), entrevistando bailarinos profissio-
nais, aponta para o contrdrio: os constrangimentos, a rejei¢ao e a falta de incentivo
das familias. Além disso, sua pesquisa nos mostra que o valor social dos bailarinos
profissionais estd associado ao sucesso, as premiagdes, ao desenvolvimento de uma
técnica impecavel, o que, inclusive, poderia coloci-los em outras posigdes (instruto-
res, coredgrafos). No filme, o incentivo para que Billy continuasse com as aulas era
a constatagao, pela professora, de seu talento, algo que o levaria para uma famosa
companhia de balé em Londres. As cenas finais mostram Billy, muito tempo depois,
apresentando-se como bailarino principal, sendo assistido pela familia e pelo amigo
de infincia. A ideia do sucesso, da habilidade parece figurar como uma excegao:
somente os naturalmente habilidosos, aqueles que teriam um “talento nato”, pode-
riam tornar-se bailarinos? Ou seja, nesse caso, os bailarinos seriam bonificados e
perdoados pela trai¢ao de seu género?

Por outro lado, enquanto pratica social e histérica, ao ser reivindicado pelas mu-
lheres, o balé passa a ser mais um campo de enquadramento e de investimento numa
concepgao bindria de género, refor¢cando e sendo reforgado por representagdes nor-
mativas sobre homem e mulher. Como argumentam Melo e Lacerda (2009), no pas
de deux, o homem deve ser forte, galante, elegante. Seus musculos devem sustentar
e controlar os movimentos femininos, auxiliando a mulher na demonstrac¢ao de sua
graciosidade e desenvoltura. Assim, mesmo o balé, em que homens e mulheres par-
tilham o palco, nao significaria a construgao de outros modelos de masculinidades
e feminilidades. Os corpos devem ter, portanto, uma funcionalidade clara: homens
devem exibir atitude, demonstrar postura propositiva; mulheres, ao contrario, ndo
devem macular sua feminilidade, preservando aleveza e a suavidade. No confronto
com o pai, quando este descobre o motivo de o filho estar ausente as aulas de boxe,
Billy argumenta: “Alguns bailarinos sdo fortes como atletas!”. A associagao dessa danga
com a homossexualidade poderia, talvez, ser rompida ou amenizada pela associa-
¢do do balé com a forca e com o esporte. Se a tradigao impelia o pai e o irmio (e
a comunidade, de modo geral) a entender que o destino dos meninos como Billy
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era tornarem-se fortes, agressivos, bons mineradores, pensar o balé a partir dessa
associagao pode ter contribuido para que as tensoes se afrouxassem.

DESFAZENDO GENERO

A premissa de que o sexo ¢é natural, uma esséncia bioldgica, e de que o género
¢ construido social e culturalmente convenceu e ainda convence, em muitos casos,
as/os estudiosas/os e muitas/os feministas que se enveredam pelas investigagoes
e militincia nesta drea, inclusive n6s mesmos também ja fomos fisgados por este
pensamento. E recente a preocupagio em desconstruir essa compreensio de sexo
e género. Para Butler (2012), algumas compreensées de género como producio
cultural indicam uma fixidez no seu significado, ao colocarem os corpos como um
meio passivo nos quais se inscrevem os significados culturais de género. Ela defende
0s corpos e os sexos também como construgdes que nao existem anteriormente as
marcas de género. Em suas palavras:

O sexo nio deve ser meramente concebido como a inscrigao cultural de significado
num sexo previamente dado (uma concepgio juridica); tem de designar também o apa-
rato mesmo de producdo mediante o qual os préprios sexos sao estabelecidos. Resulta
dai que o género ndo estd para a cultura como o sexo para a natureza; ele também é o
meio discursivo/cultural pelo qual “a natureza sexuada” ou um “sexo natural” é pro-
duzido e estabelecido como “pré-discursivo”, anterior a cultura, uma superficie politi-

camente neutra sobre a qual age a cultura (BUTLER, 2012, p. 25, destaques da autora).

Essas reflexdes nos ajudam a problematizar o quanto o sexo é posto em um lugar
confortével, inquestionavel, algo dado a priori e, a0 mesmo tempo, ajudam a perceber
0 quanto precisamos des-estabilizar, des-construir, des-fazer os géneros e os sexos
que sao continuamente produzidos e também colocé-los sob suspeita. Retomando o
filme Billy Elliot, trazemos algumas cenas que nos ajudam a pensar des-fazer o género.

Em diferentes momentos do filme é apresentada a relagao entre Billy e seu
colega Michael Caftrey, nos dando pistas de como eles problematizam as produ-
¢oes dos géneros e as des-fazem. Uma delas se deu no momento em que Billy vai a
casa de Michael e, ao abrir a porta, ele se depara com o amigo usando um vestido
azul da irma. Ele se assusta, e Michael o interroga se vai ou nao entrar. Antes de
adentrar a casa, Billy olha ao redor, talvez se assegurando de que ninguém os esteja
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observando. J4 na casa, Billy, ainda intimidado, pergunta ao amigo sobre o vestido
que estd usando e ele diz que é da irma, mas que ela nao sabe. Inclusive Michael
mostra a Billy um vestido vermelho e o convida a vestir também, mas ele recusa.
Billy o questiona se ele estd bem e o porqué de ele estar fazendo aquilo e ele diz
estar experimentando. E interessante perceber como Michael vai atravessando as
delimitagdes socioculturais de género: ele as cruza sem receios ou inseguranga, o
faz de forma espontéinea, apesar de isso acontecer no espago da casa. Poderiamos
analisar como Michael escapa, foge as normas e nao se conforma com elas, rompe
as regras, poe-se a deriva e convida o amigo para se arriscarem (LOURO, 2008).

Ainda na cena, Michael vai até o espelho e passa o batom e, em seguida, pede
para Billy sentar na cama e também coloca o batom nele. Billy ainda insiste em
perguntar se nao havera problemas em fazerem aquilo. Michael diz: “Nao seja bobo.
Meu pai sempre faz isso”. Billy, espantado, pergunta se o pai veste a roupa da mae, e
ele responde: “S6 quando ele acha que todos sairam”. Diferente de Michael, Billy
fica apreensivo e receoso em transgredir as normatizagdes de género e, em vérios
momentos, interpela o amigo: “O que vocé estd fazendo? De quem é esse vestido? Ela
deu pravocé? Vocé estd bem? Ndo vamos ter problemas?”. O discurso bindrio e restrito
de género que, a principio, nega ao homem o uso do vestido ou mesmo do batom,
captura Billy, o faz se incomodar com a situagao em que se depara com o amigo;
duvida dela, tem medo de ser punido por estar atravessando as fronteiras de género.
E leva-o a questionar, inclusive, a possivel sanidade do amigo.

A produgao do masculino em nossa sociedade se faz pelo combate a tudo aquilo
que esteja associado & mulher (no caso, o batom e o vestido). Na socializagio entre
os homens, conforme Welzer-Lang (2001, p. 465), “o feminino se torna até o pélo de
rejeicao central, o inimigo interior que deve ser combatido sob pena de ser também
assimilado a uma mulher e ser(mal) tratado como tal”.

Todavia, Billy também rompe de alguma forma as normatizagoes, se permite ex-
perimentar outras coisas, deslocando o género para o qual foi insistentemente pro-
duzido. Ele cede, foge a vigilancia, ao deixar o amigo passar o batom nele. Michael
expde que o pai também transgride essas normas, usando o vestindo e o batom,
mesmo que isso acontega em momentos que ele acredita nao ter ninguém em casa.

Uma das falas que encerra esta cena é quando Billy questiona o colega: “Maycon,
vocé acha que ser bailarino é melhor do que ser mineiro?”. O amigo disse nao saber.
Billy comega a pensar o balé como uma possibilidade em sua vida e nao algo inde-
sejavel. A davida o mobiliza a refletir que o seu destino nao precisa estar nas minas
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de carvao, como a principio ele pensava. Mesmo ainda nao sabendo o que deseja,
ser bailarino, algo que anteriormente ele enquadrava como sendo para as meninas
ou para as bichas, pode ser um caminho a ser seguido, apesar dos esteredtipos que
Billy ainda carrega em seus discursos.

Ha outra cena do filme que também nos mobiliza a pensar sobre as marcas
de género e as produgdes da sexualidade. Apés um dia de treino com a professora
Sandra, Billy esta trocando de roupa e Debbie, filha de Sandra — a professora de balé

—, senta ao lado dele e inicia a conversa:

Debbie: Quando vai ser o teste?

Billy: Amanha de manha.

Debbie: Eu vou sentir sua falta.

Billy: Quem vocé acha melhor: Fred Astaire ou Ginger Rogers?
Debbie: Billy, vocé estd a fim de mim?

Billy: Eu ndo sei. Eu nunca pensei nisso.

Debbie: Se vocé quiset, eu mostro minha perereca.

Billy: Nao, ndo precisa.

Nesta passagem, Debbie quer saber se Billy sente algum desejo e sentimento por
ela. Ele diz nao saber, nao ter pensado sobre isso, e ela insiste, inclusive perguntando
se ele nao quer ver sua perereca, mas Billy diz nao precisar e vai embora. Podemos
problematizar que Billy nao se deixa capturar pelo discurso de afirmagao de um
modelo de masculinidade que requer a prova continua de que é heterossexual e
sente desejo por mulheres. Nao sentir desejo ou atragao por uma garota — no caso,
Debbie — nao incomoda Billy, o que para o discurso heteronormativo poderia gerar
uma desconfianga em relagao a sua heterossexualidade. Aqui ele poderia estar sendo
posto em xeque por dizer nio a uma garota. Para a heteronormatividade, todas as
pessoas seriam, a priori, heterossexuais, pois a heterossexualidade ¢ tida como a
sexualidade natural, universal e normal. Nesta logica, é entendida como regime
politico e social que regula a vida das pessoas. Quem ousa entrar em desacordo com
as normas de sexo/género/sexualidade é questionado/a e, muitas vezes, posto/a a
margem (MISKOLC], 2009).

Mais uma vez pensando os processos de desconstrucao dos sexos, géneros e das
sexualidades, em outra passagem do filme, no dia de Natal, Billy e Michael estao
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fazendo um boneco de neve quando Billy diz que suas maos estao geladas por conta
do frio, e Michael as coloca em seu casaco:

Billy: O que estd fazendo?

Michael: Nada, sé aquecendo suas mdos.

Billy: Vocé é bicha?

Michael: O que faz vocé pensar isso?

Billy: Pegou minhas mdos.

Michael: Eu gosto disso. (D4 um beijo no rosto de Billy).
Billy: S6 porque eu gosto de balé ndo significa que eu seja bicha.
Michael: Nao conta pra ninguém.

Billy: Vamos embora.

Nesta cena temos dois momentos em que Michael toca Billy: primeiramente,
ao pegar as maos dele e colocar dentro do seu casaco para aquecé-lo, e depois, ao
beijar seu rosto. Esta passagem nos faz pensar o quanto a produgao dos meninos
e de seus corpos se da pelo distanciamento entre si e pela nao demonstragao de
carinho, cuidado e afetividade, incluindo o nio se tocar. De acordo com Louro
(1999), hd um controle e quase impedimento sobre as exposigdes fisicas de amizade
e de afeto entre os rapazes. Para ela, essa vigilancia intensa sobre a manifestagao
de afetividade entre homens, geralmente, ndo acontece da mesma forma com as
mulheres. O discurso de que dois homens nao podem e nao devem trocar caricias
é reiterado, varias vezes, em nossa sociedade, e ja presenciamos nas midias situagdes
de agressao e violéncia contra aqueles que subverteram essa norma. Casos de pai
e filho que foram violentados fisicamente por estarem abragados e de irmaos que
foram assassinados por terem dangado juntos em uma festa de rua. Nessas situagdes
os homens foram punidos por des-fazerem as normas de género, questionarem o
lugar do homem e do masculino e produzirem outros géneros.

Para a norma, o toque entre homens é autorizado, caso se trate de brigas ou lutas
— alids, em algumas situagdes, os garotos devem se agredir em prol da conquista de
espagos e de lugares e da afirmagao de um determinado modelo de masculinidade.
O préprio Michael, no inicio do filme, indaga Billy sobre os treinos de boxe, dizendo
a0 amigo que essas aulas sao bobagens e por isso nao participa. Segundo Michael: “E
ridiculo ficar batendo nas pessoas. Enfim, ndo sei porque se interessa”. Michael quebra
essa normalizagao, ao pensar outras possibilidades de género, nao se conformando
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com este lugar posto para o homem e para o masculino em contraponto a mulher
e ao feminino, desnaturalizando-o.

Recuperando o didlogo, Billy diz a Michael que o gosto dele por balé nao o faz
bicha. Nao vincula, portanto, o lugar do balé 4 homossexualidade, como ainda é
feito pelo discurso normativo. Billy nao atrela seus desejos e afetos sexuais ao balé,
ele os separa, os distancia, os desagrega. Para o discurso normativo, o balé desviaria
Billy do seu destino ja tragado, tiraria sua masculinidade, aproxima-lo-ia do femini-
no e o tornaria gay. Esse medo da homossexualidade orienta muitas familias a evitar
que seus filhos experienciem as vérias expressdes da danga. Tendo como pardmetro
os escritos de Butler (1999), constatamos que a produgio dos sexos e dos géneros
estd vinculada as praticas discursivas que se constituem como normas regulatorias,
continuamente reiteradas e (re)produzidas para a nomeagio, a diferenciagio e o
controle dos corpos, materializando a diferenca sexual em prol do estabelecimento
de uma ordem heterossexual a qualquer custo. A heterossexualidade passa a ser a
légica social que orienta as produgoes dos sexos, dos géneros e das sexualidades. No
caso de Billy, por ele ter afinidade com balé, o seu sexo/género e sua heterossexua-
lidade sao questionados e ele se perturba mais isso quando diz que gosta de balé,
mas nao é gay. Este episddio nos possibilita pensar que assumir um determinado
género ou marcas associadas a uma expressdo de género nao pressupde que esta
pessoa tenha ou se envolva em uma determinada pratica sexual (BUTLER, 2014).

Por outro lado, esse fantasma do medo e da rejeicao da homossexualidade ou
de ser visto como gay ronda Billy, tanto que, no dia do ensaio para o Royal Ballet
School, ele se incomoda com um colega que procura consold-lo apds o teste, se en-
raivece, pede para o garoto solta-lo, lhe d4d um soco no rosto e diz: “Olha vai se danar,
td bom! Sua bicha louca!”. Apesar de Billy estar em um teste para a escola de balé,
ele reitera as normas regulatérias que associam o balé a algo feminino e, portanto,
aqueles garotos que se enveredam para esta danca seriam lidos como gays, alis,
nao qualquer gay: nos dizeres de Billy, uma bicha louca, uma homossexualidade
extravagante. Essa violéncia que Billy praticou ao agredir o colega e nomed-lo de
bicha louca é uma forma pela qual o heterossexismo e a heteronormatividade ope-
ram, produzindo naqueles/as que transgridem as normatizagdes de sexo/género/
sexualidade, o medo de serem violentados/as (MISKOLCI, 2013).

Voltamos a cena de Billy e Michael na noite de Natal. Apés o didlogo, eles vao
ao gindsio e 14 Billy entrega um saiote para Michael e comega a ensinar-lhe alguns
movimentos do balé. Os dois se divertem dangando, quando Jackie, o pai de Billy,
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e o professor de boxe chegam. Ao vé-lo, Billy interrompe a danga e o encara. Jackie
olha para Michael, que rapidamente tira o saiote. Billy nao fala nada, se entrega a
danga até o final da musica. Ele nao mais silencia, resiste aos olhares de vigilancia
e nao vai embora, como da outra vez. Ele desafia o olhar do pai e passa a dangar os
passos que aprendeu nas aulas de balé com a sua professora Sandra. A identificagao
com o balé fala mais alto, e ele nio sucumbe aos discursos normativos. Por mais
investimentos que tenham sido feitos para a sua desisténcia, ele se arrisca e ousa
desviar-se por outros caminhos que nao o das minas de carvao.

A histéria de Billy nos convida a pensar a impossibilidade dos géneros como
categoria homogénea e as masculinidades como esséncia. Nao se nasce homem e
nem mulher, vamo-nos tornando esses seres com género e sexualidade no contexto
social, histérico e cultural, de maneira que sé podemos falar de homens e mulheres
no plural. Billy demonstra a for¢a do sujeito em pensar e colocar em circulagao ou-
tras formas de ser e estar no mundo, a partir da problematiza¢ao daquilo que insiste
em nos controlar e docilizar como detentores de corpos masculinos e femininos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Trabalhar com um filme para problematizar nossas formas de pensar e agir é
considerar que o cinema é um artefato cultural que investe em pedagogias culturais
capazes de construir homens e mulheres em relagao. Nossos processos de subje-
tivagao sao educativos, formas de ser que vamos aprendendo ao longo da vida,
circunscritos em contextos culturais com seus saberes e poderes. Nesse sentido,
todos os espagos em que circulamos sao preenchidos por diferentes saberes, que ora
dialogam, ora nao, mas sempre investem em sujeitos de determinados tipos. Somos
resultados desses processos e discursos educativos. No filme acabamos torcendo
pela vitéria do balé sobre o boxe, de Billy sobre o seu “destino manifesto”, enfim, de
outras formas de ser homem. O cinema serve, em certa medida, para o desprendi-
mento da realidade. Vivemos outras formas de pensar e de agir.

Fazer e desfazer o género é um jogo de forga e poder que organiza os sujeitos, o
“eu” e 0 “outro”. Nao é possivel escapar do género, ele ¢ um organizador social de inte-
ligibilidade da realidade e dos sujeitos. Mas isso nao significa que estejamos sujeitos a
formas ja definidas de géneros. Neste artigo, defendemos, a partir da historia de Billy
Eliot, que os géneros podem ser desconstruidos, para que possamos colocar em vigor
diferentes formas de ser homens e mulheres ou mesmo sair deste binarismo de género
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que tanto nos marca e ocupar a fronteira que, muitas vezes, é vista como ameaga, pe-
rigo, lugar de passagem e de oposi¢ao entre os géneros. Queremos estabelecer outras
formas de pensar e agir a partir da agao problematizadora de nés mesmos: porque
pensamos o que pensamos? Como vamos construindo nossas formas de pensar?
Nossas formas de pensar tém a ver com a histdria do pensamento. E problematizar as
relagdes de género e as formas como as pessoas se constituem como homens e mu-
lheres é colocar essa historia do pensamento sob suspeita, de maneira que possamos

pensar de outra forma e colocar em circulagao outras formas de ser e estar no mundo.
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Por entre as tardes e os efeitos dos encontros
com Margueritte ou dos descaminhos de uma
ethopoiesis de si
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REsuMO: Este trabalho é feito por meio de uma aproximagao ética, estética e politica
entre a formulagio foucaultiana de escrita de si, e o filme “Minhas tardes com Margueritte”,
de Jean Becker. Aposta na tessitura de bons encontros, para problematizar uma pratica de
constitui¢do de um sujeito ético no presente. Encontros sao tomados, conforme propde
Gilles Deleuze, como o que pode fazer vibrar e revigorar a forga de um acontecimento. O
trabalho ¢é dividido em dois momentos: amizade e seus efeitos ethopoiéticos; e préticas de
si e seus entrelagamentos com cinema e diferenca. A for¢a de um bom encontro é revigo-
rada quando ela é posta numa perspectiva que desloca os pontos de vista dos personagens
do filme, fazendo com que as imagens movimento e tempo mostrem feituras, apostando
na forga alegre de uma pratica de si, para poder diferir e inventar modos outros de viver.

PALAVRAS CHAVE: Escrita de si; acontecimento; ética.

ABSTRACT: This work is based on an ethical, aesthetic and political approach between
Michel Foucault’s writing the self and Jean Becker’s “My Afternoons with Margueritte”. We
have focused on the tessitura of good encounters, in order to problematize a practice of

the constitution of an ethical subject in the present. The encounters are taken, as proposed
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by Gilles Deleuze, as situations that can make the force of an event vibrate and invigorate.
The work is divided into two moments: friendship and its ethopoietic effects; and practices
of the self and how they interwine with cinema and difference. Such moments show that
the strength of a good encounter is re-invigorated when it is understood in a perspective
that shifts the points of view of the characters of the film, making the movement-images
and time-images show feats and the joyful force of a practice of the self, so as to differ and
create other ways of living,

KEYWORDS: Self-writing; event; ethics.

Foi um encontro discreto do afeto com o amor. Ela ndo tinha outro teto. Tinha nome de
flor. Vivia cercada de palavras. Adjetivos, substantivos, verbos e advérbios. Alguns chegam
sem jeito. Ela chegou com dogura. Quebrou minha armadura, e se alojou no meu peito.
Nas histérias de amor ndo hd apenas amor. Nunca dissemos... <eu te amo>. No entanto,
nos amamos.

Nao é uma histéria comum. Ela leu pra mim num banco de jardim. Era frdgil como uma
pomba sentada aquela sombra. Cercada de palavras de nomes comuns como eu. Me deu
muitos livros que me tornaram mais vivo. Ndo morra agora, espere um pouco. Ndo é hora
doce senhora, me dé um pouco mais ainda, um pouco mais da sua vida. Espere...histérias
de amor ndo hd apenas amor. Nunca dissemos ‘eu te amo’. No entanto, nos amamos.
(BECKER, 2010)

Imagine a cena. Numa praga ptblica, por volta do final do século passado,
um homem de meia-idade conversa com pombos, observado por uma senhora
idosa. A Senhora, Margueritte, pede para que Sr. Germain diga detalhadamente os
nomes dos pombos da praca. Cena que, no decorrer do filme, Minhas tardes com
Margueritte, afirma os encontros regulares entre-dois. Na pelicula, Germain, um
tanto hesitante, senta-se ao lado de Margueritte, que, experiente com livros, abre
um e inicia sua leitura em voz alta...

— Pronto!

— Terminou?

— Sim. N6s lemos A peste em dez dias. Exceto algumas passagens.

- Vocé leu.

— Nao pense assim, Germain. Vocé é um excelente leitor. Ler é também escutar.

— Escutar?
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— Veja as criangas, quando as ensinamos a ler. Lemos para elas em voz alta. Se lemos bem e
elas escutam bem, querem sempre mais. Depois, tém necessidade disso.

— Ficam viciadas, como numa droga. Nunca usei drogas, mas também nunca usei livros.

~ Eseu.

- Nao...

— Desta vez, aceite. Sim, eu insisto! Pronto. Neste mundo, passamos coisas adiante. Estou
lhe passando um livro. Marquei os trechos que escolhemos para ler.

— Muito obrigado.

— Nao vou dizer “de nada”. Porque isso é alguma coisa. Posso compartilhar com vocé alguns
textos que eu amo. Gostaria disso?

— Com esse olhar, devia enlouquecer os homens. “Gostaria disso”?

— Até logo, Germain.

— Até logo, Margueritte.

Em seguida, Margueritte caminha observada por Germain... que, em imagem
movimento, toma um banho e tenta dormir, mas acorda, no meio da noite, para ler
A peste. Reler, escutar, escrever — e vemos um filme que liga um homem sensivel
ao cotidiano que o cerca, entrelagando-o com pessoas, com situagdes, com a vida
marcada do menino “dito” problema, que se torna um adulto.

E com esta cena que abrimos nossa proposta de problematizar um bom
encontro, que aqui serd feito por meio de uma aproximagao entre a nogao de escri-
ta de si (FOUCAULT, 2006a) e o filme Minhas tardes com Margueritte (BECKER,
2010). Uma aposta na tessitura de bons encontros para problematizar uma pratica
de constitui¢do de um sujeito ético no presente. A escrita de si trata de uma pratica
filosdfica do inicio de nossa era, destinada a formagao do sujeito. Mas, antes de se-
guir, destacamos que nossa op¢ao é pelas misturas de gestos intensivos e pequenos,
pois estes nos for¢am a provocar e a produzir encontros pela vida afora.

Gilles Deleuze nos diz que um encontro propicia um conjunto de sons, gestos,
ideias pulsantes, atengao extrema, “risos e sorrisos que se sentem como “perigosos
no exato instante em que se experiencia a ternura”(DELEUZE; PARNET, 2004, p.
22), para que seja possivel atuar por poténcia positiva e afirmativa. Algo préximo de
um duplo-roubo, um espago-tempo que se posiciona, entre-dois, em uma micro-
politica negociada, pois os ritmos sao distintos, e hd possiveis para forjar agencia-
mentos coletivos de enunciagao,‘encontrar, roubar, em vez de resolver, reconhecer
e julgar. Porque o reconhecimento ¢ o contrério de um encontro.” (p. 19).
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Encontro como algo préximo do que é possivel ver em Minhas tardes com
Margueritte. Um encontro efetivo, de uma auténtica conexao entre-dois, que afirma o
imprevisivel ou o inesperado, movendo-se em um chao que ele nao domina. Um filme
delicado, que mostra um bom encontro e deliciosas conversas. E o que vemos na en-
carnagao de seus personagens: Germain e Margueritte. Eles nao eram amigos de longa
data. Conheceram-se entre tardes no jardim. Contando pombos e os denominando...
sim, os pombos possuiam nomes! Um encontro que talvez pudesse vigorar a for¢a de
um acontecimento. O que é um encontro que vigora a for¢a de um acontecimento?
Talvez, porque Germain necessitasse da amizade que pudesse constituir uma ligagao
singular e potente, de diferir do que se constituiu. Tardes por entre pombos e leituras,
por entre encontros e conversas geracionais, tecidos entre um homem, adulto, e uma
mulher, idosa. Tardes por entre escutas, leituras e conversas, em que depois se sentiam
impregnados com a poténcia da alegria, como se eles tivessem se presenteado com o
encontro, que se faz vibrar em outros territérios. Essa sensagao de alegriaimpregnada
chegou a tal exaltacao que, no dia em que Germain ganhou de presente um diciondrio,
aalegria impulsionou outros movimentos, outros tempos... entrelaces e pulsagdes que
reverberam nos dias, nas manhas...

O diciondrio comparece em um desses encontros, tocando direto em modos e
fazeres escassos na vida de Germain. Dispositivo (DELEUZE, 2016) movente, que
forja uma multiplicidade virtual do encontro entre-dois — Germain e Margueritte
—, envolvendo o cuidado de si e do outro. Como num novelo multilinear e colorido,
o diciondrio-dispositivo toca em planos sensiveis e racionais, que fazem emergir
préticas de si nas manhas e nas noites de Germain. Na solidao de Germain em seu
trailer, na volta de tais encontros, as praticas do uso do diciondrio eram grandes e
dridas. Germain abre, procura e nao encontra. Necessitava ampliar o grau de supor-
tabilidade para aquela experiéncia! Por isso, dd um passo atrds, devolve o diciondrio
a Margueritte. Mas, mesmo devolvendo-o, o dispositivo reverbera e inventa outras
linhas, ganhando movimento e tempo enquanto Germain ensaia para ler e se en-
contrar com Margueritte. Sim, os efeitos dos encontros e das conversas ganham
formas outras, atravessando a vida de ambos, constituindo-as, inventando-as. Com
isso, é possivel dizer que o que acontecia dava forma a uma amizade sincera, que
deseja a sinceridade pura, pautada na confianga’. Perguntamos, com Passetti (2003,

3. Confianca é um entrelagamento de engajamento e indeterminagio. E experiencia compartilhada que amplia
a poténcia de agir. Implica forgas de heterogeneizagao, que engendra um novo tipo de relagio que nio é
pilotada por um desejo de completude e de eternidade, nem implica “anestesia aos efeitos das misturas do

72 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.36, n.73, p.69-85, 2017.



Rosimeri de Oliveira Dias; Maria Elizabeth Barros de Barros

p- 15): “serd mesmo a amizade a melhor das coisas que levamos da vida? Podemos
responder brevemente dizendo que nada permanece com tanto vigor, dentre as
diferentes formas de relacionamentos por nos estabelecidos como a amizade”. Na
tessitura da amizade, entre-dois, 0 que move Germain entre um trailer, a vida, as
leituras, as tardes, os pombos, as lembrangas que ganham imagens e movimentos
em pequenos gestos de fazer, de cada tarde com Margueritte, um acontecimento?

Deleuze (2003, p. 152) afirma que “o brilho, o esplendor do acontecimento, é o
sentido. O acontecimento nio é o que acontece (acidente), ele é no que acontece
0 puro expresso que nos d4 sinal e nos espera”. Quais seriam os operadores de um
sentido, um acontecimento? Em Zourabichvili (2016) hé a ligacio estreita entre
sentir e pensar a diferenca pela forca do fora, pelo que faz vibrar, intensivamente,
seus operadores: pensamento e seu fora; encontro, signo e afeto; imanéncia; tempo
e implicagao; e devir. Operadores que dao a ver o que nos forga a entrar em uma
trama de pensamento comunicacional ancorada na exterioridade das relagdes da
vida. Essas relagoes envolvem um sentir dimensionado como poder de afetar e ser
afetado pelo fora*. Sao afetos que for¢am o pensar a se envolver com a invengao de
conceitos acontecimentais. Para tanto, é preciso estar atento ao alcance pratico des-
se jogo de sobrevoos em superficies sensiveis, e também a experiéncia de se sentir
implicado com a diferenga que nos coloca em movimento, mas que somente ele
pode apreender. Por isso, talvez, é possivel dizer que o acontecimento do encontro
entre Germain e Margueritte implica um grau ampliado de abertura do sensivel as
ressonancias de encontros vitais. Um cuidado que se ampara na experiéncia dos
encontros intensivos, e com isso assume o desafio de afirmar o acaso.

Na cena da transferéncia de Margueritte para outro Asilo, emergem imagens e
movimentos em uma bela estrada. Radiantes, sorridentes, se mostram — Margueritte

mundo, num faz de conta de uma existéncia estavel, sem quedas” (ROLNIK, 1994, p. 8). Trata-se de um
outro modo de subjetivagio, um outro mundo neste mundo. “Amparar o outro na queda: nio para evitar
que caia, nem para que finja que a queda ndo existe ou tente anestesiar seus efeitos, mas sim para que possa
entregar-se ao caos e dele extrair uma nova existéncia. Amparar o outro na queda é confiar nessa poténcia,
é desejar que ela se manifeste. Essa confianga fortalece, no outro e em si mesmo, a coragem da entrega”
(ROLNIK, 1994, p. 8).

4. Fora, para Deleuze, nio se refere i exterioridade ou a uma realidade em conformidade com uma verdade.
O fora afirma a diferenga, a heterogénese e a multiplicidade, ¢ um devir do pensamento que se faz criador
na medida em que afirma o acaso e a multiplicidade. E tempestade de forgas nio estratificadas, é informe,
espago de singularidade onde as coisas ndo sao ainda, pois é sempre abertura para um futuro, algo a se
realizar. Trata-se de um real virtual. A realidade ai presente nao estd sob o dominio das formas e sim do
indeterminado, imprevisivel. As forgas do fora indagam as verdades estabilizadas, fazendo-as tremer.
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e Germain — viajantes e leitores. Sim, foi um sequestro, um assalto da solidao asilar
imposta a Margueritte, junto com um sanduiche dividido, preparando um ambiente
perfeito para a amizade. Depois da viagem, eis os dois dentro de casa, de bragos
dados, conversando, lendo, cheios de amizade. Esta tltima frase traz as imagens
virtuais forjadas com os movimentos do cinema. Um roubo, um duplo-roubo e o
efeito do encontro com o cinema.

E curioso, com efeito, pois me parece evidente que a imagem nao estd no presente. No
presente estd aquilo que a imagem “representa’, mas nao a prépria imagem. A imagem
mesma é um conjunto de entrelaces de tempo dos quais o presente apenas decorre,
seja como miultiplo comum, seja como menor divisor. Os entrelaces de tempos nunca
sdo vistos na percepg¢io ordindria, mas sim na imagem, desde que esta seja criadora. Ela
torna sensiveis, visiveis, os entrelaces de tempo irredutiveis do presente. (DELEUZE,

2016, p. 306)

E o que fica dessas imagens movimentos... Talvez, alguns entrelaces temporais
do filme digam que os personagens queriam salvar um ao outro. Como se todos os
problemas do sequestro asilar tivessem sido tocados, todas as possibilidades estudadas
tanto por Germain, como por Margueritte. Nos viajantes vimos, desde a praga com os
pombos e livros, apenas essa coisa que haviam procurado, sedentos até entao, e enfim
encontrado: uma amizade sincera, uma relagao de confianga. Um modo, eles sabiam,
e com que amargor sabiam, de enfrentar a solidao que um corpo tem.

Viajantes com livros e gestos, 0 encontro de Germain e Margueritte, nos mos-
tram uma amizade aberta aos acontecimentos... Como se eles se espalhassem em
longas tardes em truismo que uma palavra esgota. Uma amizade insoluvel, cons-
truida por entre encontros, conversas e leituras... O que nao bastava para encher
as tardes, sobretudo porque elas reverberavam em manhas e noites... Germain e
Margueritte queriam tanto salvar um ao outro! A amizade entra como uma maté-
ria-movimento de um cuidado de si e do outro.

AMIZADES E SEUS EFEITOS ETHOPOIETICOS: ENCONTROS E OS
SENSIVEIS QUE TOCAM GERMAIN E MARGUERITTE

Um filme que toca na poténcia da filosofia antiga, a que existia nos idos do
inicio de nossa era. Pois a filosofia antiga nao ¢ disciplina do conhecimento, nao
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tinha a ver com a formulagao de sistemas de pensamento, com a organizagao do
pensamento formal, com conceitos complexos demais que visavam & modificagao
do caos da vida em uma organizagao linear. Nao! Nao era isso! Entao, o que era a
filosofia antiga? Hadot (2014, p. 262) diz que “a filosofia antiga exigia uma conversio
radical na transformagao da maneira de viver. Um exercicio tanto para alcangar a
sabedoria, como para poder ser diferentemente”.

A filosofia antiga era para ser vivida, para ser praticada, era para ser experiencia-
da. O que estava em jogo nas escolas filosoficas nao era a transmissao do conheci-
mento “puro”. Os filésofos antigos buscavam conduzir os jovens, os discipulos para
a conquista de uma maestria da “Arte de viver”. Quando falamos em filosofia, aqui,
nos referimos a essa filosofia como arte de viver. Foucault (1994) nos diz que nio
se pode aprender a arte de viver sem a askesis, que é entendida como treino de si
por si mesmo. Isso é uma pratica de si, um exercitar a si mesmo.

A filosofia é uma askesis, um exercicio de si, um ensaio, uma experiéncia modi-
ficadora de si, para tomar a vida por si e poder transforma-la (FOUCAULT, 1994).
Como fazer uma askesis? Preocupados na arte de viver, a aten¢ao dos filésofos
antigos volta-se para os habitos, para a escrita, para a dieta, para os regimes de exer-
cicios, para o uso dos prazeres sexuais ou etilicos... Como fazer, como modificar
o modo de viver. Era esse o problema principal. E ai os fildsofos foram direto ao
ponto: mudando os habitos, modificando os regimes, prestando aten¢ao nas agdes
didrias. O como fazer implica uma agao. Por isso, a filosofia antiga é chamada de
prética de si. Pratica e conhecimento que visam em primeira e ultima instancia a
uma transformacao do sujeito que conhece.

Foucault (20062) nos diz que a escrita de si, como uma prética de si, ¢ um
contraveneno para um vaguear da vontade. A escrita de si é um dispositivo para en-
frentar a multiplicidade, a pluralidade de imagens e as representagdes existentes no
mundo exterior. A escrita de si possibilita a rememoragao e permite que a vontade
nao se disperse. A vontade tem uma tnica e permanente meta. O que se deve sem-
pre querer, segundo os gregos, é: o governo de si. Especialmente, aproximamo-nos
mais com filésofos que nos forcam a pensar para seguirmos resistentes na vontade
de se alegrar consigo mesmo.

“A escrita de si” (Foucault, 2006a) é uma prética que se inicia na Grécia no
século IV a.C., com o uso dos hypomnématas, que sao cadernos de notas que se
tornaram comuns a todo um publico culto. O que se anotava nos hypomnématas?
Citagoes, fragmentos de obras lidas, exemplos e agoes que se testemunharam e
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impressionaram. Pensamentos ouvidos em conversas ou em aulas ou que vieram
a mente. Algo préximo de uma memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pen-
sadas. Foucault nos diz que a escrita constitui uma “experiéncia e uma pedra de
toque: revelando os movimentos do pensamento, ela dissipa a sombra interior onde
se tecem as tramas dos inimigos” (20063, p. 145). E ele completa (p. 147):

A escrita constitui uma etapa essencial no processo para o qual tende toda a askesis:
ou seja, a elaboragao dos discursos recebidos e reconhecidos como verdadeiros em
principios racionais de agao. Como elemento de treinamento de si, a escrita tem, para
utilizar uma expressao que se encontra em Plutarco, uma fungao etopoiética: ela é a

operadora da transformacao da verdade em éthos.

E Foucault também quem nos definira o que é um éthos: maneira de ser e de se
conduzir, problematizando o tema da liberdade e da liberdade do individuo como
um problema ético; que, para Foucault (2006b, p. 270-271), trata do sentido em que
os gregos o entendiam, seu éthos visivel para os outros. Seus hdbitos, seu porte, seu
modo de caminhar, sua calma em responder aos acontecimentos... A forma concreta
daliberdade era seu modo de viver e de se conduzir, por isso eles — os gregos — pro-
blematizavam sua liberdade. Para que as praticas de liberdade tomem forma de um
éthos, é necessario todo um trabalho de si sobre si mesmo, que implica

[...] relagdes complexas com os outros, uma vez que esse éthos da liberdade é também
uma maneira de cuidar dos outros; [...]. O éthos também implica uma relagio com os
outros, ja que o cuidado de si permite ocupar a cidade, na comunidade ou nas relagoes
interindividuais o lugar conveniente — seja para exercer uma magistratura ou para

manter relagdes de amizade. (FOUCAULT, 2006b, p. 270-271)

Como uma pratica de si, os hypomnématas nao sao apenas um suporte para a
memoria. O exercicio completo é ler, escrever, reler, conversar consigo, conversar
com outros. As praticas de si — como a escrita de si — objetivam transformar o dis-
curso recebido em a¢ao, em modos de viver, em éthos. E, quando temos um acon-
tecimento inesperado da vida, colocamos 4 prova esse ensaio. E nos momentos de
enfrentamento do real que se deve ter a mao, isto é, marcados na alma, os principios
que ajudam o sujeito a dar uma resposta ética propria ao acontecimento.
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O fundamental para os filésofos antigos é que essa diversidade de discursos
reunidos em hypomnématas, em anotagdes, em cartas, seja posteriormente subjetivada
por meio da releitura e da meditagao. O importante é que tais discursos possuam uma
unidade. Nao é uma reuniio pura e simples de fragmentos de leitura ou de opinides. E
algo préximo de um canto coral. Ha vozes plurais, agudas, graves, médias, femininas
e masculinas. No coral, nenhuma voz individual pode, nela mesma, se distinguir;
somente as vozes plurais se afirmam em coletivo. Vozes com suas singularidades, seus
preceitos, mas convergindo em uma unidade (FOUCAULT, 2006a).

Com este exemplo do coral, dado por Séneca (2014), podemos dizer que é esta
unidade, marcada por singularizagdes, pois nao é homogeneidade e sim polifénica,
a grande obra de uma escrita de si. Imaginamos algo como se fosse um outro corpo
escrito em nds. Um outro corpo que nos ampara, que nos aconselha e que nos
impulsiona a agir. Um corpo voz que nos orienta nas decisoes cotidianas. Proximo
do que encontramos entre Margueritte e Germain: um encontro polifénico de
sensiveis vozes, mediado pelas leituras e pelos encontros.

A constitui¢ao do gesto de escrever, da leitura e da releitura pode unificar
fragmentos heterogéneos por meio da subjetivagao do exercicio da escrita pessoal.
Nesses termos, a fun¢do de uma escrita de si é a da constitui¢do, com todas as leitu-
ras e releituras, de um corpo. Mas Foucault nos chama a atengao para a necessidade
de compreender que esse corpo nao ¢ de doutrina, mas sim um corpo concreto de
gestos: “a escrita transforma a coisa vista ou ouvida em forgas e em sangue”(FOU-
CAULT, 20064, p. 152).

Os hypomnématas, como uma prética de si, um exercicio de pensamento que faz
da vida uma obra definida entre o pensar e o agir, tratando de fazer coincidir o olhar
do outro e aquele que se langa sobre si mesmo, ao comparar suas agoes cotidianas
com as regras e as agoes de uma técnica de vida. Um exercicio de pensamento que
nao se refere a uma prética coercitiva, mas a uma pratica de autoformagao, acen-
tuando os modos de ser e a maneira de se conduzir, ou seja, sua atitude, seu éthos.

Na escrita de si, 0 movimento do exercicio, como uma experiéncia modifica-
dora de si, volta-se para fora, para o mundo e a vida. O praticante estd captando,
selecionando, escrevendo, lendo, relendo; e incorporando, subjetivando; tornando
seu pensamento, gestos, discursos, principios, exemplos que estao fora de si para
tornar quem se estd sendo. A pergunta mais importante para os filésofos antigos é
“como fago para viver como se deve?” Como nos formamos, como nos educamos,
qual a instrugdo necessaria... Na escrita de si estamos voltados para fora, para ver
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com admiragao o outro, esse outro que pensou e realizou coisas admiraveis, que
serve como exemplo para transformar em agao, produzindo uma coeréncia entre o
que vocé diz e o que vocé faz, entre o pensar e o agir.

PRATICAS DE SI E SEUS ENTRELACAMENTOS COM CINEMA E COM
DIFERENCA

Talvez, no entrelagamento cinema, filosofia antiga e diferenga, seja possivel dizer
que Margueritte e Germain forjaram, com as leituras pelas tardes no jardim, uma
prética de si. Quais as préticas produzidas pela leitura entre dois, propostas pelos en-
contros entre Margueritte e Germain? Quais as relagdes entre leitura e as artes da vida?

Michel Foucault, como jé indicamos, destaca aimportancia dos exercicios ensais-
ticos que buscam, por meio da filosofia, um refinamento na arte de viver. Como fazer
para viver como se deve? Talvez, trata-se de enfrentar um problema com o qual lida-
mos no dia a dia. Uma face da filosofia descolada da abstragao e do transcendental, que
possui seus percursos labirinticos. Mas essas trajetorias labirinticas nao sao para ser
mapeadas, medidas e traduzidas em enunciados ou estruturas conceituais. Atravessar
o labirinto das artes de viver significa aproximar-se de si mesmo e, eventualmente,
desprender-se de si, a fim de inventar outras saidas e sentidos para uma existéncia que
até entao se encontrava perdida, olhando mapas e desprezando horizontes.

Para Foucault, o valor de um sujeito era avaliado segundo o seu éthos, a sua ma-
neira de ser — que nao era natural ou inata —, mas, sim, elaborada de forma estudiosa
e modificada lenta e arduamente. Os gregos, como dissemos, reconheciam como
bela existéncia aquela em que o sujeito consegue estabelecer uma coeréncia visivel
entre o que ele diz, o que ele pensa, o que faz e como se comporta frente aos outros
ou as dificuldades da vida. Era essa obra esculpida, que seria admirada como uma
verdadeira obra de arte.

No entrelagar dos tempos moventes, o filme Minhas tardes com Margueritte
circula em situagdes para pensar o presente: “Bravo! Que imbecil! Fala a mae de
Germain em um mercado de bairro, apés a crianga Germain ter quebrado um vidro
de leite. Olhos pulsantes dizem a intensidade viva da relagao mae e filho: “E temos
isto. Como, dd prejuizo e se suja. E s6 o que isto faz”, diz a mae. A imagem do passado
se entrelaga com a do presente, e a cena seguinte é a de uma mao esculpindo um
pedago de madeira, simultaneamente a voz de Germain adulto: “Isto”... Como pode
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chamar alguém de “isto”? Nem um cdo eu chamaria de “isto”. Se eu tivesse um cdo, o
chamaria de ... cdo. “Isto”...

Germain foi um tipico “menino problema’, como habitualmente se denomina
nos espacos educacionais (ou escolas), e com diferencas em seus modos de funcio-
namento, tornou-se homem e cultivou a arte de esculpir passaros... livres... Germain
teve a ousadia de converter sua propria existéncia e cultivar gestos para fazer modo
de vida livre, aproximando de uma maneira invulgar a experiéncia com os outros e
consigo. Ha em Germain uma conexao tensa entre seus gestos e sua vida singular,
errante e solitaria. Suas pichagoes e entalhos em madeiras, de inicio, e, depois dos
encontros com Margueritte, as leituras podem ser pensadas como registros minu-
ciosos de um ethos, na tentativa de tornar-se outro.

Eno jardim que Germain encontra Margueritte. Um encontro simples e pro-
vocador, como os que abrem caminhos para ele se encontrar consigo mesmo, com
os seus desejos, problemas, gostos e modos de ser. Mas esse encontro nao foi dado
somente pelas leituras dos livros, mas, sobretudo, pela vida cotidiana, pela atitude,
pelos costumes, pela abertura de espago-tempo do encontro com o outro. Um éthos
entre eles. Uma amizade tecida pela ethopoiesis de ler, de escutare de se encontrar
para conversar. A agao entre eles seria ética nesse sentido: o modo de viver e de ser
livre para encontrar uma maneira de ser, de pensar e de agir singular. Nao era ape-
nas por meio das leituras de livros ou do conhecimento que Margueritte possuia,
que se daria esse encontro. Ambos eram simples e honestos um com o outro no
pensamento e na vida. Germain coloca sua aten¢ao nos verdadeiros problemas que
se apresentam para o homem. Isto é o seu regime alimentar, a busca por um clima e
um local adequado para o desenvolvimento de si... um trailer no quintal da casa de
sua mae, em que ele cultiva sua horta, e pode se relacionar com sua mae, em uma
distancia 6tima para seguir sua vida. Germain pensa as coisas proximas e concretas.
O que pode ser efetivamente alterado, mudado, transformado. Sua aposta é a de
prestar aten¢ao nas coisas proximas e pequenas do existir com carne, osso e desejo.

Vale retomar uma questao ja colocada logo no inicio: o que em um encontro
vigora a forca de um acontecimento? Zourabichvili (2016, p. 150) nos diz que

algo s6 é experimentado, sé consiste, no sentido forte, quando posto numa perspectiva
que desloca os pontos de vista, fazendo com que eles se retomem desigualmente uns
nos outros. Somos viventes, intensos e pensamos tao somente enquanto pelo menos

algum outro pensa em nos.
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Préoximo do que encontramos na cena do jardim:

Germain aguarda Margueritte e interpela uma mulher que se aproxima com um car-
rinho e duas criangas:

— Estd ocupado.

- O qué?

- Ocupado.

— Como assim, ocupado?

— Que auddcia!

— Bom dia, Sr. Chazes.

- Pode me chamar de Germain.

- Germain?

- Sim.

— S6 vou chamd-lo assim se me chamar de Margueritte.

— Se insistir, ndo tenho escolha.

— Sim, eu insisto.

— Entdo, estd bem.

— Me atrasei porque meu sobrinho e sua mulher chegaram da Bélgica. Chegaram sem avisar.
Tiveram um problema de dinheiro.

— Vocé viu? Parece até que nds tinhamos um encontro marcado.

— Como um encontro amoroso.

— Humm... Parece bom o seu sanduiche.

— Quer um pedago?

— Obrigada, almocei hd pouco. E estranho ver um homem num jardim a esta hora. Vocé
ndo tem emprego?

— Sim, tenho vdrios. Mas posso apertar o botdo “pausa”.

— Pensei em vocé na noite passada.

— Em mim? Porqué?

— Pensei em vocé e nos nossos pombos. Sabe, quando estamos escolhendo um livro, ficamos
lendo trechos ao acaso. Acabei me deparando com uma frase... Agora nio me lembro... Vou
encontrd-la.

(Margueritte, sob o olhar atento de Germain, pega seus 6culos, abre sua bolsa e saca
um livro)

“Como imaginar, por exemplo, uma cidade sem pombos, sem drvores e sem jardins,

onde nio se encontra nem rufar de asas, nem farfalhar de folhas, um lugar neutro, em
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suma, onde a mudanga das estagdes s6 é percebida no céu e a primavera se anuncia
apenas na qualidade do ar e nos buqués de flores que os pequenos vendedores trazem
dos subtrbios. Uma primavera que é vendida nos mercados.”

— Vocé gostou?

— Sim, mas poderia... Comegar tudo de novo, desta vez ndo tdo rdpido?

— Claro, com todo prazer.

E Margueritte repete a leitura, e antes de terminar é interrompida por Germain.

— Isso ndo poderia existir. Mas ndo é ruim, o seu livro. Como se chama?

— “A Peste”. De Albert Camus.

— Albert! Como o meu avd!

— Posso emprestd-lo, se quiser.

— Nao... Sabe, eu nao leio muito...

Na cena seguinte, aparece Germain menino, lendo com lentidao e fragmenta—
riamente o livro que lhe era solicitado. Por entre imagens e movimentos, o tempo
presente se afirma como gestos estéticos de um homem que liga passado, presente
e futuro... Imagem movimento e tempo para uma cena com Germain, ja homem, e
seus colegas de bar...

— E um burro, mesmo... (diz um dos personagens do bar)

A cena seguinte j4 mostra Germain trabalhando em seu canteiro, falando consigo...

— Aqueles babacas, sempre rindo de mim. Ler é complicado. Para vocé eu posso confessar
(se dirigindo ao seu gato). Sabe... Vocé Ié uma palavra, a segunda, a terceira... vocé segue em
frente, sublinhando com o dedo, onze, doze, até o ponto final. Ai vocé avangou um pouco. O
problema é que vocé quer juntar as palavras mas elas se embaralham. Como porcas e parafusos
jogados numa caixa, entende? As pessoas que sabem, para elas é fécil. Como Margueritte. Ah!
Se vocé visse aquela velhinha! Quarenta quilos, sempre bem arrumadinha. A cabega cheia de

prateleiras com livros, livros... E ela entende tudo!
Cenas entrelagadas descontinuamente, que mostram a composi¢ao acon-
tecimental da vida de Germain. Como vemos nas imagens das conversas entre

Margueritte e Germain...

— Vocé é um bom homem, Germain.
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~ Obrigada por estas maravilhas. (Refere-se Margueritte a uma cesta de legumes e verduras
dadas por Germain). Mas, para carregd-las, preciso de uma carroga.

- Vou ajudd-la. Onde a senhora mora?

— Pessoalmente, gosto muito daquele lar de idosos. O ambiente é bom, a equipe é cuidadosa.
Porque, vocé sabe, a velhice é um fardo. Sobretudo para os outros. A vantagem da velhice é
que, quando nos aborrecemos, sabemos que ndo serd por muito tempo.

— Uma frase ficou na minha cabega. E do livro que nés comegamos. “Uivar como um cdo
sobre o tiumulo de sua mae”.

— Tem certeza dessa frase?

— Sim, tenho certeza.

... Germain repete a frase de memoria... enquanto Margueritte a procura no livro...

— Ah, aqui estd! Vocé tinha razdo. “Voltamos sempre para uivar sobre o tiumulo de nossa
made, como um cdo abandonado”.

— Isso mesmo...

— Germain, estou impressionada. Vocé tem uma excelente meméria auditiva.

— Nao, apenas me lembro das coisas que ougo.

... Margueritte sorri e recoloca seus 6culos, continuando a leitura susurradamente...

— E eu? Também quero escutar.

— Desculpe, me distrai. “Ndo é bom ser tdo amado numa idade tao tenra. Isso cria maus
hdbitos. Nés ansiamos, esperamos, criamos expectativas. Com o amor materno a vida nos
faz, na aurora, uma promessa que nio cumpre”.

— Esseéo titulo. O titulo... "A promessa da Aurora”. E porque, no inicio, a vida faz promessas
que ndo pode cumprir.

— E exatamente isso. Existe 0 amor materno e depois... Depois, “cada vez que uma mulher toma
vocé nos bragos e o aperta junto ao peito, sao apenas condoléncias. Voltamos sempre para uivar
sobre o tumulo da nossa mde, como um cdo abandonado”. Af estd. “Nunca mais, nunca mais
aqueles bragos adordveis enlagam o seu pescogo e aqueles ldbios doces lhe falam de amor”. Assim
pensa o autor, Romain Gary, que adorava sua mde.

— Por qué? Nao é uma histdria inventada?

— Ndo, é a histéria da vida dele.

— E se tivesse sido o contrdrio?

- O contrdrio?

— Sim. Se ele nao fosse amado pela mde, o que teria acontecido?
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— Sei ld. Se uma crianga ndo recebe amor durante a infncia, precisa descobrir tudo depois,
ndo?

— Nao sei nada sobre isso. Ndo sei.

— Sua mae estd viva, Germain?

— Ah, estd!

— Como ela tratava vocé, quando garoto?

- Ndo dava a minima.

- E agora?

~ Continua ndo dando a minima. Me trata como um nada. E como se ndo existisse.

— Eterrivel, o que vocé diz. A indiferenca é a pior coisa, ainda mais para uma mae.

— Como diz Jojo, ela ndo leva jeito...

Um homem que pelo seu passado estava condenado ao dito lugar da dife-
renga que atinge a todos nés. Mas seu modo de vida atrelado aos encontros com
Margueritte nos faz ver um homem em transformacao de si, que se encontra com a
sua condigao existencial, e amplia seu grau de suportabilidade para a leitura e uma
vida atravessada por ela... Mas ele fala a Margueritte que nao ¢é ficil:

— E tarde demais para mim, sabe? Ndo precisa cortar a floresta da Amazénia para fazer
diciondrios que ndo ajudam aos idiotas. E como dar éculos para um miope. De repente,
vemos tudo, todas as falhas e defeitos. Tentei aprender com vocé...mas déi muito. Era melhor
antes, era tudo mais simples.

Olhando-o atentamente, Margueritte diz suavemente: Vou fazer o chd. Se retira do
ambiente, mas continua falando...

— Quando vocé diz isso, também déi em mim.

Mas, naquele mesmo encontro, eles continuam... a leitura atravessa suas vidas,
como uma pedra de toque, enlagando singularidades e diferengas que os aproxi-
mam. Sim, um belo encontro! De confianga. De vida e de leitura. De cinema e de
inven¢ao. De um homem que nao Ié e se torna um leitor. De uma senhora sensivel,
delicada, com um homem dito rude, mas artista. Um escultor da vida, esculpindo
passaros e a sua propria vida. Ao cuidar de si ele relé, escuta e escreve sua propria
vida, com suas diferengas, seu estilo de vida, seus amigos de bar:

— Ndo tem mais tempo para jogar com seus amigos?
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— O que estd havendo, Germain? Nio bebe mais, fala palavras que ndo entendemos. Quando
isso vai acabar?

— E verdade, vocé mudou e preferimos o Germain antigo.

— Logo vai parar de trepar. Tenho pena da pobre Annette.

— Eu ndo trepo mais com Annette. Agora fazemos amor. Aprendo palavras novas e vocés

ficam putos? Se ndo gostaram, vio a merda. E isso ndo é uma litote...

Sentado no banco do jardim com o presente deixado por Margueritte, o diciona-
rio, Germain fala os nomes dos pombos e tem a ideia do sequestro...um rapto para
que os bons encontros e a amizade perdurem, para abrir flancos no acaso e criar um
tempo que vagueia da dedicagao de um para o outro... mas se afirma por um entre-
-dois, imagem e movimento do que se tem de um bom encontro. Contudo, e, para
terminar como comegamos, é bom repetir... “Foi um encontro discreto do afeto com
0 amor... entre um homem, uma mulher, livros, leituras, vidas... ssmpre apostando na
forga alegre de uma pratica de si, para poder diferir e inventar modos outros de viver’.
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REsuMoO: Este trabalho provoca a pensar acerca dos processos educativos a partir do en-
volvimento do cinema como um dispositivo que compde as redes educativas de docentes e
discentes, nos projetos de pesquisa “Redes educativas, fluxos culturais e trabalho docente —
o caso do cinema, suas imagens e sons” (2012-2017) e “Processos curriculares e movimentos
migratdrios: os modos como questdes sociais se transformam em questdes curriculares nas
escolas” (2017-2022), desenvolvidos com a criacdo de cineclubes, esses ‘praticantespensantes’
das escolas em alguns municipios do Rio de Janeiro. Esses projetos tém como objetivos:
identificar os mundos culturais dos docentes, bem como os modos como questdes sociais
graves entram nos curriculos escolares. O filme em torno do qual se trabalha neste artigo
é M — 0 vampiro de Dusseldorf (1931), do diretor alemao Fritz Lang, exibido em encontros
dos cineclubes. Um filme provocativo, inovador para sua época, coloca questoes acerca da
presenca do desvio social em contextos cotidianos e os modos como agem ou podem agir
autoridades publicas e ‘praticantespensantes’ de cotidianos quanto a esta questao.

PALAVRAS-CHAVE: Redes educativas; cineclube; curriculos.
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ABSTRACT: This study is an invitation to think about the educational processes that take
place with the involvement with cinema as a dispositive that makes up in the educational
network of teachers and students, in the research projects “Educational networks, cultural
flows and teaching work — the case of the cinema, its images and sounds” (2012-2017) and
“Curricular process and migratory movements: the ways how social issues are transformed
in curricular issues at school” (2017-2022), developed with the creation of cineclubs, these
‘practitionersthinkers” that exist in schools of a few cities in the state of Rio de Janeiro. These
projects have, as objectives, identifying the cultural worlds of the teachers, as well as the
way how serious social issues affect the school curriculum. The movie we have worked with
in this article is “M” - Eine Stadt sucht einen Mérder (1931, Germany), shown in cineclubs
meetings. A provocative movie, innovative for its time, it shows us questions about social
deviation in everyday life contexts and the way public authorities and the ‘practitionersthin-
kers’ may and will deal with them.

KevywoRbDS: Educational networks; cineclub; curriculum.

INTRODUGAO

Dentro de projetos em cujo desenvolvimento queriamos compreender aquilo
que identificamos como os “mundos culturais dos docentes” e os modos como
questoes sociais graves se incorporam aos curriculos escolares, incrementamos a
criagao de cineclubes com docentes e discentes em alguns municipios do Rio de
Janeiro®. As temdticas com que trabalhamos foram, no primeiro projeto, bastante
variadas e permitiram ‘conversas™ em torno de questdes culturais da contempora-
neidade, presentes nos tantos ‘dentrofora® das escolas e nos agrupamos em: a) filmes
com docentes e discentes que nos permitiram trabalhar vivéncias urbanas e rurais;
questoes de trabalho e emprego de professores e professoras; préticas escolares na
contemporaneidade em processos de criacao; relagdes entre docentes e discentes
(e seus responsdveis) em multiplos processos curriculares; b) outras teméticas,
como diferencas/identidades raciais, incluindo questoes religiosas; diferengas/

3. Os municipios nos quais trabalhamos sao: Rio de Janeiro, Nova Friburgo, Angra dos Reis, S. Gongalo e
Paracambi.

4. As“conversas’ nas pesquisas com os cotidianos sio entendidas como o16cus principal de seu desenvolvimento.

5. Nas pesquisas com os cotidianos temos percebido que as dicotomias, necessdrias a criago e ao
desenvolvimento das ciéncias na Modernidade, tém significado limites aquilo que precisamos criar e
desenvolver nestas pesquisas. Temos assinalado esta questao, escrevendo os termos dessas dicotomias

desta maneira: juntos, em italico e entre aspas simples.
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identidades de género; relagoes com as multiplas midias; movimentos sociais em
suas reivindicagdes por escolas. Ja no segundo projeto, concentramo-nos em uma
questao principal: as migragoes humanas, suas origens na histéria e, especialmente,
na contemporaneidade, sempre buscando compreender os movimentos de sua
incorporagao nos curriculos escolares.

Com esta variedade de filmes, buscamos melhor compreender as redes educativas
e culturais que os ‘praticantespensantes’ (OLIVEIRA, 2012) das escolas formam e nas
quais se formam e como os contatos que ai estabelecem ajudam a resolver os proble-
mas que enfrentam em seu dia a dia curricular, criando ‘conhecimentossignificages™
incorporados nos curriculos cotidianos. Entendidas como de ‘praticasteorias’ — ja que
percebemos que nelas sdo criadas, permanentemente, praticas necessérias e possiveis
ao viver cotidiano e intimamente relacionadas a criagao de formas de pensamento a
que podemos chamar teorias —, as redes educativas com que estamos trabalhando sao
assim enunciadas: a da formagao académica; a das agoes pedagodgicas cotidianas; a
das politicas de governo; a das a¢des coletivas dos movimentos sociais; a de criagao e
“uso” das artes; a das pesquisas em educagao; a de produgao e ‘usos’ de midias; a das
vivéncias nas cidades, no campo e a beira das estradas.

Compreendendo a existéncia dessas redes e buscando identifica-las tal como
se apresentam em filmes; percebendo que os processos de pesquisa que desenvol-
viamos exigiam tratar da questdo de pessoas consideradas “especiais”, em tantos
grupos sociais, com as dificuldades que existem para relacionarmo-nos com elas; e
considerando o modo como essas relagoes nos questionam nas escolas, tomamos
a decisao de trabalhar com o filme M - O vampiro de Dusseldorf’, do diretor alemao
Fritz Lang, de 1931, sabendo os desafios que teriamos, pois se tratava de um filme
preto e branco, em momento no qual o som® comegava no cinema e com uma forma
de atuagao ainda bastante exagerada, segundo os cinones atuais. Mas achamos
que valia langarmo-nos a discutir esta questao com um filme que tratava de um
serial killer, tal como os chamamos hoje, tendo em especial as séries de televisao
americanas nos dado as “chaves-clichés” para os identificar. Ou seja, a partir de um

6. Nas pesquisas com os cotidianos, fomos entendendo que a todo conhecimento criado sio criadas para eles
significagdes que os explicam como necessarios e, mesmo, justificam sua criagdo e permanéncia social.

7. O filme estd acessivel em: <https://wwwyoutube.com/watch?v=rgRLbwkVPoA>.

8. Nos projetos desenvolvidos temos tido um apoio importante do musico e criador de trilhas sonoras para o
cinema e a televisao, Fernando Moura . Ver Moura (2017).
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filme considerado um dos grandes cldssicos do cinema, que trata da questao, relacio-
nando-a a situagdes sociais contextuais e trazendo inovagdes técnicas importantes.

Dossié

M - 0 VAMPIRO DE DUSSELDORF — O FILME

Figura o1. Cena do filme M, o vampiro de Dusseldorf que, entre outras, serviu de base ao
cartaz mundialmente usado.

Figura 03. Cena de Beckert comprando balao para Elsie.
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O filme M — o vampiro de Dusseldorf (M - Eine Stadt sucht einen Morder), pro-
duzido em 1931, é considerado um cldssico do cinema expressionista alemao e teve
como seu diretor Fritz Lang, cineasta ja consagrado quando o produziu. Em sintese,
o filme mostra um misterioso infanticida que leva o terror a Dusseldorf, cidade ale-
ma. Como a policialocal ndo consegue capturar o serial killer, um grupo de foras da
lei se une para encontrar o assassino. E, quando o capturam, fazem o seu julgamento
segundo as normas dos tribunais que tao bem conhecem.

O filme mostra, de forma criativa e critica, a histdéria de Peter Kiirten, um assas-
sino e violador de mulheres, acontecimento que marcou a década de 1920, na cidade
de Dusseldorf. Esse caso causou impactos na Alemanha, repercutiu em outros pai-
ses e gerou estudos sobre a mente humana, as questoes da psicopatia e das relagoes
e das redes sociais envolvidas em comportamentos e agdes dessa natureza. Como,
por exemplo, fez Karl Berg, que publicou um livro a partir de entrevista realizada
com Kiirten na prisao. Uma histdria de vida marcada por diferentes violéncias sofri-
das desde a infancia possivelmente tenha gerado o sentimento e o comportamento
violento em Kiirten, que ainda crianga matou dois amigos afogados em um rio.
Kiirten foi executado em o2 de julho de 1931, em Col6nia, Alemanha, quase dois
meses apds o lancamento do filme M.

Embora diversos criticos do filme, desde sempre, digam que também nesta obra
Fritz Lang faz uma critica as mazelas da sociedade moderna e mesmo ao regime
politico que se instalava na Alemanha naquele momento, na biografia do diretor ha
a informagao de que Hitler, ao assistir a pelicula Metrdpole, produgao anterior de
Lang, ficou fascinado com a qualidade e a abordagem de seu contetido e convidou-
-0, juntamente com sua esposa, Thea Von Harbou, para incumbir-se da campanha
publicitaria do partido nazista. Parece que se, em um primeiro momento, os dois
aceitaram o convite, ap6s o filme de que estamos tratando, Lang se distanciou desse
grupo e quase imediatamente fugiu para Paris®. Importante lembrar que o titulo
inicial do filme era Os assassinos estdo entre nds, que teria sido censurado por agentes
do governo alemao, a época.

A existéncia de uma “organizagao criminosa” que dd solugao ao problema,
a atmosfera pesada, o ritmo denso do filme, com os inimeros recursos audio-
visuais incorporados, consegue captar as agruras e as incertezas dos contextos

9. Ele foi em seguida para os Estados Unidos, onde nao consegue seguir sua importante carreira anterior. Ele
trabalhou em um dos cldssicos do cinema, Sunset boulevard, no qual faz o papel de mordomo.
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politicos, sociais e econdmicos daquela época, o que §, alids, tipico da compo-
si¢do expressionista.

Entre outras a¢des, para se aproximar — e retratd-las — das questoes que envolvem o
sofrimento psiquidtrico e a violéncia que ele pode provocar — tonicas do filme —, Lang
ficou internado num manicémio por uma semana, estudou varios processos judiciais de
crimes ligados a psicopatia, estudou o comportamento das pessoas em situagao de surto
e em julgamentos de crimes dessa natureza, o que o levou a preparar a cena belissima do
vilao Hans Beckert', no momento do julgamento, nos ultimos 20 minutos da pelicula.
Nela, Beckert evidencia sua fragilidade, seu medo e reconhece sua humanidade, quando
fala de sua falta de controle sobre os seus atos, como se um outro ser o tomasse. Sao
quatros minutos de um discurso que comega questionando os inquisidores e a validade
daquele julgamento, questionando os que estao presentes na cena: “O que vocé sabe sobre
isso? Quem évocé, afinal? Quem sio vocés? Criminosos? Todos criminosos? Arrombam cofres,
assaltam casa, batem carteira, mas poderiam ter sido outras coisas, se alguém lhes tivessem
ensinado a trabalhar, e se vocés nao fossem um bando de bastardos e preguicosos. Mas ndo
posso ajudar a mim mesmo, ndo tenho controle sobreisto [...]”. Nestalonga fala, est contida
aposigao de Lang acerca desses seres e as relagoes potentes que fazem com a sociedade
em que vivem e aparecem, cometendo seus crimes.

Figura o4. “Quero escapar, quero fugir de mim mesmo, mas é impossivel. ... Sou possuido por
fantasma, fantasma de maes. E das criangas, elas nunca me deixam. ... Eu ndo consigo lembrar
de nada. ... Mas quem ird me acreditar? Quem sabe o que € isto para mim?” (Beckert,

1:43:30 — 1:44:58).

10. Representado pelo magnifico ator de teatro e cinema austriaco, Peter Lorre. De origem judia, ele fugiu
para os Estados Unidos antes mesmo de Lang, que também era meio judeu. Nos EUA, Lorre trabalhou no
conhecidissimo Casablanca e também em Reliquia macabra e Cassino Royale.
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Este julgamento se dd porque sao os “fora da lei” que conseguem capturar o
assassino, pois a policia e as autoridades em geral ficam tontas com o que esta
acontecendo. Aos 36 minutos do filme, Lang mostra isso, com a policia justifican-
do sua incompeténcia ao resolver o caso, falando da sua complexidade, pela forma
como as criangas desaparecem sem deixar rastro, a0 mesmo tempo que legitima a
astucia do vilao, que, segundo os policiais, nao deixa pistas. E para se eximirem da
responsabilidade pela demora em solucionar os crimes, ainda responsabilizam os
pais pela falta de cuidado, que leva ao sumico das criangas.

No processo de investigagao policial, o filme mostra a fragilidade do sistema de
seguranga, que nao consegue criar um plano de a¢ao que leve ao objetivo intentado.
E, ao contrdrio, cria panico na cidade, ao colocar qualquer pessoa como suspeito. Na
busca pelo assassino, hd cenas que mostram a invasao das casas de pessoas humildes,
a prisao de um idoso que é abordado por uma crianga que lhe pergunta a hora etc.
Essas agdes buscam, nio resolver o problema, mas achar um “bode expiatério” E
nesse momento de confusao que o primeiro titulo do filme, censurado, é dito trés
vezes, nervosamente: ‘0 assassino estd entre nds”. Toda essa sequéncia traz uma incrivel
ambiéncia sonora, acentuando o nervosismo da situagao e o estado cadtico das bus-
cas efetuadas. Esta sequéncia é cortada para cenas nas quais ¢ lida a carta escrita pelo
assassino, encaminhada e publicada por um jornal local. Para esta cena, Lang traz o
recurso do siléncio, utilizado também em outros momentos, com outras intengdes.

O diretor do filme prepara um jogo de cena, tecendo duas tramas paralelas — na
busca da solugao dos crimes e na captura do assassino. De um lado, autoridades
da seguranca publica e, de outro, os criminosos. Os pontos de interse¢ao entre as
duas situagoes estao na repetigao de frases com entonagdes diferentes, ou como
resposta a ultima deixa, ou ainda com alternativas contrarias. Um exemplo do uso
desses recursos ¢ a transi¢ao de uma cena para outra, usando a relagao de tempo de
investigacao, “sdo oito meses que a policia estd no caso”, frase enfatizada por um dos
agentes de seguranga. Na cena seguinte, no grupo de criminosos, a mesma frase é
repetida, embora com outra entonagao. No final da sequéncia, os criminosos deci-
dem que vao resolver o caso e pedem a colaboragao de uma parcela da populagao,
ao contrario dos agentes de seguranga, que se queixam da participagao popular:
para eles o povo nao colabora, s6 sabe cobrar. A tética usada pelos criminosos serd
recrutar os mendigos e os trabalhadores pobres da cidade, mapeando seus pontos
de permanéncia no espago. Esses personagens, que ja circulam cotidianamente nos
espagos, serao os observadores de movimentos de sujeitos, sob qualquer suspeita.
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Usam para isso um homem que toca realejo e é surdo, bem como um cego que ven-
de baldes de gas hélio (ver imagem 3). Entendem que o assassino nio ird suspeitar
dessas pessoas. Com isso, o diretor questiona os “conhecimentosignificagoes” e o
poder, sobre a cidade, daqueles que a habitam de modos tao diferentes.

Mas nao s6 neste momento a tensao se instala. Também quando a imensa turba
de bandidos assume o papel da justica — com amplo conhecimento de como ela
trabalha —, Lang provoca um pensamento acerca das intengdes de sistemas politicos
que engendram as vidas e os corpos sociais. Mais ainda, quando traz a atuagao da
policia sobre a resolugao do crime, mostrando agoes de chantagem e corrupgao na
manutengao de um sistema.

Em M, Fritz Lang inaugura o som na cinematografia, com um requinte nos modos
de estar presente, que, para sua época e por ser um pioneiro, revela a sensibilidade
humana na introdugao do dudio na complexidade da tessitura narrativa, compondo a
dramaticidade da obra. Assim como pelas op¢oes estéticas no que é feito imagem, nos
sons o autor ressalta seus argumentos com siléncios, pequenos barulhos cotidianos —
a cantiga das criangas, o barulho da bola, o som de utensilios domésticos, buzinas de
carros —, até o assobio do assassino quando procura sua vitima e acaba por identifica-la.

A particularidade da trilha sonora em M sao as marcagdes de tensionamento,
criando padrdes sonoros para cada situagao. Sirenes e apitos que marcam um intervalo
de tempo, que anunciam um préximo acontecimento na obscuridade de um futuro,
levando ao suspense. A marcagao do reldgio cuco para indicar uma rotina e uma espe-
ra, com o receio do inesperado que naquela situagao critica pode acontecer, quando a
mae refaz o ritual de arrumar a mesa de refeigao, esperando a filha que nao vai chegar.
O som do cuco é prolongado pelo som de buzinas, mostrando que algo ird acontecer.
E a filha que volta da escola e, na sua inocéncia, joga a bola contra o cartaz que anuncia
uma recompensa para quem denunciar o vilao, que a fard sua préxima vitima.
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Figuras o5 e 06. Cenas do cartaz oferecendo recompensa, com a sombra do assassino, e o
balao preso na rede de alta tensao.

Figuras 07 e 08. As escadas vazias e o prato vazio mostrando a auséncia da filha que nao chega.

Os siléncios agudizam ainda mais a demora e a auséncia, mostrando o labirinto
da escada num plano de cima para baixo, o patio vazio, ‘vestido’ com as poucas rou-
pas penduradas, a mesa posta com prato e cadeira vazia, com rastros da voz da mae
no seu desespero; como revelard na cena seguinte numa montagem de paralelos, um
siléncio do vazio na bola que rola num jardim, num balao que se prende, se debate
na rede de alta tensao e se solta para outra dimensio. E o enunciado do feito do
malfeitor. Na tensao dos siléncios, entra a voz fria de quem anuncia a edigdo extra,
trazendo a noticia de um novo crime.

O assobio do assassino quando busca a nova vitima, uma das marcas sonoras
no filme, é de trés tipos: o assobio master, que é o registro do assassino, com a
musica retirada da pega teatral Peer Gynt, Suite I Op. 46, tltima parte de “O castelo
do rei”, do compositor noruegués Edvard Grieg (1843-1907); o assobio de um dos
policiais analisando os documentos de um dos suspeitos, que estava numa casa de

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.87-103, 2018. 9S

ad

91550

~



Quando ainda nao existia a palavra: M — o vampiro de Dusseldorf (1931)

prostituigao, indica uma falsa cumplicidade entre o agente e o suspeito; e o terceiro
é 0 assobio dos criminosos para sinalizar as condigoes de seguranga do lugar onde
vao capturar o assassino e durante o seu julgamento.

TATICAS E ASTUCIAS NA INVESTIDA DE CAPTURA DO ASSASSINO

Titica é a arte do fraco
(CERTEAU, 2017)

Reunir os mendigos que buscam um assassino de criangas vai criar titicas indi-
cadas pelas possibilidades de viver e criar realidades dentro da cidade: colocar um
surdo tocador de realejo no centro de uma praga para atrair as criangas e os supostos
suspeitos; colocar um falso cego pedindo esmola para ficar atento aos homens que
acompanham criangas; ter um vendedor de balas perneta junto a uma vitrine, ob-
servando o movimento da rua; colocar um cocho do outro lado da rua, observando
amovimentagao das criangas. Por que usar s6 os ditos invalidos? Qual a provocagao
que Lang pretende fazer, ao dar énfase a uma populagao underground? Quais sao
as astdcias impregnadas nesse fazer dos usos de habilidades criadas nas vivéncias
cotidianas de uma cidade? Numa perspectiva certeauniana, observar a apropriagao
desses dispositivos de linguagem corporal, comportamentos e fazeres sociais numa
direcao de deslocamento do lugar comum é criar um campo de poténcias que
estd na capacidade inventiva do acontecimento, pois refere-se aos modos de agir
criativamente nos cotidianos e em suas redes. Os mendigos usam de suas asttcias
cotidianas para criar uma rede de mapeamento de comportamentos de criangas
e adultos. Eles se colocam na cidade como seres em observagao, aparentemente
desprovidos de sentido, porque nao sio coerentes com o espago construido, escrito
e pré-fabricado onde se movimentam (CERTEAU, 2017, p. 91), mas af estdo. Os
mendigos como objetos deslocados, posicionados taticamente, permanecem vigi-
lantes diante das falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do
poder proprietério. Ai ele vai cagar. Cria ali surpresas, consegue estar onde ninguém
espera. E a asttcia (CERTEAU, 2017, p. 95). Quando Beckert estd de posse de sua
ultima vitima, os mendigos estao todos a postos, acompanhando cada passo, cada
movimento. Um deles escreve um “M” em uma das maos e carimba as costas de
Beckert, assim ninguém mais o perde de vista. Cria-se uma rede de informagoes, na
qual vao atualizando toda a movimentagao do assassino e de sua vitima. Até que a
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menina, ao sair da loja de brinquedos, vé a sujeira no paletd do sujeito e a indica a
Beckert que, nesse momento, desconfia que estd sendo observado, perde sua presa
e foge, numa sequéncia de assobios emitidos pelos mendigos com a intengao de
comunicar a fuga e indicar as dire¢oes tomadas pelo assassino. Os assobios dos
mendigos nesse momento passam a ser um recurso usado para sinalizar os pontos
de fuga e as diregoes tomadas por Beckert, eles vao tensionando a cena, mostran-
do a angustia do assassino, ao se ver encurralado numa rua vazia, apenas com os
mendigos o cercando na entrada de um prédio, quando é usado o som da buzina
de carros cortando a cena e permitindo a entrada do vilao no prédio, fazendo com

que os mendigos o percam de vista, criando mais suspense para a cena.

BECKERT, UMA PESSOA ESPECIAL?

Figura o9. Cena durante a andlise da carta escrita por Beckert.
Beckert, ao andar pela cidade, para diante de uma banca de frutas, come uma,

contempla uma vitrine, se mostra como uma pessoa comum, inofensiva, até o mo-
mento em que aparece uma crianga refletida na vitrine.
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Figuras 10 e 11. Cena da mudanca de comportamento de Beckert, ao ver a menina.

E nitida a transformagao do personagem. Ele vai ficando desconcertado, seu trans-
torno vai se evidenciando, seus olhos vao ficando languidos, sua respiragao se altera, a
menina sai do seu foco e as buzinas comegam a anunciar o perigo, o corpo em posi¢ao
de caga, e Beckert parte para o ataque, entoando seu assobio. A buzina reforca que o
perigo estd ao lado. Entra o siléncio, mostrando a desprotecao da menina, alheia ao
perigo, encantada com a vitrine, que por sua vez apresenta um alvo e uma seta em
posigoes distintas, mas em movimento, indicando uma presa junto do seu predador.
A menina parece perceber o perigo, a0 passo que o assobio se intensifica, levando ao
éxtase, cortado pelo momento em que a menina encontra sua a mae. O assobio para,
e a frustragdo é nitida no rosto e no corpo de Beckert. Ele se senta a mesa, atras de
plantas que cercam um bar, e pede um café, desiste e pede um vermute e passa para
um conhaque — até esse instante, no filme, ainda nao se tinha ouvido sua voz. Os
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acontecimentos vao alterando o estado de humor do personagem. Ele recupera sua
calma, voltando a assobiar, em busca de uma préxima vitima. O mendigo cego que
vende balao reconhece o assobio, ¢ 0 mesmo do desaparecimento da menina Elsie.
Desta vez, Beckert nao parou com sua vitima para comprar o balao, nem sequer passou
perto, mas a cegueira do vendedor de baldes permitiu que sua escuta agugada o iden-
tificasse. O vendedor cego do balao pede ajuda a outros para deté-lo, um deles vem ao
seu encontro e consegue ver Beckert com a menina. Lang, o diretor, refor¢cando sua
asticia no uso do som, coloca alguém que nao enxerga para reconhecer o vilao, o que
inicia a rede de comunicagao entre os mendigos que vao capturar Beckert.

O personagem pouco revela de sua psicopatia até este momento, e é se vendo
perseguido que sua doenga aparece: inicialmente, ele caminha, tranquilamente,
com a menina pela rua; entra numa loja de doces, onde deixa a menina escolher
a vontade o que deseja, nao sendo observado nem pela vendedora, que de nada
desconfia — é um homem sereno, bem vestido, com uma menina comprando balas,
quem suspeitaria? No entanto, na rede de mendigos ja armada, um deles observa
pela vidraga daloja e ja se comunica com um outro. Beckert sai daloja com a mesma
tranquilidade, a menina agradece o doce, eles param no meio da rua— a cimera corta
para o bolso de Beckert, ele puxa um canivete, um indicio do que estd por vir. Mas
um dos mendigos esta atento ao movimento. Beckert quebra a tensao, descascan-
do uma fruta com naturalidade, a menina estd absorta, o mendigo aproveita este
momento e escreve com giz em sua mao o “M” com que vai marcar as costas de
Beckert, falando que ele é uma ameaca para a cidade, porque estd sujando a rua com
as cascas de fruta. Beckertleva um susto, comeca a ter um leve sinal de desequilibrio
emocional, pois alguém o tocou. Se recompoe e, mantendo seu ritual, vai a loja de
brinquedos para agradar a menina. Quando saem, na porta daloja, a menina mostra
0 que estd em suas costas. E no momento em que vé a marca — e se percebe perse-
guido — que seu rosto e seu corpo se transformam e ele inicia sua fuga. De predador
passa a presa. Acuado, tem uma expressao de pavor, e sua respiragao é ofegante. O
prédio onde se refugia é invadido pelos criminosos determinados a capturi-lo. Seu
medo cresce, sua expressao assume um aspecto infantil.

Na perseguigao pelo prédio, Lang traz mais uma vez o som para comunicar as
agdes: um assobio que indica que a drea estd limpa, uma escuta de uma batida que
denuncia que existe alguém escondido, tilintar de chaves que indica que outro se
aproxima, criando uma tensao entre os personagens.
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Lang cuidou na escolha do ator Peter Lorre, com caracteristicas peculiares, com
seus olhos grandes e estufados, ora esbugalhados, tipo fisico bonachao. Quando
acuado, em condigao de vulnerabilidade, o coloca como uma crianca abandonada.
Ele nao sabe quem o persegue exatamente, e seu corpo e rosto mostram isto: po-
dem ser os policiais, os criminosos, as maes, os mendigos, os homens da cidade, as
criangas, os assobios, as buzinas, o cuco, as balas, o balao, o atrito entre o controle e
o0 nao controle, as vozes que povoam os ouvidos; sao atravessamentos no processo
de subjetivagao de Beckert. Quando, ap6s capturado, vai ao julgamento diante dos
criminosos, o desespero toma seu corpo: como um bebé chorao, pede cleméncia
e diz que é um engano, que niao tem nada a ver com o que aconteceu. Mas ¢ inter-
rompido pela voz do cego, o que faz mudar seu semblante para uma expressao de
pavor, pois o cego é a primeira testemunha do crime. Quando percebe que nao tem
mais saida, busca a fuga dentro do medo e revela-se na sua humanidade diante do
6dio da plateia que quer sua morte. O que estd em julgamento é o mal que foi feito
aquelas pessoas que estao presentes, nao mais as criangas. E a necessidade de banir
um verme, limpar a sociedade. Todos se encontram na condigao de juizes racionais,
empregando a mdxima:“Olho por olho, dente por dente”. Fritz Lang nos provoca
com essa reflexao: quem somos nés para julgar? O que conhecemos do outro para
julgar? Argumentos, alids, usados no filme pelo personagem que interpreta, entre
os bandidos, no julgamento, o papel de defensor do réu, que lembra a um dos juizes
que ele é procurado por trés homicidios. Na defesa que faz, ele diz:

[...] este impulso que o leva a matar prova sua inocéncia. [ ] Esta obsessdo tornou meu
cliente um irresponsdvel. [ ... | Ninguém pode punir um irresponsdvel. [ ... ] Digo que este
homem estd doente e ndo deve ser entregue a um carrasco, mas sim a um médico. Ninguém

vai matar um homem que ndo é responsdvel por seus atos (1:46:06 - 1:47:11).

Mas a condenagao é dada, pois os criminosos conhecem bem as leis e suas con-
sequéncias, sabendo das artimanhas da justiga oficial. Sabem que Beckert pode ser
considerado um louco e ficar num manicémio judicidrio, detido por algum tempo,
mas pode voltar as ruas e cometer novamente suas atividades criminosas. Por isso
é importante cortar o mal pela raiz.
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PARA ALEM DE UM JUIZO FINAL

Trazer filmes para os ‘espagostempos’ educativos mobiliza sentimentos, pensa-
mentos, cria ‘conhecimentosignificagoes, discute o ja conhecido, permite ‘conversas’
Toda disputa entre os entendimentos — e desentendimentos — de autoridades e
criminosos na solu¢io do crime, no filme, mostra como os interesses, as condi¢oes
de afetos, as contradi¢des humanas, os julgamentos, os clichés permeiam nossos
fazeres cotidianos e as redes que com eles formamos e que nos formam. Como nos
vestimos e despimos de nossos papéis sociais, culturais, individuais e coletivos?
Que usos fazemos desses papéise que intengdes temos em cada atuagao? Como
julgamos as relagoes de responsabilidade e irresponsabilidade nos nossos proces-
sos educativos? Onde residem a ingenuidade e a malicia? Como lidamos com os
controles das emogoes, dos corpos, das disciplinas?

Lang recupera esses questionamentos no final do filme, quando, em nome da
lei, leva Beckert ao julgamento oficial e ouve uma das maes como a voz do povo.
Ela diz que aquilo nio trard as criangas de volta e reforca: “Nés, também, entdo
vamos tomar conta de nossas criangas”. Lang urde um tecido de responsabilidades
na relagao do cuidar do outro, que nos leva a pensar: Como estabelecemos nossas
redes de cuidados com nossas criangas nos processos educativos? Como cuidamos
das diferencas nessas redes? Quais sao nossas responsabilidades como docentes e
como seres humanos — mulheres, homens, criangas, maes, pais?

No ato em que a defesa, no tribunal dos criminosos, diz que é preciso entregar
o réu a policia, Lang langa mao de sua dltima cartada, costurando, com a mesma
frase, a transigao da cena do julgamento e a entrada da policia desmantelando aquele
tribunal e recolhendo o réu para justica oficial. Esta sequéncia é entrecortada pelo
agudo assobio e pela frase, dando duplo significado: “para a policia”.

Por fim, ressaltamos a passagem da crise ética sofrida pelo criminoso que foi
pego pela policia, tendo que denunciar e revelar o lugar onde se realizava o julga-
mento. Ele diz: “Por que logo eu?”. Por que logo ele ter que entregar os comparsas
e dizer onde Beckert estava? Quantos vampiros hd nessa trama? Quantos de nds
somos vampiros nas nossas redes de educagao, no julgamento do outro? Quantos
de nds nos colocamos em contato com nossa humanidade, como faz Beckert em seu
juizo final? Como se prender e se desprender das redes de alta tensao nos ‘fazeres-
pensares’ cotidianos? Como encontrar outras dimensoes em processos educativos?
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Questionamentos como estes aparecem nas ‘conversas’ desenvolvidas com os
docentes e os discentes em nossos cineclubes. Por isso, trazer o cinema e as artes,
em geral, promovendo ‘conversas’ com elas para os ‘espagostempos’ educativos, tem

se mostrado um caminho interessante e criativo para que, com os docentes e os

discentes, possamos ir além dos clichés — no cinema ou nos processos curriculares
— pensando e agindo juntos.
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ResuMo: Tendo como foco o documentdrio Jogo de cena, de Eduardo Coutinho, o artigo
objetiva propor questionamentos acerca das posturas dominantes de interpretagio sobre
o sujeito de uma histéria narrada. Deseja também apresentar outras possibilidades de
sentido do que seja a alteridade no convivio com a diferenga. O filme, ao situar a cena da
fala como um jogo aberto, se desloca da busca de uma estavel verdade sobre si que o outro
revelaria. Esse deslocamento desprivatiza a esfera do intimo, possibilitando a produgao
de uma obra aberta, que torna inoperante uma leitura tinica. Inspirado nas contribuigées
de Walter Benjamin, entre outros autores, pretende-se ressaltar a aposta de uma ética que
promova percepcdes de mundo que ndo se esgotem na tentativa de classificar uma narrativa
no ambito identitdrio ou privatizante da subjetividade. A ética como jogo politico onde
histérias recusam a conclusividade do fim.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema documentdrio; subjetividade; ética.
ABSTRACT: Focusing on Eduardo Coutinho’s documentary Jogo de Cena, this article pro-

poses questioning dominant postures of interpretation of characters of a narrated story. It

also presents other possible meanings to what otherness is when dealing with difference.
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The film, by situating the speech scene as an open game, shifts from the search for a stable
truth that the other might reveal. This shift de-privatizes the intimate sphere, enabling the
production of an open artwork, which renders a single reading inoperative. Inspired on con-
tributions by Walter Benjamin, among other autors, we have emphasized the commitment
of an ethics that promotes perceptions of the world that are not exhausted in the attempt
of classifying a narrative in the identity or privatizing scope of the subjectivity. Ethics is
understood as a political game where stories refuse the conclusiveness of an end.

KEywoRDs: Documentary; subjectivity; ethics.

Em 2006, foi realizado um convite ptblico para mulheres quaisquer que tives-
sem histdrias para contar. A posteriori, também foram convidadas algumas atrizes
— conhecidas ou ndo — para (re) encenar os relatos previamente selecionados. Pelo
filme, saberemos apenas da primeira parte desta metodologia. Aqui, o 16cus da cena
em que ocorrerao as conversas nao serd uma dada comunidade estabelecida de pes-
soas ou um territério geografico circunscrito, mas o palco de um teatro vazio. Como
um ensaio filmico, Jogo de cena compde-se na “tensao entre construgao e expressao”
(XAVIER, 2013), utilizando-se da prépria estrutura narrativa para evidenciar sua
carga dramadtica. No ensaismo hd uma énfase na forma, que é de onde surgem os
procedimentos reflexivos da matéria filmica. O pensamento do filme sobre si pro-
prio compde a imanéncia da montagem, uma espécie de “forma que pensa’, como
expressa Jean-Luc Godard sobre o filme-ensaio. Jogo de cena aprofunda o debate das
relagdes documentais entre o efeito-cdmera® proveniente dos artificios cinematogra-
ficos, junto a certa estética performativa* na busca das personagens — tensionamento
jé trabalhado por Coutinho em seu “dispositivo” documentario, mas que neste filme
ganha novas espessuras. Importante salientar que todo esse denso jogo reflexivo
nao se desvincula do plano afetivo que habita as imagens, pois o filme nao acontece
“sem a sedugdo emocional do espectador” (FELDMAN, 2010, p. 149). Porém, uma

3. Na sociedade do espeticulo, o efeito-cdmera seria “aquela instdncia do olhar que estrutura um campo do
visivel e lhe confere uma dimensao de cena cujo desdobramento é se fazer imagem publica” Nao se furtando
a este efeito de interferéncia sobre a performatividade daquele que fala para a cdmera, certo documentario
brasileiro contemporéneo tem buscado “novas alternativas para lidar com o efeito cAmera e direciona-lo
para a construgdo de personagens sem os constrangimentos trazidos pelo protocolo do espeticulo e seu
voyeurismo [...]” (XAVIER, 2013).

4. “[...]tem como horizonte a apresentagio de um sujeito como foco de um estilo [ ... ] recuperam na conversa
um sentido de autoconstrugio que tem sua dimensao estética” (FELDMAN, 2010, p. 156).

106 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.105-118, 2018.



Pedro Felipe M. de Araiijo; Luis Antonio dos Santos Baptista

sedugao particular: na tela, historias e autores previsiveis darao lugar a emogao do
estranhamento da narrativa, em que a opacidade de quem a conta ¢ afirmada.

Diante de toda sorte de programas televisivos que sustentam o espeticulo de “eus
jd acabados” — das saturadas formas de entrevista e reportagens de opiniao as exposi-
¢Oes da intimidade sob as variadas capturas subjetivas dos reality shows —, é sugerido
que nos sintamos contemplados afetivamente pela “eloquéncia do confessional
midiatico” (BRUNO, 2014, p. 83). Por quais caminhos nos emocionamos? O filme, a0
situar a cena da fala como um jogo aberto, se desloca da busca de uma estével “verdade
sobre si” que o outro revelaria, escovando a contrapelo o real de uma histéria, ao
privilegiar a “opacidade e a tensao entre as subjetividades e seus horizontes ficcionais”
(FELDMAN, 2010, p. 161). Essa transgressio que desprivatiza a esfera do intimo real¢a
o momento do corpo que fala, que gesticula, que desconcerta e emociona. Jogo de
cena é um “filme lacrimoso” (BRAGANGCA, 2007): dramas intimos, perdas familiares,
desilusoes amorosas, causos engragados, lutos superados, relagoes irresolutas, sonhos
balsamicos que fazem a vida seguir. O que moveu aquelas mulheres a se direcionarem
para um teste de documentdrio, para contar uma histdria tao particular? Onde estao
as atrizes para além da representagao?

Em Jogo de cena, Coutinho, com ajuda da montadora Jordana Berg, apresenta seu-
documentario composto por um coro dessas multiplas vozes femininas. Montagem de
imagens e palavras que se desvencilham da “dona” de cada histéria; ocupam o palco
de um teatro vazio, intensificando “o drama microscépico” do rosto, esse momento
de verdade que s6 acontece no cinema e é exclusivo dele (XAVIER, 2013, p. 613). O
rosto onde se justapdem cidades, histérias incompletas, outros corpos, embates de
sentidos dispares, compondo um coletivo invisivel projetado na sala escura.

O “filme lacrimoso” no cendrio do teatro inabitado diferencia-se de outras obras
cinematogréficas em que a ldgrima seria fruto de uma catarse, da emogao desenca-
deada pela imagem impregnada, como em um espago doméstico, de significados,
de rastros de um mundo familiar; catarse propiciada pelo reconhecimento e pela
identificagao. Das histérias sem dono, sem autor especifico, sem o suporte do eu,
um convite é feito para estranhd-las e continuarmos a conté-las. Sao emogdes de
um cotidiano paradoxalmente familiar e estranho apresentado por contadoras de
histérias que recusam indicar — através dos seus rostos, identidades, vestigios cul-
turais — a conclusao do que é narrado. Indefinigao dos espagos vazios, onde a trama
de uma histéria por vir podera ser ensaiada. Convite arriscado, proposto por uma
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aposta ética em que a catarse nao teria lugar. O que nos faz crer, ou duvidar, ou nos

engajar naquilo que vemos e ouvimos? Como a cena nos convoca ao jogo:

kK

“CONVITE - Se vocé é mulher com mais de 18 anos, moradora do Rio de
Janeiro, tem histdrias pra contar e quer participar de um teste para um filme do-
cumentdrio, procure-nos”. Assim estava nos classificados de um jornal carioca em
2006, e assim nos aparece na imagem, que serve como plano inicial do filme Jogo de
cena. Serd a iinica referéncia que teremos antes de encontrar essas mulheres. O “pro-
cure-nos’, ao fim do convite, é revelador, por banal que pareca. Coutinho sempre foi
ao encontro dos seus personagens, partindo de certo rigor metodoldgico que rela-
cionava deslocamento territorial e curiosidade pelos “narradores de si mesmos™.
Aqui, parte-se de uma premissa de que essas mulheres sentir-se-iam dispostas a ir
ao encontro de alguém; ir contar suas histdrias. O que as move para este encontro?

Sons de passos no escuro da tela, um corpo de uma mulher surgindo numa
escada em espiral comeca a iluminar-se, ao brotar do fundo do teatro. No palco,
uma equipe de cinema estd montada para filmar aquele encontro, presenciar aquela
histéria. A cimera aponta para o sentido da plateia. Ainda no palco, entre a cimerae
aplateia, uma cadeira a ser preenchida. Atrds dela, vemos todas as cadeiras restantes
do teatro que permanecerao vazias. Este é o cendrio do jogo. O vazio do espago
afirma que algo ird acontecer.

A primeira personagem chega ao palco, senta na cadeira e inicia sua histéria.
Fala do sonho que a acompanhou de ser atriz, e de como teve que ralar e esperar
para realiza-lo. Hoje é atriz e atua no grupo N6s do Morro. A personagem que estd
encenando no momento, em montagem do grupo, é a Joana (“Medeia”), da peca
A Gota D'dgua’. A Medeia, na mitologia grega e na pega, assassina os proprios fi-
lhos envenenados, para que eles nao venham a morrer de sofrimento pelo mundo.
A pedido de Coutinho, ela “encena” sua ultima fala da pega, seu discurso sobre a
morte de seus filhos. Fala todo o texto e, antes de desaparecer do filme, conclui sua

5. “Otoque de Coutinho é buscar o que os personagens evidenciam de singular, e nao pelo que representam ou
ilustram na escala social. Resulta um movimento afirmativo na voz e performance de ‘narradores de si mesmos’
empenhados em sua autoconstrugio como personagens que moldam um estilo” (XAVIER, 2013, p. 608).

6. Peca de autoria de Chico Buarque e Paulo Pontes, escrita em 1975, baseada numa adaptagio de Vianinha
da encenagio grega de Euripedes sobre o mito da Medeia.
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cena: “dai eu saio e volto morta”. Diante da ja sabida importancia dada por Coutinho
para os primeiros minutos de seus filmes — seja pelas descri¢des do método ou pelo
impacto difuso de uma cena —, o que haveria desta Medeia, da Joana, nas mulheres
do filme?

A proéxima personagem conta que é espirita, e que foi a partir de um sonho
que ela recebeu o sinal de que teria que assumir uma responsabilidade; no outro
dia acordou com uma sensagao ruim. Ela entao se vé gravida de seu segundo filho,
mas planeja e deseja sua vinda. Diz que no dia do nascimento, no momento do
parto, seu “bebé” sofre complicacoes severas e naquele dia mesmo “desencarna”.
Durante a noite ela tem um sonho e uma visao, de que estava num hospital junto
com uma crianga de 11 anos, muito debilitada. Remete este episddio ao fato de que,
se seu “bebé” continuasse vivo, seria um sofrimento, tanto para ela quanto para
ele. Durante seu relato hd uma frase que passaria despercebida, mas que se tornou
emblemética em relagdo ao jogo que o filme nos propée: “Eu sai um pouco do foco
do casamento”. Sucede um corte na montagem da cena, ocorrendo a transi¢ao entre
o corpo de uma mulher que foi contar sua histdria para um teste de um filme do-
cumentdrio e o de uma atriz consagrada, que continua a contar a histéria. Vemos
agora em cena Andréa Beltrao, que repete a frase dita e faz seguir o relato. Ficamos
nds, espectadores, também, levemente desfocados. Ha uma diferencga de tom na
encenagao da atriz — pequenas pausas na fala que nao vimos na outra contadora
—, como se uma outra arquitetura de voz fosse emergindo sob o manto da mesma
histéria. O ritmo da narrativa faz a costura e nos mantém acesos, nas passagens
pelos diferentes corpos que sio, a0 mesmo tempo, registro e representagao. Em um
dos momentos em que a atriz encena o relato que lhe foi enderegado, ainda ao falar
sobre a morte prematura de seu segundo bebé, ela se emociona e chora. Interessante
perceber que a propria “dona da histéria”, quando a relata para Coutinho, nao chega
a verter ligrimas. Quando Coutinho e Andréa estao conversando sobre a atuagao,
ela fala de sua relagao com a narrativa da mulher, diz que nao conseguia “passar o
texto” sem se emocionar. Para fazer o filme, ela fala que até tentou segurar, mas que
nao suporta contar aquilo e nao chorar. Tenta se explicar, diz que talvez seja porque
nao acredita em nada, que para ela é “morreu, morreu”, e para alguém que possua
alguma crenca possa se tornar mais fécil este momento. Admite ainda que teria
que ensaiar muito para poder alcangar a “serenidade” da fala da mulher. A histéria
encenada parece incidir diretamente sobre a representagao da atriz e mexer com
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sua percep¢ao de mundo. Os relatos, as cenas dessas duas mulheres também nos
tocam e movem nossa atengao, suas distincias nos aproximam.

O jogo das encenagdes segue desfolhando suas camadas. A fala da atriz de
Medeia retorna sutilmente entre os cortes, “dai eu saio e volto morta”. A nitidez de
um rosto familiar, o gesto reconhecivel ou qualquer pronome pessoal fenecem
através do jogo de cenas. Morte do autor da histdria, morte e vida, ofertadas pelo
cinema, que enfrentam sufocantes limites do real ou de um corpo.

Logo ap6s Andréa Beltrao, um rosto nao conhecido ocupa a cadeira. E nos
conta um flerte amoroso que viveu, de como gerou sua gravidez e que tem batalha-
do muito para cuidar sozinha da filha. Sua performance é descontraida, expoe um
mundo rico em detalhes e assertivas cotidianas. Ao final de seu relato, mirando no
que acreditamos ser os olhos de Coutinho, ela, com seu reluzente batom verme-
lho em close-up, tala:“é porque tem gente que passa o dia inteiro na rua e ndo olha pro
céu, entendeu?”; e entdo vira seu rosto para a cimera, como se agora fitasse nosso
olhar espectador e sentencia:“E foi isso que ela disse”. Como assim, “foi isso que ela
disse”? Quem é “ela”, sendo esta que agora nos conta sua histéria? O filme provoca
uma espécie de curto-circuito: numa ruptura perceptiva através da imagem, somos
langados de maneira atroz para um local de suspeita, para a fragilidade de nossas
certezas. Curiosamente, no link para assistir ao filme no Youtube’, o comentario com
mais votos é um relacionado exatamente a esta cena, que a comenta “Foi isso que
ela disse’ [espacamento] ‘Fui jogado pro precipicio”.

O filme segue se enredando por estas cenas que interrompem a continuidade dos
sentidos, que poem o ser de cada historia em questao, ao desvincular os relatos dos cor-
pos que falam, jogando com as nuances de suas presengas. As narrativas passam a existir
por si s6s, ganham outros relevos que margeiam as fronteiras do real e do ficcional. As
personagens tornam-se apenas as hospedeiras da fala, afrouxando-se o controle sobre o
efeito de veracidade que elas provocam. A prdpria nogao de sujeito é questionada “en-
quanto ser que expressaria sua subjetividade com palavras e lagrimas” (BERNARDET,
2013, . 626). O abismo sugerido pelo comentarista anénimo do Youtube nos evidencia
que é a forca de “autenticidade produzida na encenagio” (XAVIER, 2013, p. 611), do
relato misturado a performance da personagem, que indicia nossa confusao sobre a
importancia do factual naquilo que vemos e ouvimos. Tal como centelhas que saltam

7. Ver o link: <https://www:youtube.com/watch?v=DziVBTRGEgw> (O link anterior, que continha o filme
completo e o comentidrio citado, foi retirado do ar devido a direitos autorais sobre a obra. De qualquer
maneira, neste novo link, o filme pode ser assistido na integra).
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de um centro a outro, as histérias circulam por entre esses corpos falantes em cena. E
a propria ilusdo de subjetividade’ que nos mobiliza no farejar de uma existéncia que ali
se poe em jogo. Ilusao potente que pde a prova naturaliza¢oes de modos de existir, do
tempo, do real. A ilusao do truque da arte, do jogo de cenas, que remete a subjetividade a
criagdo processada por infindéveis ensaios. A ilusao que nao se opde ao real, mas o viola.

kK

A forma do ensaio, como tessitura narrativa que decompde a si mesma em ato,
pode se aplicar ao filme na maneira como este opera os trajetos singulares das perso-
nagens, junto as aberturas afetivas de suas performances. Como modalidade de pen-
samento, o ensaismo parte da admissao de que o sujeito moderno ja é “atravessado,
trabalhado e fracionado pela ficgao” e que, no caso do cinema documentério, em filmes
onde o falar sobre si é uma de suas forgas, poderiamos dizer que qualquer “auto-ela-
boragio é uma autoficgio” (FELDMAN, 2010, p. 150) a ser mediada pela presenca da
camera. Para o cineasta Jean Rouch — que dissera ser a fic¢ao o tunico caminho para
se penetrar a realidade —, a cAmera no seria, no cinema documentario, um obsticulo
que atrapalharia a expressao dos personagens, “mas uma testemunha indispensavel
que motivara sua expressio” (XAVIER, 2013, p. 152).0 problema do verdadeiro e do
auténtico no campo do documentdrio nao se esquiva aos efeitos e as construgdes
ficcionais provocados no real, pois sao construidos nos embates da cimera com o
mundo. A cimera ndo seria apenas registro do que j4 estaria enquanto verdade no
real, mas antes de tudo o forja, produz um recorte do real junto aos personagens em
cena. Assim, tal como a mascara da tragédia grega, “que oculta a0 mesmo tempo que
revela, ou revela justamente porque oculta’, as préticas ensaisticas contemporineas
investem na opacidade de seus meios, no intuito de problematizar os enunciados do
pensamento ocidental, origindrios de nossa tradigao socrético-platonica, que se ancora
nos binarismos “esséncia-aparéncia, profundidade-superficie, autenticidade-ence-
nagio e realidade-ficgio” (XAVIER, 2013, p. 152). Tudo que h4 no dmbito do ensaio
documental é a verdade do cinema’, e Jogo de cena nos mostra como esta é indecidivel.

8. “[...] ofilme é uma poderosa reflexdo sobre a construgao da subjetividade, a subjetividade ndo como esséncia
mas como produgao, a transformagao de episddios vividos em narrativas, autonomizagao das narrativas que,
a partir desse momento, sé expressam uma ilusio de subjetividade.” (BERNADET, J., 2013, p. 635).

9. Aquilembramos do conceito de “verdade da filmagem”, cunhado por Coutinho, que se aproxima deste tipo
de crenga frente ao poder provisério da imagem em produzir suas préprias verdades. (COUTINHO, 1997).
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Importante salientar que essa aproximagao teérica ao método do ensaio, por mais
ampla que possa se apresentar como forma filmica, nao é desligada de um certo rigor
composicional que dialoga com o substrato do que é entoado pelas mulheres em cena.
"A teoria vem durante os fatos”, como sinaliza o proprio Coutinho em uma entrevista
dada apds a feitura deste filme*. Quando vemos a atriz Fernanda Torres entrar em
cena, ainda no primeiro tergo da projegao, logo a reconhecemos. S6 que ela parece
estar contando uma “histdria sua’, pois menciona uma tia que é mae de santo e até um
apelido (“Nanda”) durante o relato. Aqui seria ela a atriz convidada ou a personagem
que deseja contar sua histéria? Fala de um acontecimento que vivenciou junto com
sua tia, num terreiro de Candomblé. Atravessou uma noite dentro de um espago
onde ocorreu um ritual, uma espécie de cura para ela. Essa dimensao etérea que se
ambienta no filme, entre experiéncias religiosas e relatos oniricos, retorna em diversos
momentos, 0 que parece colocar um “tempero do incerto” a mais na discussao aberta
pelo proprio modus operandi da forma no ensaio.

Seguindo o ritual do inicio do filme, vemos uma jovem subir as escadas do tea-
tro. Fica espantada com a quantidade de pessoas que encontra em cima do palco,
enquanto vai se acomodando na cadeira reservada: ‘quanta gente!”, diz ela. Coutinho
chama atengao para o fato de que ninguém tinha dito isso até entao. H4 um corte,
e vemos o mesmo plano dessa cadeira vazia com a chegada de Fernanda Torres,
apresentando um similar espanto, ao repetir ‘quanta gente!”. Coutinho pontua que
achou curioso que Fernanda tenha, desde ji, comecado a encenar o texto. Fernanda
diz que acha interessante evidenciar a surpresa da jovem naquele momento, ini-
ciar ja dali, e em seguida Coutinho pontua:“fica parecendo que a gente ndo se viu”.
Conversando com Coutinho, nesses primeiros momentos de sua chegada, ela tenta
se explicar, achando que nao conseguiu contar no teste nada que tenha tido algum
sentido: “No final eu ndo contei nada, eu fracionei um monte de histéria, mas... vocé
achou que teve continuidade?”. A escolha das imagens para o filme — por exemplo, até
que ponto uma fala se estenderd no plano ou quando acontece um corte abrupto
na cena — parece evidenciar a estrutura da montagem cinematografica e a forma
como Coutinho se apropria e reposiciona as falas no filme para tecer sua prépria
narrativa. O que seria a atividade, ou a duvida-chave lancada para Coutinho pelo
préprio filme, se ndo esta indagagao da jovem, sobre fracionar e continuar histd-
rias? E como se Coutinho estivesse também conversando conosco, espectadores: o

10. Entrevista concedida a Felipe Braganga, intitulada Palavra e superficie (BRAGANCA, 2008).
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documentdrio torna-se uma forma para anunciar os dilemas vividos por aquele que
tenta organizar este mosaico de relatos. Voltamos com Fernanda Torres, que volta a
encenar o relato da jovem. Logo nos primeiros momentos ela d4 uma pausa e silen-
cia, parece titubear, ndo sabemos se aquelas expressoes de siléncio ou de olhar no
horizonte sao representagoes da Aletta ou suas proprias. Sim, descobrimos em meio
a conversa que a jovem espantada se chama Aletta, cujo nome remete a aletheia”
grega, “a verdade no sentido da revelagdo”, como explica Fernanda, ao representd-la.

O jogo entre as encenagdes se complexifica, o filme segue alternando a presenga
das duas, nem sempre continuando pelos mesmos pontos do relato. Fernanda, em
certo momento, fica visivelmente perplexa. Tenta se concentrar, mas estd tendo di-
ficuldades em contar aquela histéria para Coutinho, diz que parece estar mentindo,
tao embaralhada como nés. Fala que nao sabe muito bem por que estd mentindo,
é como se nao conseguisse “separar ela do que ela diz”. Sob timidos risos, Fernanda
aprofunda seu proprio dilema na posigao de atriz diante de Coutinho, diz que re-
presentar “dd vergonha”, e que aquela gravacao “tem ar de teste”. Apos essa primeira
pausa, ela volta ao relato, mas depois de algumas palavras ela retorna para um estado
silencioso. Seu rosto se mostra como um deslizar de duvidas, ao fitar o horizonte
incerto por trs da cAmera, e quase como num estado de letargia ela murmura “que
loucura, Coutinho, que loucura...”. Nessa abertura de fronteiras entre o real e o campo
ficcional que o filme se permite, Coutinho e Fernanda conversam mais um pouco
sobre as questoes da encenagao. Ela diz que, quando teve acesso ao material filmado
do relato da Aletta, preferiu nao ver o recorte ja editado por Coutinho, mas escolheu
estudar sua fala a partir do “material bruto” da filmagem, pois este seria para ela “a
memoria” que teria da personagem. Podemos fazer aqui uma alusio ao oficio da
montagem cinematografica, pois Coutinho também se vale de todo o material bruto
de conversas filmadas como seu pardmetro de edi¢ao, sua “parcela de memoria” para
dar conta do relato do outro e do que viveu, enquanto documentarista no encontro.

Hé nesta mesma conversa uma bonita fala em que Fernanda Torres pondera sobre
os limites da representagao, dizendo que ‘o personagem real esfrega na sua cara onde
poderia estar e ndo chegou”. Ela diz que pela ficcio vocé pode chegar a um nivel de
atuagao e incorporagao do personagem, que o “faz parecer real”. O gesto ensaistico em

11. Para os gregos antigos, Alétheia designava verdade e realidade, simultaneamente. “Etimologicamente, a
aletheia grega é formada por a-+lethé, isto ¢, a negagao (o prefixo “a”) daquilo que estaria oculto, obscurecido
ou esquecido (“lethé”). A verdade, portanto, em grego, est4 etimologicamente relacionada 3 meméria.”
(FELDMAN, 2010, p. 156).
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Jogo de cenaparece agir como uma problematizacio da prépria aposta documentaria
de Coutinho, ao interrogar e desfiar o ato narrativo/performativo em sua eficicia
dramitica. Ao borrar os efeitos de verdade que circulam entre as histérias (re)vividas
ao serem contadas — como de suas encenagdes para a cimera —, é a variagao performa-
tica das personagens que explicita a centralidade dessas ambivaléncias, “que tornam
indcuas as tentativas de separar, de um lado, a esfera do sujeito e seu ‘nucleo interior’
e, de outro, o campo intersubjetivo da cena” (XAVIER, 2013, p. 626).

H4 no filme este aspecto de “obra aberta™, intuido pela forma do ensaio, em
que o ato filmico e o pensar sobre si proprio se justapoem, que torna inoperantes as
ferramentas criticas que busquem encontrar uma leitura tnica. O desenrolar da obra
nos convoca a estar lado a lado com ela, atentos a cada cena, imersos em cada rosto.
Certo “distanciamento critico”, que almeja se erigir por um caminho de desvelamen-
to das aparéncias, perderd o jogo frente as ambiguidades sustentadas pelas imagens
desses encontros. A pesquisadora Ilana Feldman (2010, p. 159) afirma que umarelagio
possivel com o filme passaria pelo engajamento critico que o filme propde, em que “a
dimensao afetiva da reflexao sobre o método soma-se a sedugao emocional do espec-
tador”, 0 qual seria convocado a se engajar na situagao implicada “tanto pelo efeito-ca-
mera quanto pelas performances — da retérica, dos gestos e da memoria — diante da
cimera’. Assim, a interpretagao ou a avaliagao sobre o filme nao caberia a julgamentos
e analises de instancias superiores, por onde correria a verdade; estaria mais em jogo
aqui a produgio de afetos de verdade, em que as personagens e suas encenagdes seriam
avaliadas “em relagao a vida e a intensidade que suas presencas e suas performances
implicam”, posicionando a relagao afetiva “como avaliagao imanente, em vez do jul-
gamento como valor transcendente” (FELDMAN, 2010, p- 159).

A montagem do filme atualiza essas memorias singulares que ali s3o (re)vividas,
sao catalisadas por Coutinho dentro deste “pacto autobiogrifico™; da performance
afetiva que acontece na tela e nos mostra as profundidades de sua superficie que

12. Lembremos aqui do livro Obra aberta, escrito por Umberto Eco e publicado em 1962, onde cunhou
oconceito de “obra aberta” para apreender criticamente a arte do século XX. “Tal conceito define a obra
de arte como algo inacabado que exigiria do receptor, no ato da frui¢ao, uma participagao bastante ativa
a fim de perceber a obra como um objeto aberto a varias possibilidades interpretativas” (MENDONCA;
OLIVEIRA, 2010).

13. “E cabe ao entrevistador, com sua performance, catalisé-la. Assim faz Coutinho, mestre na procura de
narradores e na interagao, em cena, com essas figuras que, dentro do ‘pacto autobiogréfico) trabalham a sua
imaginagao para se identificar, num certo estilo, com a construgao aqui e agora de um percurso a que dao
vida de modo convincente”. (XAVIER, 2013, p. 622).
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fogem dos involucros identitarios. O filme presentifica a emogao do lembrar, sem
fornecer cordas que as prendam; dé tempo para que as personagens se transformem
em cena, nos contradigam e nos confundam, pois também nos modulamos quando
as testemunhamos. Convoca-nos a oferecer espago para perder o controle e deparar
com a énfase da encenacgao, observar a automise-en-scéne'* de cada uma como “ex-
pressao de uma experiéncia e uma imaginagao” (XAVIER, 2013, p. 617). Como nio
se surpreender quando a personagem da Jackie Brown, no meio do filme, canta num
rap de sua autoria toda a histdria que pensivamos ser da primeira pessoa em cena, a
menina que virou atriz de uma tragédia grega? Como definir as ambiguidades que
surgem na imanéncia dos relatos, quando, em meio a um duro processo de luto
pela perda do filho, a mae chega em casa, depois de meses internada sob o impacto
dessa morte, e percebe que raizes de leguminosas floresceram dentro da geladeira,
evocando a bela imagem de “um jardim de comida brotada™

O filme-ensaio ativa nossa experiéncia sensivel, nos transforma em pontos por
onde o0 jogo da cena continua a irradiar suas intensidades de conexao para o além-fil-
me. A ficgao documentdria perturba e assalta os grilhoes de nossa vigilia, implodiria o
“universo carcerdrio’nesta bela expressao sugerida por Benjamin (1996, p. 189) sobre
o potencial onirico aberto pelo nascimento do cinema. Para o filésofo berlinense,
“O cinema faz-nos vislumbrar, por um lado, os mil condicionamentos que determi-
nam nossa existéncia, e por outro assegura-nos um grande e insuspeitado espago de
liberdade” (BENJAMIN, 1996, p. 189). Como diria Comolli, “a posigdo de controle é
insustentédvel, tanto no cinema quanto na vida” (FELDMAN, 2010, p- 153).

Ao fim do filme, vemos a tinica das mulheres que pediu para voltar a cena, pois
tinha achado sua participacao “meio barra pesada”, tinha “ficado triste”, e ela nao
queria ficar triste. Diz que gostaria de cantar uma musica, porque “miisica sempre
quebra um pouco, né?”. Coutinho pergunta se ela quer cantar uma musica que teria
“algum significado para ela, ou sei ld.”, o que ela completa:“Ah, ai tem o mundo, né?”,
mas Coutinho fala que o “mundo ndo dd”, e indaga se teria “alguma que marcou,
assim, que justifique que vocé cante ela”. Responde a mulher:“ficar presa no passado,
acho estranho isso”, a0 que Coutinho retruca: “tudo bem que seja no passado, mas o

14. “[ ... ] a auto-mise-en-scéne seria a combinagio de dois movimentos. Um vem do habitus e passa pelo corpo
(o inconsciente) do agente como representante de um ou de vérios campos sociais, 0 outro tem a ver com
o fato de que o sujeito filmado, [ ...] se ajusta & operagio de cinematografia, nela coloca em jogo sua propria
mise-en-scéne, no sentido da colocagdo do corpo sob o olhar, do jogo do corpo no espago e no tempo
definidos pelo olhar do outro (a cena)”. (COMOLLI, 2008, p. 85).

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.105-118, 2018. 11§



Etica como jogo de cena

passado e o presente é a mesma coisa, né?”, e ela completa: “mais ou menos porque as
pessoas nao conhecem”. Ela se emociona, ao lembrar-se do pai, das musicas que ele
cantava para ninar seu sono, e que ela cantava para ninar sua filha. Coutinho pede
entdo que cante uma dessas, e antes de comegar, ela, ainda emocionada, langa sua
ultima pergunta: ‘como ¢ que eu vou cantar chorando?”. E entao entoa a cantiga po-
pular Se essa rua fosse minha, com rosto e voz visivelmente lacrimosos.

Em meio a sua performance, ouvimos a voz da atriz Marilia Péra murmurar, fora
de cena, os versos da musica logo na sequéncia do canto da personagem, como se
fosse o sussurro de um fantasma, da atriz que busca os rastros da voz e do rosto
de sua personagem, quase como o desejo sem fei¢ao do cinema que imita a vida*,
perscruta (re)vivé-la.

Re-viver a vida, esse sonho de fantasmas que somos, reviver a vida é o que o teatro

procura, é o que as mulheres-atrizes procuram em seus sonhos de redengao, é o que o

drama procura em sua religagdo com o gesto sem tempo. Nao a 4gua que sai do olho do

cristal japonés que Marilia nos mostra, mas o choro como o composto todo do corpo

que se esconde, que se disfarca [...] (BRAGANCA, 2007).

“Se eu roubei, se eu roubei teu coragao, é porque tu roubaste o meu também” é o
ultimo verso da musica. Ouvimos estas palavras entrelagadas nas vozes de ambas. No si-
léncio que segue ap6s o canto, vé-se um plano do mesmo palco de teatro, agora como se
fosse um olhar distante advindo da plateia. Sem nenhum dos equipamentos anteriores,
vemos apenas duas cadeiras vazias, assim como todas as poltronas presentes — quase
sugerindo que tudo aquilo que aconteceu também tenha sido apenas um sonho ou sé
encenagao, ou so ali no filme, ou ndo mais. A precariedade da nudez do cenério colide
com as memdrias com que acabamos de nos deparar em filme. O precdrio presente em
uma aposta ética particular: a poténcia politica do inacabamento de uma histdria e da
renuncia a autoridade do autor. Sobre essa rentincia, Jean Marie Gagnebin (1994, p. 94),
inspirada em Walter Benjamin, argumenta: “Paradoxalmente, a rentincia a autoridade
do autor permite a eclosiao de um texto luminoso no qual ele reaparece como uma voz
narrativa tinica, surgindo do entrelagamento da sua histdria com a histéria dos outros”.
Luminosidade a incidir sobre as cadeiras vazias, a de Coutinho e de suas personagens,

15. “A fantasmagoria daqueles rostos é a alma que as atrizes tentam sugar das mulheres ‘reais’, esses fantasmas
imensos que sdo os rostos na tela grande e imensa desse cinema que imita a vida, que imita nao por
substitui¢do, mas por desejo, por reveréncia”. (BRAGANCA, 2007).
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que foram ocupadas para viver esse jogo — onde ndo cabe o mundo -, para poder
montarmos outro, nos co-movendo com as histdrias de outrem.
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Heterotopias e trajetividades: lugares para as
diferencas nas subjetividades ndmades
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ALEXANDRE FILORDI DE CARVALHO"

RESUMO: A partir de duas experiéncias cinematogréficas, Omar e The giver (O doador de
memoria) como agenciamentos de signos da arte, busca-se, ao longo do texto, explorar a
ideia de que heterotopias e trajetividades sao nogdes importantes para se pensarem as dife-
rengas no sentido de experiéncias de subjetividades némades. Para tanto, é preciso comba-
ter a mdquina de producao de subjetividades sedentdrias. Dessa maneira, em um primeiro
momento, desde uma hipdtese proustiana, intenta-se entender o que sao experiéncias com
as heterotopias e as trajetividades, sobretudo a partir do filme Omar. Em segundo lugar, a
partir de uma questdo extraida do filme The giver, explora-se como o campo problemati-
zador das diferengas pode ser afirmado entre a confrontagio da méquina de produgao de
subjetividade sedentdria e a maquina de produgao de subjetividade ndmade.

PALAVRAS-CHAVE: Heterotopias; diferenca; nomadismo.

ABsTRACT: Taking two cinematographic experiences as assemblages of the signs of art,
Omar and The Giver, this article explores the idea that hererotopias and trajectivities are
relevant notions to think of differences toward the experiences of nomad subjectivities. In
order to do so, it is necessary to fight against the production machine of sedentary subjec-

tivities. Therefore, on one hand, the text proposes a comprehension of the experiences as

1. Universidade Federal de Sao Paulo, Guarulhos, SP, Brasil.
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heterotopias and trajectivities, especially in the case of the Omar movie. On the other hand,
from The Giver, the text explores how the fields of the differences can be asserted between
the confrontation of the production machine of sedentary subjectivity and the production
machine of nomad subjectivity.

KeywoRbDs: Heterotopias; difference; nomadism.

Outros circulam,
procurando familiaridades proveitosas.
(RAMOS, 2013, P 21)

HETEROTOPIAS E TRAJETIVIDADES: O CASO DE OMAR

Close em um olhar congelado e profundo. De costas para um muro, Omar aguar-
da trés carros passarem. Volta-se para o muro e pega na corda fixada desde o seu
topo, que escorre abaixo. O muro ¢ alto, mais ou menos de proporgoes quintuplas
com relagao ao tamanho da personagem: um homem feito. Omar escala o muro com
destreza. Ao sobrepassi-lo, um tiro quase o acerta. Ele se joga ao chao. Correndo
em disparada, entra em becos e ruelas, seguindo, como um rato de experimento em
um labirinto estreito, uma rota pela qual se deixa perder. De repente, Omar para.
Olha para trés, sorvendo o ar, o mesmo ar de sua sobrevivéncia. E o mesmo olhar
do inicio da cena. Omar, porém, jd nao é o mesmo. Ele passou o muro, e continua,
apesar de tudo, vivo, mas doravante de outro jeito. Omar cumpriu o seu trajeto e,
com ele, faz a sua heterotopia (ABU-ASSAD, 2013, 0’:36”).

A cena se repetird por algumas vezes ao longo do filme homénimo do persona-
gem, reduplicando as proporgoes de um trajeto a se adensar e a se complicar cada
vez mais para Omar. As suas experiéncias com as rotas, 0s espagos, 0s muros, as
idas e vindas em terras distintas vao, concomitantemente, dissolvendo as certezas
de Omar quanto ao sujeito que pensava ser e, sobretudo, aos planos existenciais
outrora concebidos para si, bem como as expectativas futuras que tinha em fungao
desses mesmos planos. A vida de Omar altera-se profundamente em fungao de sua
trajetividade e dos lugares diferentes com os quais passa a coexistir.

Que muro é esse? Onde estd situado? Ele separa e delimita o qué? E uma pri-
sao? Que representagao hd em torno desse muro: muro de Berlim, muro de um
condominio, muro estadunidense-mexicano, muro gaza-israelo-cisjordanio, muro
de um hospicio, muro de um hospital, muro da escola, muro de uma penitenciaria?
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Que muro é esse? Que tipos de vias estreitas se conjugam e coexistem-se com a
fungao-muro? Ao escalar o muro e percorrer as ruelas, necessariamente Omar foge?
Escapa ou entra? Foge ou penetra?

Certamente, se ndo hd uma minima localizagao desses aspectos, o leitor pouco
consegue inferir da cena. Mas esse é o objetivo aqui, pois heterotopia e trajetividade
nao dizem respeito a interpretacao que se pudesse dar a cena; nem as redugdes explica-
tivas capazes de minimizar a potencialidade de seus signos a uma ordem explicadora:
0 muro quer dizerisso, ele ensina que..., etc. etc.; tampouco a cena representa um fato,
um episodio, um marco fechado ao longo do filme. A cena pertence a Omar; a cena
é coextensao tempo-espacial da dupla experiéncia com a heterotopia e com a traje-
tividade daquele sujeito: diz respeito a ele, é dele, e para ele; a cena é um lance, uma
aposta, em meio a tantas outras possibilidades, de conviver com uma trajetividade e de
se fazer no lugar outros lugares, como é préprio da heterotopia. E toda trajetividade é
uma angustia, pois coloca o sujeito que a experimenta diante de uma abertura espacial
que nao é mais a relagao impositiva do espago, mas a escolha de uma espacialidade,
quer dizer, de um fazer-se e constituir-se no trajeto cuja consisténcia é a de um fluxo
ndmade a se refazer conforme o refazer-se com o préprio trajetificar-se.

Com efeito, é preciso considerar a heterotopia como uma estratégia invasiva na
politica do espago e também na politica do tempo. Em toda heterotopia repousa
uma heterocronia: nao se vive a mesma temporalidade nos mesmos espagos; nao se
vive a mesma espacialidade na mesma temporalidade. O muro a segregar, a delimi-
tar, a demarcar o bem privado, também pode ser objeto de conten¢ao, de encarcera-
mento, de exclusao, de cisao, de controle de fluxos de bens, de pessoas, de animais.
Qualquer individuo de dentro do muro pode ser alguém distante e inacessivel para
quem estiver de fora. O muro pode se transformar, ainda sob a égide de cada uma
de suas fung¢des, em arte, muro de protesto, muro de mictdrio, muro amparador de
bébados, muro ponto de pedintes, muro apoio de revista policial, muro recanto da
trepadeira, muro das lamentagdes, muro ideoldgico, e sucessivamente. Estarfamos
assim diante de uma experiéncia de contraespago. A heterotopia é um contraespago
em um contratempo. Por isso mesmo, ela produz outros trajetos e, por eles e com
eles, maneiras outras, diferentes, de se fazer sujeito. O que ocorre sob o influxo da
heterotopia pode acabar sendo deslocado de uma fun¢ao normalizadora, dando lu-
gar ao imprevisivel, mas também ao que nao é desejado pelalégica daquele mesmo
espago. Assim nasceriam as utopias, por exemplo. Mas assim também nasceram os
asilos, os manicomios, os quartéis, as escolas, os hospitais: utopia de resgate e de
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cura, utopia de aperfeicoamento humano num quadriculado de muro que se redu-
plicava de desconstrugao em desconstrugao de fungdes para forjar outras.

Para Foucault (2009), a heterotopia poderia ser exemplificada pelas estratégias
que as criangas tém de assaltar a 16gica das fung¢oes e subverté-las por completo
e, por conseguinte, fazer transbordar os limites estabelecidos das hetero-utopias.

Esses contra-espacos, essas utopias localizadas, as criancas conhecem perfeitamente.
E o fundo do jardim, claro est4, o celeiro, ou melhor ainda, a tenda dos indios armada
no meio do celeiro, é também - na quinta-feira a tarde — a cama dos pais. Sobre esta
cama se descobre o oceano, porque se pode ali nadar entre as cobertas; mas também
é 0 céu, uma vez que se pode pular no colchao; é a floresta, porque ali se esconde; é a
noite, j& que é possivel se tornar um fantasma entre os lengéis; é o prazer, e enfim, na

volta dos pais a puni¢io. (FOUCAULT, 2009, p. 24

Toda essa dimensao se coloca para os sujeitos histéricos e singulares, pois a
experiéncia de cada um nao prescinde dos trajetos e dos lugares que, forgosamente,
compodem suas respectivas consisténcias existenciais. Existir ¢ estar em um trajeto,
e um trajeto é uma aventura politica do modo de existir. A trajetividade, ademais,
também é uma passagem constante, um deslizamento irrecuperavel posto entre
as condigoes objetivas do existir e as suas condi¢des subjetivas, quer dizer, entre a
maneira pela qual um dado objetivo, como, por exemplo, a escassez, é tratado sub-
jetivamente por alguém, conforme o aspecto trajetivo do fazer-se com e na escassez.

Virilio (1993, p. 107), responsével por dar tratamento conceitual 4 trajetividade,
argumenta, de maneira sobeja, o seguinte:

Entre o subjetivo e o objetivo parece ndo haver lugar para o “trajetivo’, este ser do
movimento do aqui até o além, de um até o outro, sem o qual jamais teremos acesso a
uma compreensao profunda dos diversos regimes de percepcido do mundo que se su-
cederam ao longo dos séculos, regimes de visibilidade das aparéncias ligados a histéria
das técnicas e das modalidades de deslocamento, das comunicagdes a distincia, com a
natureza da velocidade dos movimentos de transporte e da transmissao engendrando
uma transmutag¢io da “profundidade de campo” e, consequentemente, da espessura
o6tica do meio ambiente humano, e no apenas uma evolugio dos sistemas migratdrios

ou do povoamento de determinada regido do planeta.
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Ora, tais termos pesam na compreensao da trajetividade por realgar a conexao
de abertura e de deslizamento presente entre o “aqui e 0 além”. Nao a toa, na expe-
riéncia de trajetividade se consome a heterotopia, e certamente vice-versa. Assim,
encontram-se em jogo as formas pelas quais os regimes de “percep¢ao do mundo” se
colocam em face de todo tipo de deslocamento possivel de ser entendido, contem-
plado ou produzido. O trajetivo-heterot6pico, com efeito, nao é aredugao objetiva
de um espago ao seu signo mundano ou a sua significagao congelada. Tampouco
é um aferente subjetivo a ignorar a instancia objetiva do espago. Mas é, a0 mesmo
tempo, o composito do espago objetivo e subjetivo com o intuito de produzir o que
hd de mais importante, naquele sentido de diferenga deleuziana, no sujeito, a saber:
a sua propria constituigao de diferenca com o seu trajeto, o seu lugar — o seu topos
- e asua trajetividade existencial como diferenca.

Eis Proust (1958, p. 319) constituindo-se a partir de suas experiéncias de traje-
tivo-heterotdpicas:

Desejaria tomar logo no dia seguinte o belo e generoso trem da uma e vinte e dois,
cujo hordrio de partida eu nao podia ler nos prospectos das companhias ferrovidrias
sem que o meu coragao palpitasse: essa hora parecia abrir num ponto preciso da tarde
uma saborosa incisao, um signo misterioso a partir do qual as horas desviadas, em-
bora conduzissem a noite e & manha seguintes, ja nio transcorreriam em Paris, mas
sim numa das cidades por onde passava e entre as quais ele nos permitia fazer uma
escolha; pois parava em Bayeux, Coutances, Vitré, Questanbert, Pontorson, Balbec,
Lanion, Lamballe, Benodet, Pont-Aven, Quimperl¢, e avangava magnificamente sobre-
carregado de nomes que me oferecia e que eu nao sabia, entre tantos, qual escolher, na

impossibilidade de sacrificar um s6 que fosse.

Conta na trajetividade e na heterotopia essa abertura imponderavel perante
o objetivo. Numa tarde dada, Proust atreve-se a se deparar com uma “saborosa
incisao’, e um “signo misterioso” emerge. Ele se deixa deslizar nao apenas em uma
temporalidade, mas nos espagos, ou melhor ainda, nas terras cujos nomes sao mais
do que nomes de lugares, mas deslizamentos em face de certas escolhas conforme
ele pode “passar” pelos lugares. A passagem tornara-se, entao para ele, o trajeto para
outro lugar, para outra experiéncia de si mesmo.

Nem sempre, contudo, é assim. A relagdo com o espago pode ser de um trajeto
que nao se trajetifica por deslizamentos, mas que se congela em uma finalidade

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.119-134, 2018. 123



Heterotopias e trajetividades: lugares para as diferengas nas subjetividades ndmades

prévia. Portanto, hd formas distintas de trajetividades. Se Proust pegasse o trem
pensando apenas em Balbec, toda possibilidade de fuga, de deslizamento, de ex-
periéncia heterotdpica estaria capturada em um mapa predefinido. Sair de x para
chegar a y. Esse ndo ¢ o caso. Ele desejava é outra coisa. Ele desejava o “signo mis-
terioso’, ele desejava as ruelas de Omar, o deslizamento, os nomes, entre tantos, a
escolher. E 0 meio que lhe interessava, aquele mesmo meio mencionado por Virilio
como o “do aqui até o além’, aquele “de um até o outro” movimento. O trajeto do
ser nesse exemplo de Proust ndo ¢é o do sedentdrio, isto é, no trajeto nao prevalece
“o sujeito e o objeto”, ou “o movimento em dire¢ao ao imdvel, ao inerte, que carac-
teriza o ‘civil’ sedentario e urbano” (VIRILIO, 1993, p. 108). Ao contrrio, nessa
experiéncia “predomina o némade, a trajetéria do ser” (VIRILIO, 1993, p. 108). O
mesmo estd presente em Omar: as somas das trajetividades de Omar nao esgotam
a potencialidade de sua propria trajetividade heterotépica. Na mesma proporgao
que ele se constitui com ela, ele a transborda, pois o trajetivo pressupoe o escape, a
fuga, o deslizamento, uma geolistese, heterotopias.

Um ponto, um espago, um territdrio, uma cercania, um local, uma urbanidade,
um nome, uma cidade, uma terra. Do ponto de vista trajetivo-heterotépico nada
disso é um, nem unificado e menos ainda significado. Na trajetividade e na hetero-
topia tudo estd por percorrer, ja que ambas pressupoem deslizamentos multiplos.
Ademais, ambas se tornam, por conseguinte, um signo aberto para experiéncias
multiplas de transdeslocamentos e, portanto, para experiéncias com a diferenca.
Por que ser assim? Porque, argumenta Deleuze, “erramos quando acreditamos nos
fatos: s6 hd signos. Erramos quando acreditamos na verdade: s6 ha interpretagoes.
O signo tem um sentido sempre equivoco, implicito e implicado” (DELEUZE,
2010, p. 86). Em outros termos, ver a cena do trajeto de Omar como trajetividade
e heterotopia implica saber de duas coisas. De um lado, hé o trajeto de Omar, im-
possivel de ser vivido a nao ser por ele mesmo. Em tal perspectiva, ele se compoe e
se recompde em multiplas experiéncias, e conforme vivencia os seus trajetos, que
poderiam ser outros além de aqueles, faz-se diferente, faz-se multiplo a partir de si
mesmo. De outro lado, hd o espectador. Este apenas recompde a trajetividade de
Omar com afetos, com percepgao prépria, com expectativa, com juizos de valores,
com a sua peculiar constitui¢ao trajetificada, afetando-se a si mesmo, impedido,
porém, de viver como Omar. Isso, contudo, acaba sendo um convite inspirador a ex-
periéncia da alteridade: o que fazer de minha trajetividade quando me deparo com
atrajetividade do outro? O mesmo poderia ser dito para Proust e o leitor de Proust.
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Sendo assim, habitar um territdrio, inclusive existencial, ndo é fixar-se nele, é
por ele passar, deslizando-se afora; o espago de seu(s) lugar(es) é uma composigao
de deslizamentos experimentados, conforme se espacializa o trajeto do sujeito
sem a pretensao de reduzir-se a um territério com fronteiras delimitadas, fazendo
dele prisao de trajetividades e de heterotopias. Habitar o espago é convocar signos
trajetivo-heterotdpicos. Omar entrando em becos e em ruelas. Proust deslizando
na saborosa incisao de um signo misterioso. Ambos estao correndo de um centro
referente de captura: Omar desvia-se da bala, mas também de olhares; Proust par-
te de Paris. Isso é proprio da trajetividade e da heterotopia, além de o descolar-se
para além do modelo, ji que “segundo o modelo legal, nao paramos de nos reter-
ritorializar num ponto de vista, num dominio, segundo um conjunto de relagoes
constantes” (GUATTAR], 1992, p. 40).

O muro de Omar é o muro dos espagos, dos quadriculamentos, dos quartei-
roes, dos bairros, dos lugares referentes e referenciados; o muro é o grande centro
e é a periferia, pontos cardeais na e dalocomogao urbana; mas também é o espago
temporalizado pela locomogao, pelo deslocamento, pelo engarrafamento; o muro
compoe as habitagdes e os seus de dentro, os seus interiores com demarcagdes entre
exteriores: sao fronteiras, limites estabelecidos, rotas tragadas, caminhos mapeados,
signos significados em coordenadas precisas. Ao saltar o muro e perder-se na fuga,
Omar d4 azo a trajetividade e a heterotopia. Ele apenas vai, segue, foge, passa pelo
espago, sabendo que o espago também passa por ele. A trajetividade inicial apenas
prenuncia outras trajetividades de jogo aberto e desdobradas pelo siléncio profun-
do de um olhar que o espectador mal ousa compreender. O labirinto da cena é o
labirinto da trajetividade. E de ambos os casos emergirao dissolugoes sucessivas de
identidades, fugas, superagoes de outros muros, trai¢des, linguas e incompreensdes,
morte, vida, espagos chinfrados, estrangeiridades, rupturas, viagens, trajetos, projé-
teis, choros, abragos, tragos de trajetividades deslizantes, terras heterotdpicas incap-
turdveis pelo sentido da terra e por um nome qualquer - diferengas experimentadas.

LUGARES PARA AS DIFERENCAS: ENTRE A MAQUINA DE PRODUGAO DE
SUBJETIVIDADE NOMADE E SEDENTARIA

"A partir das ruinas, as comunidades foram erguidas. Protegidas pelos limites. Todas

as lembrangas do passado foram apagadas”(NOYCE, 2014, 0":17”). O texto surge proje-
tado na tela escura. Sao as consideragdes iniciais, ou a linha-mestra do filme The giver,
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traduzido em portugués por O doador de memdrias. Em seguida, os primeiros planos,
em sobrevoo dindmico, das comunidades mencionadas. Uma imagem basta para uma
compreensao: trata-se de um conjunto ordenado de casas e de ruas em meio a uma
vegetagao bem distribuida. Prevalece o tom de um sépia claro em toda a cena, alids,
como em boa parte do filme. Vé-se com clareza o realce na padronizac¢ao bem arqui-
tetada, tanto da cidade erguida quanto da tonalidade cinematografica. Concomitante
ao surgimento desse plano, uma voz em off redesdobra os termos inicias, dizendo:

Apés as ruinas, nds recomegamos, criando uma nova sociedade. Uma com verdadeira igual-
dade. As regras foram os elementos bdsicos dessa igualdade. N6s aprendemos quando criangas

» o« » o«

regras como: “usar discurso claro”; “usar suas roupas designadas”; “tome seu remédio pela

VNS

manha” - injetdvel; “obedeca ao toque de recolher”; “nunca minta” (NOYCE, 2014, 0:35”).

Entre o sujeito indeterminado da frase projetada na tela escura, “a partir das ruinas,
as comunidades foram erguidas” e o antncio da voz em off de um sujeito coletivo,
“apds as ruinas, n6s recomegamos, criando uma nova sociedade”, localiza-se uma ma-
quina de produgao de sedentarismo. Os efeitos dessa maquina, como se vé, nao visam
aheterotopia. As suas a¢gdes tampouco urdem uma trajetividade némade. O prenun-
cio do desenrolar das cenas em The giver, desde a produgdo maquinica da localizagao
das comunidades, supoe uma reconstru¢ao sem sujeito, isto ¢, uma série de atividades
de recomposicao territorial, de suas dimensoes e de suas finalidades sem a clareza de
seus agentes: “a partir das cinzas das ruinas, as comunidades foram erguidas”. Nao
distante desse contexto encontra-se a tonica dos limites e do apagamento da memoria.
A voz em off apenas remarca o pertencimento de si mesma e dos demais integrantes
as comunidades reconstruidas como retomada do que ja fora erguido de maneira
indeterminada. Os espagos, os topoi, estao todos dados. Por nao saber como se deu
um novo principio, e num jogo de palavras, por que os principios de um territdrio ja
demarcavam a sua geografia, tais sujeitos engajam-se em sua reconstrugao: “apds as
ruinas, nds recomegamos criando uma nova sociedade”. Sociedade paraa qual o fio da
balanga é a obediéncia as regras estabelecidas, visando a uma “verdadeira igualdade”

Agoes indeterminadas, porém, determinantes; engajamento no que foi tragado
para o funcionamento da sociedade - ressalta-se o sujeito indeterminado —; soergui-
mento de limites, claro esta, entendido como fronteira, demarcagao, alfindega geopo-
litica de controle de entrada e de saida, imposigao restritiva aos fluxos de trajetividade;
apagamento da memoria das relagdes com o espago de outrora, logo, com todos os
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afetos e as percepgdes que remarcavam um certo pertencimento, como sustentava
Arendt (2007), aum sentido de tradicdo; imposicao de regras para os fluxos das agdes
dos sujeitos e, por conseguinte, cobranca de niveis de obediéncia; estabelecimento do
principio daigualdade como retentor de qualquer diferenga, justificando, assim, o por-
qué dos limites, da dissolugao da memoria, das regras e da obediéncia; soerguimento
da homotopia em detrimento da heterotopia. Esses elementos compdem a méquina
de trajetividade dessa sociedade futurista, mas também compoem qualquer maqui-
na de produgao de subjetividade sedentdria, uma vez que a fungao primordial desta
maquina a de é impedir a produgao de diferengas e de toda trajetividade ndmade.

Extraido do pensamento de Deleuze e Guattari (2010, 20113, 2011b), 0 conceito
de mdquina nao traduz uma idealizagao ou uma abstragao de ordem conceitual. A
mdquina é concreta e gera concretude, uma vez que ela é produtiva. Concebida des-
sa forma, a mdquina intenta ir além, e antepor-se mesmo a ideia de representagao.
Quer dizer, a mdquina nao estd presa a uma “classe mental”, nos termos de Deleuze
(2010), porque ela ndo é codependente das leis da linguagem. Ora, em toda repre-
sentagao prepondera o objetivismo de um signo: “relacionar um signo ao objeto
que o emite, atribuir ao objeto o beneficio do signo, é de inicio a dire¢ao natural da
percepgio ou da representacio” (DELEUZE, 2010, p. 27). Os caminhos tragados em
um mapa sao signos de representagoes, pontos fechados que ligam, corretamente,
a partida A ao destino B. Suas linhas (signos) devem estar em conformidade com a
representagao: estradas principais, estradas vicinais, estradas pavimentadas, estra-
das de terra, avenidas, ruas, becos, etc.

Se amaquina n3o se traduz em representagao, por efeito 16gico, a maquina tam-
bém ultrapassa a ideia de fundamentagao metafisica e de estrutura fundamental,
pois toda maquina também estd a gerar outras maquinas que podem diferenciar
entre si, embora possam produzir o mesmo efeito. Por exemplo, a mdquina buro-
critica é composta de infinitas outras maquinas menores para produzir os mesmos
efeitos: cumprimento de etapas hierarquizantes, rituais de passagem, dependéncia
de encaminhamentos, cumprimento de prazos, tudo isso estendido e presente do
menor ou maior guiché de uma instituigao qualquer. Toda maquina estd conectada
por phylums com outras maquinas.

Por exemplo, os espagos de fechamento da escola a permitir certas possibilidades de

relagdes e de convivéncia, como o pétio, ndo é fundado pela escola. Tal espago reativa

linhas entremeadas, os seus phylums maquinicos, advindos das méquinas de produgao
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de espacialidade dos antigos monastérios, dos conventos, dos asilos, dos sanatérios,
das prisoes, etc. Mas também da organizagao dos soldados romanos em dectrias, em
centurias, e sucessivamente ou, ainda, dos espagamentos divisores dos signos feudais.
(CARVALHO; CAMARGO, 2015, p. 109-110)

Isto posto, pode-se dizer que a méquina de produgio de subjetividade seden-
taria é toda aquela que produz espacos e territorios agenciando fluxos interco-
municdveis de pertencimento as interioridades e as exterioridades. Numa ideia
simples, em toda produgao sedentdria, sob tal horizonte, ha segregacao. A maquina
de sedentarismo, dessa maneira, tem o intuito de gerar um tipo de produgao a fazer
sentido aos cddigos de localizagao, de locomogao, de habitagao, de mudanga, de
transito legalizado em um territério qualquer; também ela produz identificagoes
com margens de espagos ordenados para agenciar fluxos de idas e de vindas, que
podem ser: de economia, de objetos, de pessoas, de simbolos abstratos (Meca,
Compostela, Jerusalém, Lourdes, Aparecida), de veiculos, e inclusive da prépria
mutagdo da terra (construgdo de barragens, demolicao de uma encosta, abertura de
um tunel, subtragdo de recursos geoldgicos), em outras palavras, um pleno “erguer
e recomegar” semelhante ao proposto em The giver.

Mas onde essa maquina principia e termina? Esse é outro aspecto interessante
de toda mdquina de producao de subjetividade, pois ela é tao antiga quanto a ra-
mificagao ancestral do homem. Desde que houve dominagao sobre um ambiente
para transformd-lo em habitat, a mdquina produtora de sedentarismo disparou toda
sorte de maquinismo. E desde o instante em que todo ambiente se geopolitizou,
ela ndo cessou de produzir trajetividades maquinadas com fins sedentdrios, isto é,
trajetividades controladas ou experiéncias com as homotopias, no lugar das hetero-
topias. Em outros termos, a maquina de produgao de subjetividade sedentédria vem
se acoplando a todo tipo de méquina a fim de forjar contorno a uma produtividade
territorial, e, em toda a sua extensido, modos precisos de existéncia por “extragao de
fluxos, separagio de cadeias, reparti¢io de partes” (DELEUZE; GUATTAR], 2010,
p. 188). E assim que passam a existir limites, fronteiras, agdes advindas de sujeitos
indeterminados — porque o Estado exige —, apagamentos da memoria com relagao
as mutagdes geopoliticas e as suas consequéncias, a imposigao de regras e de obe-
diéncia na relagao vida-espago-territorialidade.

Para tanto, a mdquina de sedentarismo nao prescinde de relagdes com outras
méquinas. E o caso das maquinas sociais, ou seja, os equipamentos sociais, tais como:
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escola, igreja, partidos politicos, etc. Basta notar o que ocorre quando se trata de uma
ocupagao de um aparelho de ensino, de demarcagao de terra indigena, de um movi-
mento por reforma agrdria ou por avango desregrado na terra por parte dos agronegd-
cios. O que se convoca? O que estd em jogo? Que trajetos sao possiveis? Que lugares
sao controlados, vigiados, assistidos? Sempre um ou mais equipamentos sociais estao
ai envolvidos. Mas as mdquinas sociais, por sua vez, atrelam-se as maquinas técnicas;
essas se atrelam as mdquinas abstratas. Assim, computadores, televisores, carros,
smartphones, etc., de um lado, linguas, leis, linguagens informacionais, etc., de outro
lado, sao veiculados e vinculados as questoes exemplificadas acima.

Por essas razdes, a fala inicial em The giver convoca um sujeito indeterminado. E ao
redor desse mesmo sujeito que limites, apagamentos da memoria, regras e obediéncia
visando a igualdade ganharao proporgdes de realidade. Por existirem as conexdes na
mdquina produtora de sedentarismo com uma série de agenciamentos com outras
mdquinas, a sua produgio acaba se reduzindo a um certo automatismo, préprio dos
termos indeterminados, como se a ordem dos acontecimentos e dos espagos tivessem
de ser tal como é. O que convoca a reflexao em tal maquina é justamente o ponto cego
de toda a sua produgao: o automatismo produtivo de agdes sem sujeitos, de limites
impositivos, de acontecimentos sem conexao com o passado ou com a memoria, e
ainda a imposigao de cumprimento de regras de locomogao, de estilo de viver, de
imposigao espacial — do muro de Omar aos limites invisiveis de The giver.

No cendrio atual, o espago nao estd mais atrelado apenas a uma espacialidade,
nem um territério a uma mera circunscri¢ao de medida (VIRILIO, 1993). Em am-
bos os casos, hd uma intensidade de conexoes que transborda o lugar, transforman-
do-o em pontos geoinerciais, reduzindo a poténcia trajetiva e heterotépica a uma
experiéncia de sedentarismo inercial, j4 que, com o avango das maquinas técnicas,
é possivel cada vez mais “sair do lugar” sem dar um passo.

Em primeiro lugar, porque o que Virilio concebia como futuro, de forma acele-
rada, configurou-se como realidade para a atual experiéncia tempo-espacial:

[...] o controle do meio ambiente em tempo real prevalecera sobre a organizacio do
espago real do territério [...] [sob um] horizonte trans-aparente, fruto das telecomu-
nicagoes, que permite vislumbrar a possibilidade inusitada de uma “civilizagao do
esquecimento’, sociedade de um “ao vivo” (live coverage) sem futuro e sem passado,
posto que sem extensio, sem duragio, sociedade intensamente “presente” aqui e ali, ou

seja, sociedade telepresente em todo o mundo. (VIRILIO, 1993, p. 108. Grifos meus)
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Enquanto a trajetividade ndmade permite um deslizamento, ou melhor, uma
experiéncia de passagem entre espacialidades, um ir e vir incessante, sem fixagao ou
teleologia mapeada das agoes, na maquina sedentaria a trajetividade se fecha entre
muros, isto é, entre limites. Mais do que isso, ela se fixa numa presentificagao a blo-
quear devires ndmades. Nao sem sentido, a sociedade atual, a julgar pelos termos de
Virilio, assenta-se perfeitamente nas mesmas condi¢des das comunidades futuristas
de The giver. Ao contrario do filme, porém, a civilizagao do esquecimento nao precisa
de inje¢des que apagam da memoria as experiéncias com um passado vivido em ou-
tros territérios, mantendo tudo sob controle: ordem e obediéncia. Nessa civilizacao,
o esquecimento é derivado de toda produ¢ao da maquina sedentaria pela qual os su-
jeitos apenas passam, “sem futuro e sem passado”. O passar, nesse caso, diferentemente
daquele de Proust, é o conectar-se com fluxos fechados que intensificam apenas o
presente. E assim, por exemplo, que comunidades inteiras sio removidas em todo o
mundo em fungao de construgdes gigantescas, como uma hidroelétrica; modificagdes
geohumanas sao feitas em fungao da industria cultural ou ludo-cultural - jogos olim-
picos, copas do mundo — exemplos impares da presentificagao do gozo capitalista;
povos autdctones demovidos ou até mesmo dizimados em fungao de exploragoes
de recursos minerais. Em todo esse cendrio, o poder da maquina sedentdria repousa
no fato de ser normalizada em fun¢ao de como as maquinas técnicas e as maquinas
abstratas forjam musculatura para o progresso humano.

Em segundo lugar, porque a “[...] forma urbana nao é mais expressa por uma
demarcagio qualquer, uma linha divisoria entre aqui e além, [tornando-se] a progra-
magio de um ‘horario” (VIRILIO, 1993, p. 11). Doravante, a méquina de produgio
de sedentarismo tem a capacidade de produzir espacialidade conjugada com tempo-
ralidade, fazendo que o deslizamento trajetivo esteja constrangido a uma mobilidade
assertiva e coerente com o tempo que se tem. As possibilidades de experimentalis-
mo com e nos espagos, como ¢ peculiar a trajetividade, com efeito, tornam-se cada
vez mais improvéveis. E toda légica espacial ganha contornos de eficiéncia para que
ninguém perca tempo com o que nao se pode perder tempo. Assim as comunidades
sao erguidas, assim passam a ser protegidas contra o caos e tudo que poderia fazer
sogobrar a ordem estabelecida dos fluxos do ir e do vir: a policia sobe 0 morro, o con-
dominio isola a pujanga, o transporte coletivo transborda o miseréavel, a periferia nao
chega a 4gua tratada, e tudo isso pode ser visto sem que se saia do lugar.

Tanto no primeiro como no segundo caso, ha um desdobramento eficiente da
inércia sobre a trajetividade e, claro estd, um bloqueio incessante da heterotopia. Isso
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quer dizer que o sedentarismo se reatualiza de modo terminal: “a inércia tende a re-
novar a antiga sedentariedade”, argumenta Virilio (1993, p. 11. Grifos do autor). De um
lado, porque ja nao é assustador a convivéncia com toda sorte de limites impostos a
trajetividade, e muitas vezes esses limites sio clamados pela sociedade civil, em nome
de algum principio justificador, em nome de uma pretensa melhoria social. De outro
lado, pelo fato de essa inércia produzir, cada vez mais, uma percep¢ao uniformizada
sobre os sentidos por intermédio da padronizagao de signos materiais. Os espagos
tornaram-se, assim, verdadeiras experiéncias de consumo e, como é peculiar a l6gica
do consumo, as coisas s6 tém sentido até o instante em que sao consumidas.

Se nao é possivel desmantelar a atual maquina sedentaria por completo, na
mesma propor¢ao que nao é possivel saber como ela foi montada, ao menos é
plausivel convocar signos da arte para potencializar tensdes em suas engrenagens.
E a questao fundamental, nesse horizonte, estd na alteragao do regime de percepgao
dos sujeitos que convivem e coexistem com a trajetividade sedentarizada, com es-
pagos inertes e com um mundo unificado pelas regras e pelos limites da homotopia.
Nessa dimensao nao hd receitas, pois qualquer uma ja pressuporia um dever a tra-
jetividade de um sujeito. Mas nao seria o cinema uma experiéncia de deslizamento
por onde a percep¢ao com a heterotopia e com o nomadismo poderia ocorrer de
modo dindmico? No cinema nao sao as paredes que determinam a relagdo com o
espago, mas as cenas projetadas na tela, o fantdstico como questionamento do real,
ainstilagao da memoria sobre o peso do esquecimento, a ampliagao dos limites dos
afetos, provocando um transbordamento na captura dos signos paralizantes. Nao
seria o cinema uma maquina de guerra contra a maquina sedentaria? Ou nao seria
0 cinema uma experiéncia de um outro devir maquina némade?

Sob as agoes indeterminadas, os limites, o apagamento da memoria, as regras
impostas para uma obediéncia servil, em nome da igualdade, as comunidades de
The giver, em um ponto determinado do filme, acabam por experimentar uma colo-
ragao distinta da sépia padrao inicial. Mas tal fato s6 foi possivel no instante que algo
escorreu para fora dos limites impostos, deslizou-se, provocando uma heterotopia.

CoRTA! EM BUSCA DE OUTRAS CENAS.
Deleuze (2009), a0 remarcar a diferenca entre o cinema classico e o moderno, en-

fatizava o aspecto singular de que a imagem sonora nao mais se subordinava a imagem
visual. E assim, por exemplo, que a voz em off de The giver anuncia algo completamente
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descolado da realidade mostrada. Entre o visivel e o enunciado, o cinema, por ser
signo da arte, permite ao visivel nao ser reduzido a um enunciado, justamente por
fazer emergir o diferencial como trama relacional ou trama a ser relacionada entre o
que estd para acontecer, 0 enunciado e a extragao da experiéncia singular entre acon-
tecimento e enunciado. No limite, o cinema é um agenciamento de inser¢ao na dife-
renga perceptorial dos sujeitos. Eis Deleuze (2010, p. 39. Grifos do autor) recordando
Proust: “diferenca qualitativa decorrente da maneira pela qual encaramos o mundo,
diferenca que, sem a arte, seria o eterno segredo de cada um de nos”.

Se a trajetividade e a heterotopia tendem a ser estancadas pela maquina de
sedentarismo, a arte do cinema seria um elemento fundamental na produgao de
experiéncias que buscam ir além dos agentes indeterminados presentes no ma-
peamento e nas conexdes dos fluxos heterotopicos. Fluxos que visam a explosao
légico-coerente de seus limites, que criam fronteiras percepto-afetivas no ir e vir;
fluxos que se contrapdem a dissolugio da heterotopia, fazendo que os sujeitos nao
se experimentem na coextensao de suas diferentes trajetividades, passando por elas
sem deixarem ser tocados por suas cores e dimensoes, notadamente na vertiginosa
velocidade das sociedades de hiper-dispersao. E nesse caso, vale lembrar os termos
de Paul Morand, citados por Virilio (1993, p.116) “avelocidade mata a cor: quando
o giroscopio gira rapidamente, ele produz o cinza” Mas isso nao ¢ tudo, ainda res-
tam as regras e a obediéncia a fim de planificarem as experiéncias de trajetividade,
reduzindo-as em homotopias ou em sensagoes habitéveis, desviando os sujeitos de
qualquer heterotopia que seria capaz de fazé-los “entrar em contato com um mundo
para o qual ndo fomos feitos” (PROUST, 1958, p. 201).

Quais experiéncias de trajetividade sao possiveis de serem apreendidas em um
filme? Como “ler” um filme para além da mdquina sedentdria? Como ser com o
filme para produzir outra médquina némade? Tais questdes sao chaves de penetra-
¢ao no cinema como signo da arte a fim de produzir diferengas. Mas também sao
agenciamentos relacionais com a nossa constituigao de subjetividade. “O que é uma
esséncia, tal como é revelada na obra de arte? E uma diferenca, a Diferenca tltima e
absoluta. E ela que constitui o ser, que nos faz concebé-lo” (DELEUZE, 2010, p. 39).

A constitui¢ao desse ser como e para a diferenga é o desafio maior que se impde
na produgao de outra maquina de produgao de subjetividade. Outra porque, se é
fato que o cinema pode potencializar outras experiéncias percepto-afetivas com
a trajetividade e com a heterotopia, é certo que tais experiéncias também podem
igualmente ser desdobradas na hipotese proustiana. Quer dizer, nao se trata mais
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de aceitar a mesma trajetividade sedentdria inercial ou o bloqueio das heterotopias,
mas de nos abrimos as cenas que nao repdem nada, de ultrapassar os nossos muros,
como Omar, de sair da imposicao dos sujeitos indeterminados, como em The Giver.
Cortar, cortar e outra vez cortar a homotopia, a cena de congelamento da subjeti-
vidade sedentdria para, enfim, nos deslizar no mundo, sorvendo a heterotopia e a
trajetividade como quem ¢é capaz de sorver a vida numa obra de arte’.
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RESuMO: Neste artigo, discutimos o tema do convite a criagdo na escola, especialmente
em relagao a leitura e a escrita, a fim de pensé-lo como invengao de outros modos de ex-
perienciar as palavras em uma narrativa literaria. Pensamos o tema do convite a partir das
nogoes de sensibilidade, limite e comogao, junto a autores como Michel Foucault, Anton
Tchékhov, Agnés Varda e Wim Wenders. Guardadas as distancias, as autorias e as condigoes
de produgao, os materiais artisticos e filoséficos produzidos por esses autores sio mobili-
zados, lado a lado, na discussdo de dois contos produzidos por estudantes dos anos finais
do Ensino Fundamental. No enlace entre filosofia, arte e escrita literdria, problematizamos
a leitura e a escrita na escola, como convite ao deslocamento.

PALAVRAS-CHAVE: Convite; escrita literdria; escola.

ABSTRACT: The subject of this paper is the invitation to create in school classes, particularly
in regards to reading and writing, in order to urge new ways to experience with the written
work of literary narratives. We have proposed to operate with the idea of invitation, working
from the relations between notions of sensibility, limit and commotion, drawing from authors
like Michel Foucault, Anton Tchékhov, Agnés Varda and Wim Wenders. Despite authorship,
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2. *Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, RS, Brasil.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.137-153, 2018. 137


https://doi.org/10.34112/2317-0972a2018v36n73p137-153

Convite d criagdo: deslocamentos da palavra na escola

different contexts and possible gaps, the artistic and philosophical materials produced by
these authors are presented here in association with two short stories written by middle
school students. Reading and writing at school can be an invitation to new and transformative
experiences, considering the interrelationship between philosophy, art and literary writing.

KEywoRDs: Invitation; literary writing; school.
INTRODUCGAO

Como convidamos para uma espécie de criagao pela palavra hoje? E ainda... De
que modo a palavra do outro nos convoca a criagao? As duas perguntas que ensejam
esta discussao nos parecem chaves para uma problematiza¢ao mais ampla dos mo-
dos como nossas praticas de ler, escrever, contar e ouvir histdrias tém se configurado
nos espacos formativos pelos quais — como leitores, espectadores, escritores (ou
escreventes) — vamos pouco a pouco nos constituindo.

Haveria um modo especial, um modo outro, de convidar a criagao literaria? A que
convocagdes parece haver uma escuta mais aberta e sensivel, uma disponibilidade,
uma atitude estética (PEREIRA, 2011)? Como a palavra como arte poderia produzir
algo inesperado no arranjo entre sujeito e acontecimento?

Apostamos que ler, escrever, contar e ouvir histérias sao préticas de linguagem
que se inscrevem numa relagao do sujeito consigo mesmo, por meio de variados
convites (que passam, muitas vezes, por uma obrigatoriedade da prépria lingua);
trata-se de uma interpelagao do outro, que surge quase que do encontro com a fi-
nitude, com a imagem de quem chega onde comega (ou termina) o abismo — lugar
onde ji ndo se poderia explicar, entender, delimitar a palavra a uma razao tradicio-
nal, a simples nomeagao. Com Chantal Maillard, podemos pensar que ninguém
percorre outros cantos de si mesmo, se nao é for¢ado pelas circunstancias:

O abismo atrai, é um tépico, mas para que a atragao seja algo mais que uma inclinagio
instével de 4nimo, para que chegue a seu fim e se converta em queda, é mister que as

formas tenham deixado de ser amaveis. (MAILLARD, 2015, p. 33, trad. nossa).

A imagem do sujeito que se encontra diante do abismo nos fala dessa poténcia
do desconhecimento, do vazio em relagao a uma certa racionalidade, como possibi-
lidade de inventar o inédito (uma outra razdo, possivelmente estética), de conceder-
-se o direito a criagao, no momento em que as formas disponiveis ji nao lhe sejam
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amdveis. Podemos pensar, nesse sentido, que as formas amdveis daleitura e da escrita
nao sao aquelas que nos convidam, necessariamente, a criagio — mas exatamente
aquelas que apaziguam aquilo que poderia, sob formas mais disformes, converter-
-se em nds em uma atitude estética, em uma abertura desinteressada, disponivel e
circunstancial ao mundo (PEREIRA, 2011). As formas amdveis sao, nesse sentido,
as que se opoem radicalmente ao que aqui chamamos de literatura, essa revolugdo
permanente da linguagem (BARTHES, 2013). Estamos nos referindo aqui, também,
a produgao literdria de escritores “alunos” — envolvidos com pequenos festivais da
lingua, exercicios de arrebentagao de automatismos de uma escrita pedagogica.

A imagem do abismo pode ser pensada igualmente como uma certa “dificuldade
de suportar o mundo e a si mesmo, a experiéncia do limite, do indizivel, da desilusao
para com a vida e com o humano, a agonia da morte, o desespero por dizer algo..”
(SKLIAR, 2014, p. 133). Estar diante do abismo, da impossibilidade de “representagao”
pela linguagem ou de “identificagao” de certezas, abismar-se, dar-se conta de que a
linguagem pode ser lida, escrita ou contada de um modo outro é, talvez, uma forma
de ser convidado, chamado a criagao. Mas como encontrar, em nossa relagio com o
mundo, espagos em que dizer sempre o mesmo e do mesmo modo ja nao seja mais
possivel? Como tensionar alegislatura da linguagem (e resistir a ela), fazendo do texto
um espago vivo e organico, de pura trapaga da lingua, de deslocamento e de invengao?

Talvez a pergunta relevante seja mesmo esta: como provocar atitudes estéticas
em que a invengdo de outras prdticas de ler, escrever, contar e ouvir historias — fazer
literatura — seja elevada a condigao de poténcia criadora?

CONVIDAR PELO LIMITE

Podemos pensar que a escrita, especialmente a literdria, se constitui nessa expe-
riéncia limitrofe, atividade por si mesma transgressiva, pois comega por uma recusa,
pela negagao da plenitude, “recusa das possibilidades plenas contidas no papel em
branco” (ALMEIDA, 2008, p. 270). Recusa de uma falsa plenitude do papel em

branco como espago originario:

O pintor nio pinta sobre uma tela virgem, nem o escritor escreve sobre uma pégina branca,
mas a pagina ou a tela estdo jd de tal maneira cobertas de clichés preexistentes, preestabeleci-
dos, que é preciso de inicio apagar, limpar, laminar, mesmo estragalhar para fazer passaruma
corrente de ar, saida do caos, que nos traga a visio. (DELEUZE E GUATTARI, 2010, P- 240)
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A escrita ¢ atividade criadora na medida em que desafia, questiona automa-
tismos, repetigdes j4 determinadas. E o que Anton Tchékhov® descobria em sua
viagem a Sacalina, ilha dos deportados no extremo leste do império tzarista.
Por meio de sua atitude observadora, suas notas, dados demogréficos, tabelas,
estatisticas e cartas de viagem, o escritor compoe um material que faz pensar a
escritura, do ponto de vista de uma recusa. Piero Brunello (TCHEKHOV, 2007),
ao reunir a escrita de Tchékhov evocando a prépria constitui¢do de um olhar
pesquisador, nos mostra que dedicar-se a escritura (como experimentagio do
mundo), necessariamente, passa por uma atitude investigativa, quase que de um
repdrter, que reage a indiferenca e ao intoleravel (como o trabalho escravo dos
prisioneiros deportados, no caso de A ilha de Sacalina). Ha aqui uma recusa aos
clichés, asideias preconcebidas: o autor revela, de seus encontros com narrativas
de pessoas em casebres e em carceres, justamente o que lhe parecia inexplorado.
Para Tchékhov, o convite a produgao da reportagem sobre Sacalina vinha de um
certo encontro com zonas limitrofes e desconhecidas do pensamento, as mindcias
do cotidiano, as “ninharias” de sua viagem, a necessidade de reagir a indiferenga,
num fim de mundo de Ulisses, que instigava ir mais além.

Parece que ali é o fim do mundo e que ja ndo hd como seguir além. Sentimento seme-
lhante devia tomar conta de Ulisses quando singrava um mar desconhecido e, inquieto,

pressagiava encontros com criaturas extraordindrias. (TCHEKHOV, 2007, p. 147)

Em uma de suas entrevistas a Claude Bonnefoy, Michel Foucault relata como che-
gara a conhecer o possivel prazer da escrita quando, aos trinta anos, viveu na Suécia,
conhecendo pouco do idioma, num lugar “sem lugar” que é um pais estrangeiro:

Nessa impossibilidade em que me encontrei de utilizar minha prépria lingua, percebi, em pri-
meiro Iugar, que ela tinha uma espessura, uma consisténcia, que nao era simplesmente como

0 ar que se respira, uma transparéncia absolutamente insensivel. (FOUCAULT, 2016, p. 38).

3. Nas entrevistas do Abeceddrio de Gilles Deleuze, o fil6sofo afirma, em certo momento, que alguns escritores
veem coisas grandiosas demais, chegam ao seu limite pelo contato com algo arrebatador. “Por que
Tchékhov ficou tio arrasado? Ele viu alguma coisa. Filésofos e literatos estio no mesmo ponto. Ha
coisas que se consegue ver e das quais nio se pode mais voltar. Que coisas sao estas? Varia muito de um
autor a outro. Em geral, sio perceptos no limite do suportével ou conceitos no limite do penséavel. E isso”
(DELEUZE; PARNET, 1996, “L de Literatura”).
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O fil6sofo descreve esse momento como a possibilidade de conhecer cada
“canto”, cada espago de habitar e reanimar sua prépria lingua. “Ali, onde nao é mais
possivel falar, descobre-se o encanto secreto, dificil, um pouco perigoso de escre-
ver” (FOUCAULT, 2016, p. 39). Nos perguntamos, com a ajuda de Foucault e de
Tchékhov, de que maneira somos chamados a escrita ou, ainda, como chegamos a
escrita (SKLIAR, 2014 )? Mas também: de que modo nos sentimos impelidos, con-
frontados (ou nao) a simplicidade de convites cotidianos como estes: “tenho uma

» o«

histéria para te contar”; “te mandei um texto que escrevi’; “li um conto e pensei em
ti”; “estou lendo um livro incrivel e preciso te recomendar...”?

Falamos do encontro com um certo abismo da lingua, com o limite e o into-
lerédvel da linguagem — que nos remete a impossibilidade de tudo dizer, de tudo
reconhecer, representar ou identificar (no sentido mesmo de criar identidades, de-
calques ou arquivos). Falamos, portanto, da necessidade de encontrar na linguagem
um convite ao infinito (FOUCAULT, 2013b), a possibilidade de, em meio a dobras e
labirintos, movermo-nos entre limite e transgressao das palavras, entre o deslindar
dos sentidos prefigurados [por exemplo, por uma instrumentalizagio gramatical,
por uma exegese do Texto (SILVA; FISCHER, 2017)] - e o espago da criacio, de
uma reduplicagdo da linguagem: aqui, sim, nao havera mais a possibilidade de
constituir-se do mesmo modo; serd, antes, a abertura para o desprendimento de si.

No encontro com a impossibilidade da fala e a necessidade de produzir lingua-
gem, hd uma espécie de arranjo, feito de mal-estar, de deslocamentos e choques, que
geram um embrulho no estémago (PEREIRA, 2011). H4 um espaco necessariamente
desconfortavel para que a palavra altere o real, se converta em arte, em um modo
de confrontar narrativas estabilizadas.

CONVIDAR PELO SENSIVEL

Recorremos a Agneés Varda pelo modo potente como ela opera com as imagens
e com a linguagem cinematogréfica, na produgao de narrativas que confrontam,
justamente, interpretagdes tantas vezes formuladas por essa linguagem depositdria
de que falamos. Em Os catadores e eu (2000)* a diretora parece convidar-nos a
criagao, tanto pelo modo como fabrica suas imagens, como pelo problema que se

4. A discussio aqui proposta, sobre Os catadores e eu (2000), de Agnés Varda, surge a partir de uma aula do
professor José Contreras Domingo, no semindrio “Investigar a experiéncia’, realizado de margo ajulho de 2017,
na Universitat de Barcelona (UB), Espanha, durante o estgio de doutorado-sanduiche de Raquel Leao Luz.
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poe artisticamente a investigar, com o enquadre das préprias maos, de modo seme-
lhante ao que Tchékhov nos ensina, de tantas formas, em sua viagem aos horrores
de Sacalina - reagindo a indiferenca.

Nesse filme, Varda nos apresenta recortes de vidas que instigam a pensar sobre
os modos pelos quais nos fazemos sensiveis aos signos do mundo; sobre o que nos
convoca ao olhar criador e sobre as maneiras pelas quais temos “recolhido’, como
faz um glaneur (catador), os materiais que impulsionam poténcias perturbadoras
ou mais inventivas da linguagem. O documentdrio apresenta a vida de catadores
delegumes e frutas que, depois da colheita nas grandes plantagoes, sao autorizados
pelas empresas agricolas a selecionar batatas, magas e ameixas que foram despreza-
das, cairam no solo e jd nao serao comercializadas.

A partir do quadro pintado pelo francés Jean-Frangois Millet, Des glaneuses
(1857), Varda propde uma investigacao sobre o ato de curvar-se diante da terra, em
busca daquilo que quase ninguém aproveitara; traga um quadro a respeito do ato de
abrir e de fechar as maos como pinga, buscando, no solo de uma plantagao ou nas
ruas de uma grande cidade como Paris, os alimentos, os objetos, os restos minimos,
as ninharias inutilizadas ou feridas, coletadas por tanta gente que as vé de modo
diferente. Parece haver uma relagio convidativa entre os catadores e os alimentos
— seja pela necessidade, pela fome ou pela reconfiguragao, em outra légica, do que
significa “lixo”, em modos mais ocidentalizados de vida.

Parece-nos relevante notar o modo como Varda narra o préprio percurso inves-
tigativo sobre a pratica dos catadores — o modo como é convidada a olhar e como
convoca o espectador a problematizar maneiras de contar uma histéria. O olhar da
diretora nos coloca frente a um painel de materiais que vao compondo cruzamentos
narrativos, ao longo do documentario. Ha a obra de Millet; hd entrevistas com os
catadores e catadoras; hd a propria diretora filmando suas maos, seus cabelos, suas
rugas, propondo pensar sobre a relagao entre os catadores, o cinema, o tempo, o
envelhecimento, a memoria; hd o depoimento juridico alegoérico sobre alegalidade
da prética dos catadores; hd a apresentagao da vida do homem que recolhia os res-
tos da feira e também ensinava francés a noite, como voluntirio em um centro de
refugiados. Ou seja, a diretora nos coloca frente a uma série de modos de pensar a
ideia de viver como glaneur, de inclinar-se com disponivel atengao para uma narra-
tiva feita de multiplicidade e de nuance, na construgao filoséfica de uma histéria,
a histéria dos catadores.
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Hé pelo menos trés ideias gerais em Os catadores e eu, que nos ajudam a pensar
os gestos de convidar ou ser convidado, como leitor, escritor, espectador em forma-
¢ao; como estudante, professor ou pesquisador que “se inicia aos mistérios do mun-
do”, numa tarefa de escavar, cuidadosamente as camadas de histéria (FOUCAULT,
2013a), de meméria, de tempo, de narrativa, em que repousam pedacos de uma
linguagem sobre a qual, com atitude disponivel, pode-se ser convocado a inventar.

Primeiro, apostamos que o filme de Varda nos permite pensar sobre a neces-
sidade de “relevar um mundo”. Relevar no sentido mesmo de criar um “relevo’,
tornar uma certa natureza de materiais expressiva, tangivel, concreta e nao apenas
idealizada. Varda dé relevo, sai a ver e nos expoe a mundos que nos excluem — formas
pouco amdveis da linguagem. H4 uma busca filosofica e, por isso mesmo, mualtipla,
no olhar da diretora sobre um modo de vida, um certo real. O filme eleva a vida dos
catadores a outra poténcia, possivelmente a do cinema, mas também a da histéria,
da filosofia. Faz ver o que nao existia, propde que a criagao tem a ver com a ideia de
restauragdo a fim de amostrar o que ainda era invisivel.

A narrativa de Os catadores e eu talvez nos proponha problematizar de que
modo, na escrita e naleitura, é possivel por a mostra um mundo a que consideramos
necessario dar relevo — intoleravel, insuportével, fantdstico; um mundo que requer
ser contado, porque ainda nao existe. Talvez a diretora indague o espectador - e,
nesse sentido, talvez nos convoque a tomar parte do filme — sobre os modos pelos
quais podemos utilizar uma linguagem no espago da fissura, na tentativa de “rachar
as coisas” como nos ensina Foucault, e inventar a histdria de outra maneira —, sub-
vertendo significados postos, entrelagando multiplas vozes.

A segunda ideia que nos parece fecunda no filme é a da ateng¢do ao que nos passa.
A que somos sensiveis? Em relagao a que signos somos exigidos? A ideia da sensi-
bilidade remete a uma pratica, a um exercicio sobre si mesmo. Remete a fazer-se
sensivel aos signos do mundo, sair para observar, fazer daleitura e da escrita praticas
vivas no exercicio formativo do sujeito sobre si, em diferentes esferas da vida — nao
apenas aquelas para as quais se é impelido a afirmar, registrar, sistematizar. Do modo
como vemos, a diretora provoca o pensamento sobre uma certa necessidade de,
como espectadores, nos colocarmos junto a fic¢ao. Nessa operagao, o filme aponta
para a ideia de recobrarmos estados de 4nimo em dire¢do a nogao de que fazer-se
espectador, leitor ou escritor de narrativas, tem a ver com o encontro “com as coisas”
— coisas que facam variar nossos repert6rios; nao apenas as candnicas, nao somente
as ja determinadas ou as que ja fixamos como boas, ficeis ou mais adequadas aos
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“objetivos fixados” por uma exterioridade do filme ou do livro. Ha ai, portanto, a
elaboragao de umaideia de encontro com o outro, pois diz de uma maneira particular
de dispor-se atentamente ao mundo que exige algo de nds.

A terceira nogao que depreendemos do filme, nesse sentido, esta relacionada
com a ideia de que ler, escrever, contar e ouvir uma histdria, necessariamente, sao
préticas que envolvem mobilizar, movimentar, “comover”, no sentido de mover com
as coisas, pelo encontro com materialidades do mundo em que colocamos nossas
maos. De que modo, entao, os textos que lemos ou escrevemos podem mobilizar?
De que forma o convite que fazemos a escrita literdria efetivamente comove? Como
podemos colocar em jogo diferentes dimensdes do pensamento, nao apenas as
vinculadas a légica da explicagdo (até de uma razdo instrumental), mas que tenham
a ver com a ideia da experiéncia, do acontecimento, no momento mesmo em que
convidamos ou somos convidados a escrever literariamente?

Figuras o1 e 02: Fotogramas de Os catadores ¢ eu (VARDA, 2000). Disponiveis em: <goo.
gl/xFN3vj>.

Trata-se de pensar a mao que enquadra, seleciona, fecha e abre-se novamente.
Convidar e ser convidado pela leitura e a escrita literdria parece ter a ver com dei-
xar-se afetar, deixando que algo nos chegue do mundo. O contato com esse outro a
que nos iniciamos implica bem mais o contato com uma dindmica do que com uma
concordéncia. Colocar nossas maos no contato com outros mundos, apostamos,
tem a ver com revelar uma certa ordem de coisas que se apresentam, e essa revela-
ao é o proprio gesto criador, que pode potencializar uma realidade, agrandar um
encontro com a vida.
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CONVIDAR E COMOVER

Se pensamos em convite como comogao, é preciso pensar em Pina (WENDERS,
2011). Com Wim Wenders, somos instados a pensar o modo como Pina Bausch
construira, ao longo de mais de quarenta espetdculos de danga-teatro, uma lingua-
gem completamente outra dos corpos e do movimento. O filme, entrelagado ao
olhar de Pina — coredgrafa que se inscreve no corpo mesmo daqueles que com ela
inventaram uma nova gramatica do movimento —, provoca-nos a pensar o tema
do convite, em pelo menos dois sentidos. Talvez o primeiro seja o préprio modo
como Pina Bausch, na materialidade da elaboragaio de Wim Wenders, construia
uma relagdo com os bailarinos, como se vé neste depoimento, retirado do filme:

Antes da performance, como sempre, ela veio e disse: Liitzchen, seja bom. E como
sempre, eu respondi: Pinchen, divirta-se. Ela saiu, virou-se na porta, e disse: Nao se
esquega, vocé tem que me assustar. Imediatamente minha cabega comegou a girar.

Aquilo foi mais certeiro do que falar durante horas. (WENDERS, 2011).

Pina convida o bailarino Liitz Forster, em poucas palavras, ao susto, a surpresa.
Seu olhar sobre os bailarinos era mais penetrante do que qualquer conversa que
se fizesse pelo uso da lingua. Pina convocava cada um a movimentar sua prépria
singularidade, incorporando a particularidade da criagao dos movimentos de cada
bailarino a algo mais amplo, mais complexo. Pedir para ser assustada é uma dessas
maneiras de interrogar o outro e, no caso das obras de danga-teatro, ver as respostas
em produgao no corpo do outro.

“Frequentemente penso que Pina sentou atrds daquela mesa e me observou por
22 anos. E isso é mais do que meus pais me viram”, conta outra bailarina no mesmo
filme, sobre esse olhar atento, provocativo, questionador de Pina. Para Wenders,
Pina inventou, inaugurou, como ninguém, no mundo da danga e do teatro, sua
propria aproximacao de seu tempo, seu olhar sobre uma época, que permitia inda-
gar os espagos entre as pessoas e cartografar a intimidade, a solidao, servindo-se de
gestos e movimentos.

A danga-teatro de Pina descobre algo, ‘cria empatia) traz a luz, desvela, propde o que

no momento escapa as demais artes ou o que ali, simplesmente, ainda nao apareceu!
(WENDERS, 2016, p- 110, trad. nossa)
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Pina, como também Agnés Varda, poe a mostra algo que estd em vias de visibi-
lizar-se e, talvez, esse seja o segundo sentido, anunciado acima, para pensarmos o
tema do convite. Quase como na atitude deleuziana de estar “a espreita’) talvez esse
modo de dar a ver um mundo seja mesmo o que aproxime a ideia de convite a ideia
do que comove. E ai ndo se trata apenas de causar emogdo, como discute Wenders
(2016): ao tratar dos significados de motion e emotion em inglés, podemos pensar
no que move e, 20 mesmo tempo, comove; da mesma forma, “move com” (a partir
do espanhol, conmuove).

O corpo move-se com outro corpo; move-se sob o olhar de Pina inscrito nesse
corpo-bailarino e reverbera no corpo-espectador que, pelo universo de uma gestuali-
dade unica, vé-se movido, mexido, convocado a leveza da danga. “A danca é, antes de
mais nada, o pensamento subtraido de qualquer espirito de peso” (BADIOU, 2002,
p-79) e, talvez por isso, a leveza que nos interpela no trabalho de Pina seja mesmo o
que permite a comogio (movimento do pensamento), ao conceder-se o direito de
mobilizar-se por algo, de um lugar a outro, sair e voltar a si na experiéncia com a obra.

CONTINUAR UMA ESCRITA, MOBILIZAR-SE
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Figura 03: Imagens do conto “Sentimentos”, de Camila N. — Fonte: Arquivo de pesquisa

Figura 04: Imagens do conto “Sentimentos”, de Camila N. — Fonte: Arquivo de pesquisa’®

5. Os contos aqui reproduzidos (Sentimentos e O encontro) fazem parte do arquivo de textos da tese de
doutorado Labirintos da escrita, experiéncia da linguagem: um convite a criagdo literdria, defendida em 2018
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Como chegamos a entregar a alguém as palavras inventadas de uma histéria?
O que passa em certas relagdes, para que seja possivel convidar a ler uma escrita
propria e, ainda, continua-la, de alguma maneira? Os contos entregues a professora
como um “presente’, convocam a pensar sobre o gesto de compartilhar com o ou-
tro um texto ficcional; parecem invocar o outro, da relagao educativa, a uma escrita
conjunta, ainda que jamais se tenha voltado a falar sobre o assunto, ou que houvesse
uma escrita em resposta, por parte da professora. O convite esta feito, por tempo
indeterminado. Possivelmente, um convite textual que mobiliza, inclusive, o ato da
escrita empreendido neste artigo.

Chamamos atengao para o primeiro conto, “Sentimentos”, em que a perso-
nagem, que resistia no vilarejo sem sentimentos, nao cumpria o esperado nessa
histéria — salvar a todos com “amor e felicidade” —, pois isso a colocaria em risco.
Em “O encontro’, hd a narrativa desse momento limite na relagao com o desconhe-
cido. O narrador usa a palavra “jogo”, a brincadeira de recuar e avangar, temendo
o frio, 0 molhado, o gelo que logo depois toca, avanga, e os dois entrecruzam-se
em uma saudagao — “Ol4, mar!”, uma imagem simples para o encontro. O primeiro
conto convida, justamente, por sua incompletude. O segundo, talvez, propde um
modo de aproximar-se do desconhecido. De modos diferentes, ha nos textos uma
relagdo entre as histdrias narradas e o que elas pdem em funcionamento, sobre o
ato da escritura — ou seja: incompletude, encontro, desconhecimento. Hd, ainda,
o convite ao compartilhamento do texto, a leitura, a possivel escrita em resposta.
E um convite que se desdobra em dois: convite pelo compartilhamento em uma
relagao formativa; convite a escrita com propositos literarios.

Ha4, nesses gestos escriturais, uma atengao disponivel, mais aberta e, arrisca-
mos, possivelmente uma atitude estética implicada na producio dos breves contos;
hé uma inclinagio, quase que no movimento do glaneur (catador), a selecionar,
enquadrar, olhar com abertura algo que toma parte de um universo de praticas
cotidianas com textos, construidas em relagoes formativas escolares — que nos esca-
pam, transbordam, que j4 ndo podem mais ser capturadas ou definidas — 3 margem
do sistema escolar (SILVA; FISCHER, 2017). Para entregar narrativas literarias a

(LUZ, 2018). Os textos foram entregues pelas estudantes & autora (professora-pesquisadora), como um
“presente’, ou seja, nao mediados por alguma atividade escolar. Os nomes das estudantes sao ficticios, assim
como nao hé qualquer informagao sobre a escola em que estudavam, a fim de preservar identidades. O uso
dos textos, para a realizagao de pesquisa, foi consentido pelas estudantes e familiares.
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professora, foi necessério que as estudantes se permitissem entrar em relagdes com
outras palavras, outros textos, atuando sobre si e com a escola.

Trata-se aqui de alguma coisa que vai além dos efeitos da relagao entre professo-
res e alunos, como individuos identificaveis, cunhados pelo dispositivo hermenéu-
tico da escolarizagao. A entrega desses textos, a historia que neles é narrada, tudo
isso aponta para algo que se expande em multiplicidades, algo que se recria sobre o
papel e que excede o relato professoral. Suspeitamos que se trata mesmo, aqui, da
literatura como poténcia ativa, como afeto alegre, no sentido mais spinoziano, como
um encontro que aumenta a poténcia de agir — agir com e pelas palavras, sobre as
coisas; agir na elaborag¢ao de uma escrita propria.

Consideramos que a produgao de um texto de carater literdrio, por assim dizer,
se d4 em uma série tao multipla quanto possivel imaginar de “agenciamentos’,
contatos entre “acontecimentos’, materiais, praticas letradas, que excedem, ainda
que incluam, praticas pedagdgicas escolares. Um texto é remissao a outros textos,
palavras outras, modos outros de constituir uma existéncia estética. E motor que
pode transformar familiaridades em estranhamentos absolutamente complexos.

O gesto literario de entregar dois contos, tentativas ensaisticas de produzir uma
ficcao, dispoe-se de modo mais delicado, especialmente naquilo que nos provocaa
pensar o proprio tema da experiéncia. Os contos se abrem em convites a continuagao
de uma escrita, que extrapolam categorias e identidades afixadas como “escolares”.
Ambos passam a visibilizar o que ndo estava escrito e, nesse sentido, dao a ver uma
atitude criadora. Pelo inesperado do que esse convite nos mobiliza pensar, somos
invocadas a perguntar sobre a poténcia da palavra que nao para de ser escrita, lida,
pensada — no ato de escrever estas histérias e entrega-las a alguém (a professora),
sem que esse gesto fosse solicitado ou regulado pela escola, em seu conjunto de
préticas sistemdticas, instituidas.

Tanto tempo depois, o convite que pulsa nos préprios contos ainda chama,
reverbera a elaboracao de uma escrita, no rastro que ela deixa sobre o papel. Mais
do que isso, tal convite nos faz perseguir o outro como o que transborda relagoes
entre individuos, estd além — possivelmente no espaco do “fora” (LEVY, 2011),
invocado pela escrita, sem a interioridade de uma autoria pessoalizada; para além
do convite a professora — ainda que esse seja, talvez, o convite em primeira ins-
tancia, que se estabelece em uma situagao escritural advinda da escola. A escrita
em “Sentimentos” e “O encontro”, a trama das palavras, o gesto narrador, nos
convocam a pensar o outro como outras escritas, outras palavras, outros movimentos
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criadores, na construgao singular de um texto préprio, que comove o pensamento,
indaga o limite, desacomoda o leitor.

UM CONVITE AO PENSAMENTO

Intentamos neste artigo discutir o tema do convite a escrita, com a ajuda de
materiais que contribuissem para pensarmos as questoes inicialmente postas sobre
convidar e ser convidado ao texto, ou ainda, sobre como chegar a escrita. Nos vale-
mos dos trabalhos de Michel Foucault, Piero Brunello (sobre Tchékhov), Agneés
Varda, Wim Wenders (sobre Pina Bausch) e de dois contos de escritoras-alunas,
para mobilizar o pensamento, sacudir algumas ideias e, humildemente, tragar aqui
algumas elucubragoes possiveis, acerca do tema do convite.

Iniciamos perguntando “Como convidamos para uma espécie de criagao pela
palavra hoje? E ainda: De que modo a palavra do outro nos convoca a criagao?”. O
que os autores e materiais, presentes neste texto, nos provocam pensar sobre con-
vidar e ser convidado a criagao? Como, em trabalhos tao distintos e de diferentes
campos e condi¢des de producao, podemos olhar para os textos, por exemplo, de
duas estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental?

Consideramos que a escrita, acompanhada dos trabalhos citados, guardadas
as distancias, as autorias, os modos de produgao, constitui-se como provocagao ao
pensamento e, por isso mesmo, mobiliza, inevitavelmente, o tema do convite, que
sempre pressupde, como vimos até aqui, uma relagao.

Com Os catadores e eu (2000), de Agnés Varda e Pina (2011), de Wim Wenders,
pensamos nesse convite que se faz quando relevamos uma possibilidade, colocamos
amostra, pelo susto e pelo olhar, a obra que ainda nao existia. Pelo movimento de co-
mover, “mover com’, abre-se um espago em que dizer 0 mesmo ja nao se torna possivel.

Pensar o convite parece-nos fundamental quando nos dispomos ao didlogo com
“Sentimentos” e “O encontro”. O convite, motor necessario para por a escrita em fun-
cionamento, parece-nos dar a ver uma relagao constitutiva do sujeito sobre si mesmo
e sobre o outro — na relagao com o outro. Portanto, tal debate nos exige olhar mais
detidamente para os desdobramentos decorrentes, acerca do problema interminével
e complexo do sujeito, da constitui¢ao de um individuo escritor — assim como, o ten-
sionamento do tema filoséfico do outro e a constituicao de uma relagao de alteridade,
na elaboragao de uma escrita literdria em situagdes formativas escolares.
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Consideramos, por enquanto, o exercicio de si sobre si como atitude estética,
abertura disponivel, possibilidade de criar pelo choque, pelo embrulho no estémago,
pela pratica com a palavra como elaboragio (e ndo como registro e fixagdo). Mas
nio s6. E uma prética sobre si que tem a poténcia de produzir a si mesmo e ao texto,
como outro, em dire¢io a uma transformagao.

Apostamos que o convite exige um outro, na medida em que convidamos ou
somos convidados por alguma coisa que, necessariamente, nos comove. A comogao
estd sempre em relagao ao outro — o modo como o outro se faz leitura, escrita, se faz lite-
ratura. O que nos comove pode ser parte de uma situagao formativa escolar; pode ser
um modo de caminhar & margem, nas bordas de um sistema; instituir-se de maneiras
variadas para as quais serd necessdrio, como educadores, estarmos a espreita, numa
atitude aberta e disponivel ao pensamento, que ja nio seja mais 0 mesmo.
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Os desafios para a formacdo de alunos leitores: a
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RESuMO: Este artigo apresenta os resultados de estudo de caso que teve o objetivo de
analisar uma experiéncia em uma escola publica de cidade do interior do estado de Sao
Paulo, denominada Projeto Sarau Literdrio, visando a desenvolver nos alunos o gosto pela
leitura literdria. O Projeto propde diversas atividades, envolvendo o universo literrio, que
colaboram para aproximar os alunos de novas expressoes culturais e estéticas relacionadas
com a literatura. Pautados pela teoria histérico-cultural, identificamos, no projeto, fatores
que contribuem ou dificultam a aproximacio dos alunos da literatura e da leitura literaria.
Nesse recorte, destacamos a mediagao pedagogica e as mudangas no comportamento de
leitor dos alunos. Os resultados contribuem para as reflexdes sobre a qualidade e a natureza
damediagio e suarelagio com a formacio de leitores. Também evidenciaram que o Projeto
Sarau Literdrio constitui proposta promissora para a formagao de alunos leitores.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; leitura literdria; mediacio pedagédgica.
ABSTRACT: This paper shows the results of a case study that aimed at analysing an expe-

rience in a public school in the State of Sao Paulo that was called “Projeto Sarau Literdrio”

targeting at developing good feelings, among students, for literary reading. The project
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proposed many activities involving the literary universe that collaborated to bring students
closer to new cultural and aesthetic expressions related to literature. Based on a historical-
-cultural theory, we have identified, in the projetc, factors that contribute or hinder the
students’ approach to literature and literary reading. In this sense, we highlight the peda-
gogical mediation and the changes in students’ reading behavior. The result contributes
for the reflections about the quality and the constitution of mediations and its relation
with reader development. We have evidence that the “Projeto Sarau Literdrio” constitutes
a promising proposal for reading development.

KEYWORDS: Literature; literary reading; pedagogical mediation.
INTRODUCGAO

A leitura estabelece uma relagao entre leitor e contetdo e, por isso, torna-se
importante no processo de constituicao humana. Tem potencial para fornecer de-
terminada bagagem cultural que poderd ser percebida como positiva ou nao pelo
leitor, dependendo da sua prépria perspectiva em relagio a esse contetdo.

Assim, consideramos que o incentivo a leitura literdria é um grande desafio que
nao pode ser responsabilidade apenas da escola, ainda que esta desempenhe um pa-
pel fundamental. E uma responsabilidade também da familia e de toda a sociedade.

Souza (2011, p. 221) assume que

[...] a prética daleitura vai além de uma simples ferramenta técnica ou uma habilidade
mecanica de decodificagido e produgao de sinais graficos. Ela é, também, uma pratica
social que propicia ao individuo o aumento de sua bagagem cultural - pela leitura po-
demos conhecer, imaginar, criar e dialogar com novos olhares e ideias que, aos poucos,

transformam nossa maneira de entender e questionar a realidade.

Buscamos, portanto, refletir sobre a literatura como elemento significativo para
o desenvolvimento de criangas e adolescentes, assim como o papel que a escola
pode assumir, como mediadora nesse processo, ao despertar nos alunos as poten-
cialidades decorrentes do investimento em atividades relacionadas com a literatura.
Consideramos importante socializar iniciativas que valorizem a leitura literdria,
especialmente nas atividades académicas escolares.

E nessa perspectiva que investigamos um projeto pedagdgico implementado
por uma escola publica estadual de um municipio do interior do estado de Sao
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Paulo. Denominado Sarau Literdrio, a partir da proposi¢ao de uma série de ativi-
dades ligadas ao universo literario, como teatro, contagao de histdrias, literatura de
cordel, teatro de fantoches, entre outros, tem o objetivo de desenvolver nos alunos
o gosto pela leitura literdria.

O projeto foi criado em 2011 por iniciativa de uma professora de Artes. Durante
a realizacdo desta pesquisa em 2016, estava em sua sexta edi¢ao. A dindmica de
organizagao do Sarau Literdrio, desta edi¢ao estudada, definiu que os alunos dos
6° e 7° anos do ensino fundamental eram os responséveis por criar todas as apre-
sentagoes para o publico, constituido pelos alunos dos 2* aos 5 anos, também do
ensino fundamental.

O objetivo desta pesquisa foi investigar o Projeto Sarau Literdrio, identificando
os fatores que contribuem ou dificultam a formagao de alunos leitores.

LEITURA LITERARIA: DESAFIOS E POSSIBILIDADES

Compreendemos a literatura como uma construg¢ao simbélica que envolve um
conjunto de valores, experiéncias e conhecimentos que sao concebidos a partir de
um determinado contexto histdrico e cultural — 0 mundo em que vivemos. Desse
modo, o leitor vai sendo transformado pelas suas leituras e segue revelando, de
maneira muito evidente, o recorte de uma época. Brito (2012, p- 28) destaca que:

Conceituar e determinar a natureza e a estrutura do fendémeno literdrio é sempre
questdo de indagacio dos tedricos desde Aristoteles até os dias atuais, haja vista que
as relacoes entre arte real e homem se modificam e se alteram constantemente, em
decorréncia dos valores culturais, ou seja, a Literatura é um dado de cultura e, desse
modo, a ideia que se faz dela é sempre medida a partir de contetidos fornecidos pelo

contexto histérico-cultural de cada época.

O conceito que temos de literatura esta relacionado aos valores culturais dos
quais nos apropriamos e que nos sao fornecidos pelo ambiente em que construimos
nossas relagdes sociais. Magnani (2001, p. 07) enfatiza que “[...] o termo literario
designa algo vivo e dinimico, em constante transformagao; é um fato social [...]"”
Se a literatura como fato social transforma-se, ela também transforma aqueles que
estao envolvidos com suas praticas.
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Chartier (2011, p. 20) afirma que “[...] cada leitor, a partir de suas proprias ex-
periéncias, individuais ou sociais, histéricas ou existenciais, d4 um sentido mais
ou menos singular, mais ou menos partilhado, aos textos de que se apropria”. Este
conceito de apropriagao do texto é relevante para compreendermos a literatura
como possibilidade de promogao da transformagao do sujeito leitor. Ou seja, ao se
apropriar daquele conteudo literdrio, o leitor subverte-o e ressignifica-o de acordo
com sua prépria visao de mundo. Trata-se de uma visao que faculta a literatura um
significado relevante na medida em que oferece subsidios, no plano imaginario,
para a construgao da prépria histéria. Ela seria mais do que apenas um aderego
cultural carregado de contornos simbdlicos, tratando-se de importante elemento
de formagio social. Conforme destaca Rocco (1992, p. 03):

Em todos os tempos e entre todos os povos que a produziram, a literatura sempre
representou a expressao mais complexa e elaborada de um espago cultural. Nela encon-
tramos universos, antes opostos e polarizados, entao plasmados, através do simbolismo

madgico da linguagem verbal.

A literatura, na perspectiva de Rocco, é a expressao heterogénea da cultura de
um povo. Ela manifesta, de maneira singular e utilizando os c6digos semidticos,
todo um contexto que revela quem ¢ esse povo, quais os seus valores, qual a sua
histdria. Nesse sentido, tanto a literatura como a leitura constituem-se potentes
fendmenos de transformacio.

Especificamente no que se refere a leitura, Silva (2005, p. 13) a define “[...] como
pratica humana dialégica que produz significados e, ao produzi-los, possibilita trans-
formagoes nos individuos” Da mesma forma, Magnani (2001, p. 49) reitera que a
leitura “[...] implica ndo s6 a decodificagdo de sinais, mas também a compreensio do
signo linguistico enquanto fenémeno social”. Evidencia ainda que “tratar de leitura e
literatura ¢ tratar de um fenémeno social” (MAGNANI, 2001, p. 43). Segundo Soares
(2016), quanto mais os individuos tiverem acesso as préticas sociais de leitura e de
escrita, tanto mais complexa se torna, para eles, a compreensao do mundo ao redor.

Quanto a escola, a imersao no universo literdrio passa impreterivelmente por
outras demandas que estao além apenas da abstragao estética, um dos mais relevan-
tes conceitos quando se trata de leitura literdria. O ensino de literatura (na escola)
estd condicionado a valores e compromissos que muitas vezes mais afastam do que
aproximam os alunos da leitura literria. De acordo com Leahy-Dios (2004, p. XXV):
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Hé determinados pressupostos comumente associados ao processo de ensinar e apren-
der literatura. Como disciplina, literatura é parte de uma agenda educacional determi-

nada por compromissos ideoldgicos, papéis e expectativas politico-culturais.

E preciso considerar a perspectiva apontada por Leahy-Dios ao analisarmos a
questao da formagao do leitor na escola, agéncia que tem um papel muito importante
em tal processo. Como se da o acesso aos livros — em especial nas escolas publicas — e
quais sao as experiéncias propostas para que os alunos se sintam envolvidos pelaleitu-
ra literdria? Se observarmos a perspectiva do livro como um subproduto da industria
cultural, fica clara a percepgao de que se trata de um artigo caro para muitas pessoas,
0 que acaba por se somar como mais um elemento a desestimular seu consumo.

Desse modo, acreditamos que projetos como o Sarau Literdrio podem cons-
tituir importantes experiéncias de fomento de discussdes sobre livros (classicos,
atuais, best-sellers), de incentivo  leitura e A escrita literdria e, também, de meio para
intensificar os investimentos em ampliacao de acervos literarios nas escolas. Para
além disso, a experiéncia literdria tem sua importante relevincia na ampliagao do
contexto historico-cultural de uma época. A literatura como elemento de formacao
social amplia conhecimentos, valores e experiéncias, trazendo complexidade para as
formas de compreender o mundo a nossa volta e, assim, promove transformagoes
naqueles que com ela se envolvem.

Entretanto, na escola, o ensino da literatura parece vincular-se a mecanismos
de controle por meio de cobrangas, imposi¢des e avaliagdes. Muitas vezes vem
marcado mais por informag¢des normativas e menos formativas.

Partindo do pressuposto de que um dos principais papéis da educagio literaria como
disciplina de estudos é a representacio cultural de sociedades, é preciso observar que
ela se submete a imposi¢oes verticais, tais como programas e requisitos de avaliagao.
(LEAHY-DIOS, 2004, p. 10).

E relevante observarmos que na escola existe uma configuragio historicamente
constituida de controle vertical. Trata-se de uma estrutura vinculada a um projeto de so-
ciedade que pode nao s6 desestimular o interesse dos alunos pela leitura literaria, como
também pode nao avaliar de forma qualificada os resultados da apropriagao literdria.

Na perspectiva de Vygotski (1989) o desenvolvimento do individuo é resultado
de um processo histérico-cultural em que ele transforma e é transformado pelas
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relagdes sociais nas interagdoes com outros individuos. E é por intermédio dessas
interagoes que ele internaliza as formas culturalmente estabelecidas, num processo
dialético de construgao da subjetividade, e que envolve para além das informagaes,
as experiéncias relacionadas a literatura.

Quando os alunos participam do Projeto, envolvendo-se, ensaiando, realizando
as atividades de maneira diligente, podem ressignificar os conceitos relativos nao so-
mente ao universo literdrio, mas, também, sobre os professores, os colegas e a escola,
configurando-se em um processo que vai marcar suas relagoes humanas, transfor-
mando-as. Tosta (2012, p. 64) aponta que “[...] a teoria histérico-cultural enfatiza a
importancia da escolarizagao como um local privilegiado, capaz de promover mudan-
cas qualitativas nos processos de pensamento dos individuos”. Certamente a escola é
um local privilegiado devido a possibilidade de acesso a uma quantidade grande de
relagoes sociais e outras contingéncias culturais, que podem auxiliar nos processos de
desenvolvimento dos alunos. O Projeto Sarau Literdrio, sob a perspectiva histdrico-
-cultural, se configura como instrumento que oportuniza aos alunos a aproximagao
de novos cédigos culturais contribuindo para o seu desenvolvimento.

Considerando que as experiéncias dos alunos no Projeto sio mediadas (pelos
professores, pelos outros colegas, pelas obras lidas e ouvidas, pelas imagens e por
outros elementos simbolicos do contexto), destacamos a relagio da mediacao com
outro conceito de Vygotski (1989, p. 97) — zona de desenvolvimento proximal — que
se refere a fungdes em “estado embriondrio”, ou seja, processos em desenvolvimen-
to. O autor define zona de desenvolvimento proximal como:

[...] a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar
através da solugdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento poten-
cial, determinado através da solu¢do de problemas sob a orienta¢do de um adulto ou e

colaboragio com companheiros mais capazes.

Para Vygotski (1989, p. 102), “[...] cada assunto tratado na escola tem a sua pro-
pria relagao especifica com o curso do desenvolvimento da crianga, relagao essa que
varia a medida que a crianga vai de um estagio para outro”

Importante compreendermos o conceito de Vygotski nesse processo de apren-
dizado numa perspectiva que envolve a atividade mediada. No momento em que os
alunos se desenvolvem, novos assuntos podem ser abordados. No caso da pesquisa em
questao, poderiamos afirmar que novas formas de aproxima-los da literatura/leitura
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literdria podem se apresentar. Dessa forma, aquilo que o aluno fazia com a ajuda/
incentivo/mediagao do professor, passa a fazer sozinho, incluindo asleituras literdrias.

Magnani (2001, p. 142) faz uma convocagdo que pode ser interpretada como um
grito de socorro em favor daqueles a quem ela denomina como “exilados da palavra”:

[...] se nos, professores, acreditamos na forca trans-formadora da leitura da literatura,
nao podemos nos omitir enquanto cidadaos e educadores. Nao podemos abdicar do
papel histérico que nos cabe: de nos formarmos como leitores para interferir critica-

mente na formagao qualitativa do gosto estético de outros leitores. (grifos da autora).

A autora sinaliza para a condi¢ao de participagao dos professores na formagao
de leitores. Denota responsabilidade e compromisso com as futuras geragdes, na
medida em que o professor tem a condic¢ao de interferir na formagao qualitativa
dos leitores, colaborando para formar uma geragao mais critica e participativa, que
pode significar a transformagao da sociedade.

E é nesse contexto de mediagio que as dimensdes afetivas podem ser observa-
das como importantes aportes para a formagio de leitores. Clot (2016, p. 93) afirma
que “[...] pelo afeto, a atividade aumenta ou diminui, muda o rumo da atividade”
Assim, para o autor, “[...] o afeto é a passagem de um nivel de atividade a um outro,
ou seja, hd aqui também o desenvolvimento da intensidade da atividade. O afeto ¢,
portanto, o que permite uma mudanga de vitalidade (CLOT, 2016, p. 91-92).

Baseando-nos nessa mesma obra, consideramos que a afetividade atua na po-
téncia de agir, incidindo diretamente na atividade humana. Pudemos constatar, em
nossas observagdes de campo, que as professoras afetavam os alunos potencializan-
do a agao dos mesmos, contribuindo para a aproximagao entre alunos e literatura.

OBSERVAQOES SOBRE O PROJETO

A pesquisa é um estudo de caso em que foram analisados os seguintes instrumen-
tos: observagao das atividades desenvolvidas antes (ensaios, preparativos, montagens
de cendrios e decoragio) e durante a realizagio do Projeto Sarau Literario; entrevistas
(gravadas em 4udio) com a professora idealizadora do projeto e com outros profes-
sores participantes, além da equipe gestora e também com dois alunos participantes
do Sarau Literdrio; questiondrio para os alunos participantes do projeto; andlise de
documentos com informagoes sobre as edig¢oes anteriores do Projeto Sarau Literario.
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As observagoes envolveram os seguintes aspectos: trabalhos desenvolvidos
em sala de aula referentes as apresentagdes para o projeto; ensaios e preparativos
relativos ao evento; participagao dos alunos durante o Sarau Literdrio e seus pro-
cedimentos com relac¢do as instru¢des recebidas.

As observagoes foram essenciais para compreendermos o funcionamento do
projeto e verificar o nivel de participagdo e envolvimento de professores e alunos.
Antes darealizagao do Sarau Literdrio, acompanhamos algumas aulas de preparagao
para o evento com a professora de Artes, Priscila’, sua organizadora desde o inicio, e
também com a professora de Lingua Portuguesa, Fabiola. Observamos todo o tra-
balho de preparagao e também os ensaios das atividades que seriam apresentadas.

As entrevistas nos permitiram aprofundar as informagoes, assim como conhecer
seus impactos na formagao de dois alunos, de maneira especial.

O questiondrio nos possibilitou obter informagdes dos alunos participantes na
edi¢ao de 2016, buscando divisar opinides e conceitos que melhor revelassem suas
opinides em relagao a literatura e a leitura literdria. Reunimos informagoes de 101
alunos dos 6 e 7** anos do ensino fundamental (turmas que participaram dessa agio
em 2016). Para evitar incompreensdes e problemas de interpretagio, bem como uma
significativa diminui¢ao da representatividade da amostra, aplicamos o questiondrio
na escola, acompanhados por outros professores e por integrantes da equipe gestora.

O locus de investigagao, a escola publica estadual ja citada, oferece os ensinos
fundamental I, fundamental II e ensino médio, contabilizando um total de 784 alu-
nos. Conta ainda com cerca de 40 professores, duas coordenadoras pedagodgicas, a
diretora, dois funciondrios administrativos, trés da limpeza e quatro terceirizados.

REsuLTADOS

Desde o inicio da pesquisa pudemos observar os desafios para a viabilizagao e im-
plementagio do Projeto Sarau Literdrio. E possivel transformar o comportamento de
leitor dos alunos? E esse o resultado esperado pela professora Priscila, especialmente
se as mudangas representarem a aproximagao entre os alunos e os recursos estéticos
expressos na literatura, resultando no gosto e no prazer pela leitura literaria.

A partir de uma perspectiva que abrange preferéncias e potencialidades de cada
aluno, foram propostas atividades envolvendo diferentes experiéncias estéticas

3. Todos os nomes aqui citados sao ficticios para preservarmos a identidade dos participantes.
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relacionadas com a literatura, além de outras possibilidades como jogos de tabu-
leiro, oficina de origami ou gincana literdria — atividades que promoveram uma
atmosfera de ludicidade ao evento.

Compreendemos que o trabalho do professor, nesse processo de formagao do
aluno leitor, exige um repertério de habilidades que vao além de apenas indicar um
bom livro ou exigir determinada leitura. Nessa diregao, a mediagao se revela aspecto
fundamental para a formagao do leitor literario, mas, igualmente, o prazer estético
e também a frui¢ao sao elementos significativos e nao podem ser desassociados.
Sob essa perspectiva, uma das formas de afetar os alunos em relagao ao universo
literdrio € a contagao de histdrias, caracteristica marcante na professora Priscila.
O relato de um episédio ocorrido com uma turma do 6° ano retrata bem essa pe-
culiaridade. Ela comegou a contar uma fabula que possuia alguns tragos de terror,
suspense, elementos que, segundo a professora, conseguem prender a atengao dos
alunos, sendo um dos géneros mais apreciados. Ela iniciou a histdria e, de repente,
em um momento de tensio, com os alunos fixados em sua narrativa e curiosos com
a continuagao do relato, a professora disse que, infelizmente, ndo poderia continuar.

Pessoal, eu ndo posso. E algo terrivel demais, vocés nao vao conseguir suportar. Se eu

continuar, vai comegar a escorrer sangue do livro (Profa. Priscila).

A reagao da classe foi um alvorogo quase incontroldvel. Ela disse que se eles
quisessem conhecer a continuagao da histéria, saber mais, descobrir o que iria
acontecer no final, teriam que pegar o livro na biblioteca. Durante o intervalo, a
biblioteca foi tomada pelos alunos que comentaram com outros colegas de outras
turmas. A noticia correu pela escola e até alunos do ensino médio ficaram curiosos
e queriam pegar o livro para saber o que, afinal, era tao terrivel assim.

E certo que tal prética isolada nao mantém o seu efeito indefinidamente. Mas
diferentes formas de mediar a relagdo dos alunos com as obras e a leitura associadas,
promovem um envolvimento mais duradouro dos alunos com a literatura. Outro
exemplo que apresentamos ¢ da professora Fabiola, que incentiva os alunos a esco-
lherem livros ou mesmo contos curtos, sem determinar a obra. Cada um escolhe o
que quiser, mas todos devem socializar a histéria com a classe.

Essa semana mesmo eu fui com os alunos do 9° ano, ai eles retiraram livros, eles tém

um bimestre pra ler, dai eu agendo para o final do bimestre uma atividade, fago uma
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dindmica do giz, se derrubar o giz perde ponto. E uma atmosfera para eles se envol-
verem. Caiu em vocé, vocé vem na frente da sala e pega uma pergunta dentro de uma
‘caixinha misteriosa’ com vdrias perguntas. A partir daquela pergunta vocé fala sobre

o seu livro. E uma forma de compartilhar as leituras e de eles terem acesso a livros.

Para aqueles que nao gostam eu falo: pega pelo menos um conto. S6 um, pra nao ficar

sem nota. (Profa. Fabiola).

Os dados nos permitem afirmar que a pratica da leitura literdria pelos alunos

nao se da de maneira mecanica, involuntdria. Implica investimento de tempo e de-

dicacao de mediadores que sao importantes referéncias para conduzir as praticas

pedagdgicas. Segundo Tassoni e Leite (2011, p. 86):

A agao do professor, na constitui¢io da relagio entre o aluno e o conhecimento, de-
monstra a relagdo entre aprender e motivar-se. Da mesma forma, os significados e
sentidos atribuidos pelos alunos para as a¢des dos professores revelam uma atitude
afetiva em relagio ao conhecimento — levam-nos a gostar de escrever, gostar da mate-
matica ou de um conteudo especifico dela e ainda ampliam a visao do aluno para além

de uma unica situagao.

A professora Priscila percebe nos alunos o despertar do gosto pela literatura, mas

acrescenta que nao é algo do dia para a noite. E um processo que leva muito tempo e

dedicagao para que os frutos comecem a surgir. A coordenadora Jéssica reforca essa

tese a0 comentar sobre uma pratica que observou evoluir no decorrer dos anos.

Antigamente os alunos terminavam uma prova e um ou dois pegavam um livro para
ler. Com o passar dos anos isso foi aumentando. Hoje a gente passa nas classes e mais
da metade exercita essa prética. Isso aconteceu no decorrer desse percurso de Sarau

Literdrio. (Coord. Jéssica).

A professora Priscila complementa essa observa¢ao, afirmando que sempre

incentivou os alunos a ocuparem o tempo livre, apds as provas, com leitura. E confir-

ma essa declara¢ao da coordenadora sobre a evolugao do numero de leitores com o

passar dos anos, constatagao que a faz se referir ao Projeto Sarau Literdrio como uma

atividade que colaborou para essa aproximagao dos alunos com a leitura literdria.
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Asinformagoes obtidas pelo questionario evidenciam tais mudancas. Propusemos
duas questoes fechadas relativas ao Sarau Literdrio, com possibilidade de justificativa
aberta. A primeira delas foi: Vocé acha que o Projeto Sarau Literario ajudou vocé a
desenvolver o habito de leitura? 70% dos respondentes afirmaram “sim’, os outros
30% assinalaram “nao”. Entre os 70% que se manifestaram positivamente ao Sarau
Literdrio como uma experiéncia que contribui para o desenvolvimento do habito
de leitura, 61 alunos justificaram as suas respostas destacando que o projeto motivou
a busca por outras leituras e outros livros, evidenciando um interesse para além das
necessidades que o préprio evento demandava (18 alunos); outros apontaram uma
motivagao para a leitura vinculada as demandas especificas do Sarau Literario, em
relagao aos livros, roteiros de teatro, poemas e filmes que estavam compondo o evento
(12 alunos); outra justificativa recaiu na preocupagio com os ouvintes das histdrias
e poemas lidos — era preciso ler bem e ainda incentivar as criangas para a leitura (21
alunos); parte dos alunos destacou a importancia do projeto para mudangas pontuais
em suas aprendizagens — melhoria na prépria leitura, na atengao e na ampliagao do
vocabuldrio, entendendo melhor a linguagem do livro (oito alunos). Apenas dois
alunos justificaram a importancia do Projeto Sarau Literario para a nota.

Outra questao do questionario foi: Vocé gosta do Sarau Literdrio? A maioria dos
respondentes (88%) afirmou gostar. Destes 88%, 83 alunos responderam a questdo
aberta — Por qué? Parte das justificativas envolveu explicagoes sobre as diferentes opor-
tunidades para aprender coisas novas (42 alunos); outra parte relacionou-se a ajuda que
davam para as criangas menores envolverem-se com as praticas de leitura (27 alunos);
e por fim, outras respostas evidenciaram que gostavam do projeto porque motivava a
leitura e possibilitava o aperfeicoamento da mesma (11 alunos — dentre eles dois tam-
bém destacaram, além do aperfeicoamento da leitura, a ajuda as criangas). Cinco alunos
mencionaram gostar do Sarau Literdrio porque é um dia que nao tem aula.

Isso nos indica que o Projeto tem sido uma experiéncia que, ao aproximar
os alunos de uma diversidade de obras do universo literdrio, além de possibilitar
o envolvimento com distintas atividades nao convencionais, pode ser percebi-
do como uma experiéncia importante e que fortalece ainda mais essa apreciagao.
Consideramos que se trata de uma questao subjetiva, contudo pode revelar o inicio
da formagao pelo gosto da leitura literdria.

Na entrevista que fizemos com dois alunos participantes do Sarau Literdrio,
Kleiton e Vilson, pudemos constatar as alteragoes apresentadas em sua conduta
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escolar e que também revelaram, de maneira muito singular, as mudangas no com-
portamento de leitor proporcionadas pelo projeto.

A escolha desses alunos em particular deveu-se ao fato de terem sido mencio-
nados pela professora Priscila como “alunos-problema”. Kleiton acumulava casos
recorrentes de indisciplina dentro e fora da sala de aula, o que ocasionou a sua sus-
pensao escolar em virios momentos. A professora citou alguns episddios em que a
guarda escolar teve que ser acionada para escoltar o aluno até a sua casa, pois havia
a ameaga de violéncia fisica externada por outros colegas.

Entretanto, a professora Priscila, a partir das experiéncias e convivio com esse
aluno em sala de aula, percebeu que ele poderia se sair bem na atividade de teatro,
dada a sua grande habilidade criativa nas brincadeiras que fazia e também na manei-
ra descontraida e desinibida com que sempre se manifestava na classe. A professora
buscou alterar a condigao marginalizada do aluno em questao, devido ao seu his-
torico, identificando suas potencialidades e envolvendo-o em uma proposta bem
delimitada — encenar o poeta Manoel de Barros, escritor homenageado no Sarau
Literério. A questao da formagao do leitor, neste caso, nao se sobrepds a relevancia
de se trabalhar com um aluno “dificil”, ainda que a leitura tenha sido recurso im-
portante para compor o personagem.

Em nossas observagoes de campo pudemos confirmar a dedicagao do aluno,
sua conduta responsavel, assim como a sujeigao as instrugdes da professora e o seu
entusiasmo tanto nos ensaios como nas apresentagoes.

Em suas palavras ele confirma aquilo que ja havia sido relatado, tanto pela pro-
fessora Priscila como por outros professores e componentes da gestao:

Eu brigava bastante, tinha péssimas notas, estava na diretoria todo dia, suspensao dire-

to, minha mae nio sabia mais o que fazer, eu s6 aprontava. (Kleiton).

O ponto de partida para a sua mudan¢a de comportamento se deu justa-
mente com o incentivo da professora Priscila para que ele se dedicasse ao teatro.
Concomitantemente ficou sabendo de um grupo de teatro organizado pela prefeitu-
ra municipal formado por alunos de escolas pablicas. Convenceu a sua mae a fazer
a inscri¢ao para entrar no grupo, participou de uma audigao e foi aprovado. Mas a
condigao para a permanéncia no grupo teatral é a apresentagao do boletim a cada
semestre. Faltas e notas baixas sao elementos que podem inviabilizar a participagao.
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Dessa vez eu participei fazendo o Manoel de Barros (Sarau de 2016). Foi dai que eu
percebi que é isso que eu quero. Entrei num grupo de teatro e esse grupo requer as
minhas notas na escola para poder participar. Preciso levar o boletim, sendo eu nao

posso participar de peca nenhuma.

O Sarau fez com que eu me interessasse pelo teatro. Inclusive agora a gente estd ven-
do aqui na escola se a gente pode apresentar uma pega aqui. Eu estou participando
de viérias pegas, porque agora eu té conseguindo notas boas, niao venho mais para a
diretoria. (Kleiton).

Claramente o desafio em participar de algo que havia despertado enorme inte-
resse influenciou as mudancas em Kleiton. Ele que era displicente, indisciplinado,
desinteressado por qualquer envolvimento com o ambiente pedagdgico. Ao se
envolver com o teatro, por meio de agdes mediadoras de Priscila, aproximou-se de
obras literdrias, desenvolveu maior fluéncia na leitura e maior habilidade na reali-
zagao de pesquisas. O teatro tornou-se a base para uma nova caminhada. O teatro
transformou-se no incentivo que ele precisava para a leitura e aleitura na ferramenta
que ele precisa no teatro — uma relagao dialética.

Até o ano retrasado eu lia muito mal, de pulinho em pulinho. Pra conseguir fazer o
teatro tive que ler bastante. Antes nio tinha nenhum livro, ndo gostava, minha mae

comprava eu jogava fora. Agora tenho mais de vinte na minha cémoda.

Eu leio bastante para conseguir ter uma leitura perfeita, pra conseguir participar do
teatro. Como eu poderia estar no teatro hoje se ndo conseguisse acompanhar as leitu-
ras? Vocé td no ensaio, dai tem o didlogo e vocé tem que dar aquela olhadinha rdpida

no texto. Entdo a leitura é uma coisa que ajudou muito.

Se eu ndo tivesse feito o Sarau Literdrio nem estaria no teatro, nem tiraria notas boas,

nem teria passado de ano. (Kleiton).

O caso do aluno Kleiton torna-se emblemadtico, tanto pelas evidéncias da alte-
ragao em sua conduta em sala de aula, confirmadas pela professora Priscila, quanto
pelo seu reconhecimento referente a essa mudanga, e também pela consequéncia
final, a mudanga em seu comportamento de leitor.
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Outra informagao que reforga a constatagao de que o Projeto Sarau Literario
proporcionou uma mudanca radical de comportamento diz respeito ao envol-
vimento de Kleiton com o colega que compartilhou com ele a apresentagao no
evento de 2016.

Uma coisa que mais me interessou, assim, foi que eu e o Vilson nio éramos amigos.
Na verdade a gente era inimigo. Brigava o tempo inteiro. E eu acho que a professora
fez isso mesmo de propdsito, pra gente se aproximar mais, porque era sé eu que faria
a encenagio (Kleiton fez o papel do escritor Manoel de Barros). Dai ela falou assim: o
Vilson vai fazer com vocé (Vilson interpretou o pai do Manoel de Barros). Eu ja pensei:
nao vai dar certo. Ai ela falou que ia valer nota, dois pontos. Entao, ou vocés fazem ou é
zero. Dai a gente foi conversando, foi tentando, dai a gente fez amizade, acabou virando

amigo. Nunca mais brigamos. (Kleiton).

A forma como a professora Priscila mediou essa situagao revela sua atengao tam-
bém com relagdo a outros aspectos que nao apenas diddticos. Em nossa conversa
sobre o contexto dessa decisao, ela confirmou que tinha receio de que aquela parce-
ria talvez ndo desse certo, contudo tinha expectativa de que a convivéncia entre os
alunos acabasse por resolver a questao da inimizade, o que acabou se concretizando.

Observamos que diferentes formas de avaliagao fazem parte de todo o processo
que envolve o Sarau Literario. H4 pontuagao para as equipes de trabalho na fase de
organizagao do evento, hd pontuagao individual para a participagao dos alunos e
hd ainda a atribui¢ao de nota, de zero a dez, para o desempenho de cada um nas
atividades. O desempenho aqui se refere ao comportamento, a participagao e ao
esfor¢o individual no enfrentamento dos desafios. Se analisarmos as formas de as
professoras avaliarem os alunos de maneira isolada, podemos considerar que se
constituem, exclusivamente, em mecanismos de controle verticais. No entanto, os
dados apontaram que os efeitos provocados nos alunos sio favoraveis a aproxima-
¢ao deles com a literatura, contribuindo para a formagao do leitor. Depreendemos
desse cendrio pelo menos dois aspectos a serem analisados. A escola é construida
com base na avaliagao — boletim, histérico escolar, codigos de disciplina. Por isso,
parece que ndo é possivel funcionar de forma diferente. Mas hd outra questao a se
considerar. Quando os alunos tém clareza do que é esperado deles, quando sao
informados a respeito dos seus erros e acertos e dos pontos que precisam corrigir,
criam-se novas condi¢oes de manterem uma aproximag¢ao mais estreita com os
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objetos de conhecimento, ampliando as possibilidades de tomada de consciéncia
daquilo que estd inadequado, ressignificando a prépria avaliagao.

Faz a gente refletir sobre nao fazer a coisa errada, que tem o momento a hora certa pra

fazer as coisas, fazer o que deve. (Kleiton).

Inferimos que as experiéncias vivenciadas pelos alunos no Projeto Sarau
Literdrio se caracterizam como um momento rico de aproximag¢ao com a leitura
literdria. A proposicao de diversas atividades viabilizando formas de contato dos
alunos com o universo literdrio concretizou experiéncias importantes, que, aliadas
a mediagao pedagdgica, contribuiram para a formagao do leitor.

No entanto, constatamos que todas as praticas referentes ao projeto — organizagao,
implantagao, ensaios, execugao — estao centradas em uma nica pessoa. Nao ha indi-
cios de envolvimento coletivo que revelem um equilibrio de forgas atuando de forma
partilhada. H4 colaboragao de um ou outro professor. As ideias estao concentradas na
professora Priscila e tudo passa pela sua anuéncia. A gestao entende assim, os outros
professores entendem assim e até a propria professora organizadora do Projeto acaba
assumindo isso. Desta forma, a estrutura de apoio revela-se fragilizada, uma vez que
a base sobre a qual o projeto se sustenta nao possui um contexto de forga coletiva.

Os resultados apontaram para uma fragilidade em relagao ao envolvimento co-
letivo na organizagao do Sarau Literdrio. H4, por um lado, a esperanga da professora
Priscila em relagao ao apoio dos seus pares na realizagao do projeto e, por outro, as
disputas sobre quem seria o “dono” dele.

Diniz-Pereira (2015, p. 128) nos ajuda a refletir sobre essas tenses ressaltando
que “[...] o individualismo tem sido historicamente construido como uma das
caracteristicas mais marcantes e mais resistentes da identidade docente”. Destaca
ainda que (2015, p. 129):

[...] o isolamento mutuo dos professores, os dilemas do ensino baseado em metas e na
avaliagdo de resultados, a concepgio limitada de formagao continuada, as condigées de
trabalho que produzem uma sindrome do mais-do-mesmo entre os professores — par-
ticipam do complexo processo de producio dessa subcultura ocupacional que parece

se reproduzir muito fortemente no magistério.
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A subcultura do individualismo parece ser a base sobre a qual a docéncia esta
apoiada. O Projeto Sarau Literario sofre uma ameaca constante a sua sobrevivéncia
— aresisténcia de parte do corpo docente em participar. Nessa luta de forgas quem
perde sdo os alunos, que deixam de participar, se seus professores nao participam.

CONSIDERAGOES FINAIS

O Projeto Sarau Literdrio envolve os alunos de forma ludica, aproxima-os de um
elemento cultural relevante — a literatura — e tem potencial para auxiliar na formagao
deleitores literarios, além de colaborar para a transformagao pessoal dos alunos parti-
cipantes. Pode ser fortalecido se assumido coletivamente, como um projeto da escola.

Reafirma-se aideia de que a mediagao pedagégica é fundamental para a forma-
¢ao do leitor. As atividades do Projeto Sarau Literdrio — planejamento, preparacao
e envolvimento dos alunos com as diversas manifestagdes estéticas relacionadas
com a literatura — sao mediadas por sistemas simbolicos, revelando a importincia
das relagdes sociais nesse processo.
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Letramento digital: processos cognitivos e
afetivos na producao escrita de jovens
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REsumMo: Em contextos cada vez mais tecnoldgicos, torna-se cada vez mais urgente repen-
sar o processo de ensino e aprendizagem a fim de levar em consideragao a formagao integral
dos discentes. Ensinar e aprender em tempos digitais tem sido o grande desafio da escola
contemporanea jd que os iniumeros meios de interagao e comunicagao, que sao as redes
sociais da Internet, tém competido consideralvelmente com a escola. O presente artigo
problematiza o trabalho com a produgio escrita na escola, defendendo que a cognigao e a
afetividade encontram-se indissocidveis, em busca de uma formacao integral dos educan-
dos. Defende-se nao s6 a formagao académico-cientifica, mas a formacio emocional dos
estudantes. Por meio da literatura especializada e a partir de nossa experiéncia na docéncia,
procuramos apresentar uma discussao sobre o tema das novas tecnologias e as subjetivida-
des contempordneas na educagao, principalmente no que diz respeito a produgao escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Novas tecnologias; cognicio; afetividade; produgao escrita.
ABSTRACT: In increasingly technological contexts, it becomes increasingly urgent to rethink

the process of teaching and learning in order to obtain the integral formation of the students.

Teaching and learning in digital times have been the great challenge of the contemporary school,
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for the innumerable means of interaction and communication that are the social networks of
the Internet have considerably competed with the school. This article problematizes the im-
portance of thinking about the written production in the school environment, when cognition
and affectivity are indissoluble, in search of an integral formation of the learner. We defend both
the academic and the emotional preparation. According to specialized literature and based on
our own experience in teaching, we present a discussion on the topic of new technologies and
contemporary subjectivities in education, especially with regard to written production.

KeywoRDs: New technologies; cognition; affectivity; written production.
INTRODUGAO?

A forma como a produgao textual tem se configurado no espago escolar tem mos-
trado a tendéncia voltada para a razao sem a devida atengao aos sentimentos* e as emo-
¢oes dos produtores. Nessa dire¢ao, e dada a necessidade de a escola ressignificar suas
praticas com foco na educagao integral dos discentes, torna-se importante pensar os
sentimentos como estratégia, como mola propulsora parao desencadeamento de ati-
vidades escolares que levem em consideragio as individualidades dos(as) estudantes,
seus modos de ser e estar no mundo. Um investimento no que diz respeito ao aspecto
afetivo, que favorega significativamente “[...] as relagdes interpessoais e, portanto, o
acesso ao conhecimento” (MAHONEY; ALMEIDA, 2007, p- 15). Nesse sentido,
torna-se importante a consideragdo de que “[...] a conexdo entre os sentimentos e
0 processo cognitivo propicia a pessoa uma vida de grande sensibilidade, que pode
ser cada vez mais apreciada, na medida em que cada um desenvolve a sua capacidade
afetiva e suas potencialidades diferenciais” (MOSTEIRA; STOBAUS, 2006, p. 129).

O que interfere no resultado de uma produgio textual, por exemplo, caso o(a)
estudante realmente exponha seu ponto de vista pessoal diante de um determinado

3. Aintrodugao deste artigo traz um recorte de nossa tese de doutorado pois entendemos que a discussao que
aqui vamos propor estd em consondncia com a pesquisa realizada durante o processo de doutoramento.
Portanto, optamos por trazer o texto integralmente, para enriquecer este artigo (PAIXAO, 2016, p. 30-34, com
paréfrase nos tiltimos dois pardgrafos e com revisao da LTP). O texto na integra encontra-se disponivel em:
<https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/148683/paixao_sv_dr_assis.pdf?sequence=3>.

4. Ea expressao representacional da afetividade. Nao implica reagdes instantineas ou diretas como a emogao.
Tende a reprimir, a impor controles que quebrem a poténcia da emogao. Os sentimentos podem ser
expressos pela mimica e pela linguagem. O adulto tem maiores recursos de expressio de sentimentos:
observa, reflete antes de agir, sabe onde e como expressé-los, traduz intelectualmente seus motivos e
circunstancias. (MAHONEY, ALMEIDA, 2007, p. 18).
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tema? Que mal pode trazer o posicionamento de um(a) jovem ao escrever e de-
monstrar sua visao de mundo, registrar suas experiéncias sociais na proposta dada
pela escola? Nao estaria a escola desconsiderando os posicionamentos cidadaos e
o respeito ao outro quando dada a organizagao didética a partir de propostas que
valorizem apenas a objetividade em detrimento da subjetividade? Como tém sido
valorizadas as marcas de autoria na produgio de conhecimento dos(as) estudantes?

Tais questionamentos nos fazem refletir sobre a organizagao da escola contem-
pordnea que, mesmo que a passos lentos, tem buscado na tecnologia e nas redes
sociais espagos que possam colaborar para que os(as) estudantes permanegam
nas institui¢oes de ensino. Nesse sentido, é vélido que consideremos as inumeras
produgdes que ocorrem em espagos virtuais em que as emogdes encontram-se lado
alado com a cognigdo, como produto da interagio dos(as) jovens na atualidade.

Quando entendemos a produgao de textos como produto de uma interagao,
consideramos as vérias formas de manifestagao e de uso da linguagem em que se
considerem nio apenas o papel e o lépis, instrumentos candnicos nos espagos es-
colares, mas outros suportes e instrumentos utilizados pelo(a) produtor(a) para o
desenvolvimento das atividades escolares.

Nos ultimos tempos, temos nos deparado com situagoes de utiliza¢ao de instru-
mentos virtuais de comunicagao em suportes chamados “redes sociais” da Internet,
utilizados para as produgcdes textuais dos(as) estudantes com uma frequéncia bas-
tante grande. Exemplos disso sdo as produgdes realizadas pelos(as) usudrios(as),
entendidos aqui de modo mais restrito como os(as) estudantes, para interagirem
no ambito virtual com outros interlocutores.

Sobre esse assunto, Sibilia (2008, p. 31-32) comenta: “Toda comunicagio requer
a existéncia do outro, do mundo, do alheio, do nao-eu, por isso todo discurso é
dialogico e polifonico, inclusive os monologos e os didrios intimos: sua natureza é
sempre intersubjetiva’”.

De acordo com Couto e Rocha (2010, p. 15):

[...] éapartir darelagdo com o outro que o sujeito conhece de si. O sujeito j4 ndo possui

uma autonomia plena, ele nao é mais senhor de si, formado por uma esséncia inata.

5. Os questionamentos que aqui proponho ndo necessariamente serdo respondidos integralmente ao longo
do trabalho, mas sao apresentados para fins de provocagio, de reflexdes sobre o assunto.
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A sua identidade serd constituida ao longo de sua existéncia num processo mutuo de

dependéncia com o outro.

Devido a uma visao pessimista e radical do uso de tais instrumentos para fins de
comunicagio virtual (RECUERO, 2009), nio se considera a produgio materializada
nesses suportes como importantes para a formagao do (a) estudante e isso faz com que
uma grande parte dos professores e professoras teca criticas, muitas vezes destrutivas,
do comportamento discente em tal produgio. E o caso de alguns(as) docentes que
discutem essa tematica, alegando que os(as) estudantes nio sabem mais escrever e ler
e que a cada dia as préticas de produgao e leitura estao se distanciando desse publico,
colocando a culpa no uso excessivo do computador ou das tecnologias, em geral.

No entanto, do ponto de vista otimista, a produg¢do no universo virtual consi-
dera que tais produgoes sao tao validas quanto as que sao produzidas utilizando-se
do papel e do ldpis como instrumentos para a agao escrita. Se considerarmos as
condigoes a que a produgao digital é submetida —levando efetivamente em conta a
finalidade, o interlocutor, o género textual, o suporte do texto, a circulagao social e
aposicao do autor, como definidos nas obras de Bakhtin e seu circulo (BAKHTIN;
VOLOCHINOYV, 1992; BAKHTIN, 1992), é possivel dizer que essa produgio ocor-
re com muito mais participagao e envolvimento por parte do sujeito do que as que
sao rotineiramente produzidas dentro do ambiente da escola.

Tal perspectiva nos faz refletir acerca do trabalho realizado na esfera escolar, mais
especificamente nas aulas de Lingua Portuguesa, em que as condigoes de produgao
nem sempre sao favordveis para que a efetivagao do texto aconte¢a.® Quando se ob-
serva a pratica dos (as) estudantes/usudrios(as) em que os instrumentos virtuais de
comunicagao, ou seja, a “possibilidade de comunicagao e expressio mediada pela
Internet” (RECUERO, 2009, p. 23), estejam sendo utilizados, nota-se uma desenvol-
tura proficiente por parte dos(as) estudantes. Tais condigdes estabelecidas para as pro-
dugbes dos géneros na esfera virtual se mostram favoraveis para o desenvolvimento
das praticas e concretizagoes dos textos. Nesse contexto, é valida a consideragao sobre
o papel da afetividade” nas relagdes virtuais que colaboram sobremaneira para que as
produgdes ocorram efetivamente e com o resultado desejado pelo(a) produtor(a).
As possibilidades de escrita mediadas pelos instrumentos mididticos, bem como os

6. Mais sobre o assunto em minha dissertacio de mestrado (PAIXAOQ, 2012).
7. A afetividade estd organicamente vinculada ao processo de conhecimento, orientagio e atuagio do ser
humano no complexo meio social que o rodeia. (MOSTEIRA; STOBAUS, 2006, p. 129).
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inimeros e diferentes contextos em que se encontram as redes sociais, possibilitam
aos(as) usudrios(as) uma vasta e diversificada produgio subjetiva.

Enquanto as comunicagdes continuam nas redes sociais, elas formam ciclos multiplos
de retroalimenta¢io que finalmente produzem um sistema compartilhado de crengas,
explicagoes e valores — um contexto comum de sentido, também conhecido como
cultura, que é continuamente apoiada em comunicagdes seguintes. Por meio dessa cul-
tura, os individuos adquirem identidade como membros da rede social e, nesse sentido,
a rede gera seu proprio limite. Nao é um limite fisico, mas um limite de expectativas,
de confianga e lealdade, o qual é permanentemente mantido e renegociado pela rede

de comunica¢oes. (CAPRA, 1996, p- 30).

Ao se posicionar diante de um computador, de um celular ou de qualquer outro
instrumento virtual para a produgio na internet, o(a) usudrio(a) encontra de forma
mais dindmica as condigdes de trabalho para que a produgao dos mais variados géne-
ros de textos se efetivem, valorizando os aspectos subjetivos que lhes permitem um
posicionamento naquilo que se pretende tornar publico a outros(as) usuarios(as).
Isso resulta em uma produgao de sentidos, valores e significagoes e identidades estabe-
lecida pela interagao que fazem os interlocutores diante do suporte de uma maquina.
“A questdo da identidade deixou de ser privada para tornar-se publica e levou para a
esfera publica informagdes do mundo privado como algo determinante na sustenta-
¢do de estruturas de poder na sociedade” (COUTO, ROCHA, 2010, p. 18).

No que se refere 4 finalidade da produgao de textos no campo virtual, “[...] para
que fim se v4 escrever o texto, qual é o seu objetivo definido” (MENEGASS]I, 2010,
p- 81), nota-se que o(a) usuario(a), ao iniciar sua interagio, tem clareza daquilo
que pretende produzir. Um recado para um(a) amigo(a) deixado via mensagens
virtuais no WhatsApp, um nickname que apresenta seu perfil no messenger ou uma
frase explicativa de uma foto postada em uma rede social qualquer: a clareza quanto
a finalidade do que se pretende produzir nos diferentes suportes textuais é o que
torna o texto fluido e carregado de marcas subjetivas.

De modo geral, entendemos a dicotomia razao e emogao caminhando juntas nas
atividades escolares, atravessadas pelo importante papel da afetividade. A produgao
realizada pelos(as) estudantes sob os limites da escola, cujas atividades, em uma pers-
pectiva tradicional, se organizam sob um aspecto racional desvinculado das questoes
de ordem emocional - como se isso fosse possivel —, contrapoe-se as produgoes que
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ocorrem nas redes sociais, quano se considera que, nesses espagos de comunicagao, a
presenca da emogao, manifestada a partir dos sentimentos dos sujeitos por multiplas
possibilidades nesse campo, se faz presente, uma vez que as condigdes a que essa
produgao é submetida valorizam as subjetividades do sujeito/produtor.

Com base nisso e na consideracao de que os processos cognitivos e afetivos
estao integrados e nao separados, entendemos as escolas de hoje como espagos de
urgentes ressignificagoes. Ressignificar esses espagos na atualidade é fazer emergir
estratégias de ensino que busquem, na interagao entre razao e emogao, estratégias de
aprendizagem significativa. Para isso, acreditamos que outra situagao se torna emer-
gente: o reconhecimento desse sujeito social que frequenta a escola e os espagos
de interagao virtual carregados de artefatos sociais historicos e culturais, também
esses atravessados pela razao e emogao.

NOVAS TECNOLOGIAS E AS SUBJETIVIDADES CONTEMPORANEAS NA
EDUCA(;AO: PENSANDO ELEMENTOS AFETIVOS E COGNITIVOS NOS
PROCESSOS DE ESCRITA

Partindo do principio de que a formagao humana em seus aspectos cientificos e
emocionais sejam objetivos da educagao escolar, entendemos que essa construgao
deve ser pautada na regulagao entre os principios cognitivos e afetivos do sujeito
que aprende. Tal construgao deve levar em consideragao o uso do conhecimento
em situagoes divergentes e também fora do tempo da escola, ou seja, que possa ser
utilizado de modo adequado e especifico em circunstincias externas a instituigao.

Diante da problematizagao e da consciéncia de se repensar o papel da formagao
escolar em tempos em que a tecnologia encontra-se em seu momento ascendente,
dada a aproximagio entre os(as) jovens e os recursos tecnoldgicos, e no afi de se
valer de estratégias metodologicas que possam contribuir verdadeiramente para as
aprendizagens significativas no cotidiano escolar’, resta-nos a defesa em prol de uma
instituigao que nao s seja reconhecida pela comunidade por umaidentidade prépria,
mas que possa colaborar para a constru¢ao do conhecimento a partir de préticas de
autoconhecimento dos(as) jovens. Uma educagio emancipadora (ADORNO, 1995),

8. Aaprendizagem significativa toma como base a necessidade de se estabelecer um subsungor adequado, no
intuito de desenvolver aprendizagem de um novo contetido, sem deixar de lembrar que os conceitos prévios
devem ser relevantes e s6 o serdo se estiverem claros na estrutura cognitiva, atuando como 4ncoras para
novas ideias. Cf. AUSUBEL (1963).
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autdnoma, que favorega o respeito a si proprio (a) antes de tudo, e que negue a auto-
ridade e que reconheca os talentos como frutos das interagdes sociais, é o ponto de
partida para o que defendemos como revolugao nos espagos de educagao brasileira.

Uma educagao para uma sociedade em transformagao, capaz de negar o autori-
tarismo presente na escola hd tanto tempo e que seja propulsora de uma consciéncia
e de uma postura problematizadora e questiondvel das coisas.

O autoritarismo ¢ a pratica da redenco a autoridade tradicional; a aceita¢io inques-
tiondvel da autoridade que exige submissdo, ndo dando razdo a mais nada a nio ser
suas proprias afirmagdes. Tal autoridade, quando exercida, é estranha; “externa” para

aqueles a quem é imposta. (KILPATRICK, 201, p. 41).

Reconhecemos, a priori, que as condigoes politicas e de organizagao nas quais
a escola nos dias de hoje encontra-se inserida — baixos saldrios pagos aos(as) pro-
fessores(as), organizagdo did4tica-metodolégicas impostas ao corpo docente de
maneira hierdrquica, falta de recursos materiais e, principalmente, a postura sub-
missa e passiva que grande parte dos(as) professores(as) assume diante de certas
imposigoes, fortalecem uma tradicional metodologia de trabalho que nao enxerga o
momento impar em que estamos vivendo, quando estudantes de todas as idades es-
tao nos pedindo, das mais diferentes formas — na recusa a participar das atividades,
na depredacgao dos prédios publicos, nas escritas e desenhos obscenos nas paredes
e carteiras escolares e no uso excessivo de aparelhos eletronicos durante as aulas -,
que a escola ouga seu grito por mudangas e inovagdes.

Partimos do pressuposto de que a aproximagao entre a escola e a vida social e
cotidiana dos(as) estudantes, nas inimeras situagdes e tematicas que os atravessam
no dia a dia, possa “deixar marcas na construgio do psiquismo humano”. (SASTRE,
MORENGO, 2003, p. 129). Entender a educagdo em dois polos opostos, de um lado
a cognicao e do outro a afetividade, é continuar a perpetuar uma educagao volta-
da para a formagio de técnicos(as), futuros vestibulandos(as) ou aprovados(as)
em concursos publicos, como é o caso de muitas escolas que voltam suas praticas
apenas para as futuras aprovagdes e conquistas, e continuar assistindo aos inume-
ros casos de barbarie, pois, parafraseando Adorno (1995, p. 155), mesmo os jovens
estando na civilizagao, no mais alto desenvolvimento tecnolégico, estao atrasados
de um modo peculiar em relagao a sua propria civilizagao. Basta observar a grande
quantidade de jovens, muitos deles matriculados em universidades de renome no
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Brasil, que cometem violéncia e atos de vandalismo com colegas ou contra pessoas
da sociedade. E valido também trazermos como exemplo a quantidade de suicidios
que ocorrem ao longo dos anos com jovens e adultos que passaram boa parte de
suas vidas nos bancos escolares, mas que nao souberam lidar com suas dificuldades
emocionais.

De acordo com Moreno e Sastre(2003, p- 134),

[...] os estudantes e as alunas aprendem tudo aquilo que acreditamos prepar4-los para
avida publica, mas ndo compete ao sistema educativo prepara-los para a vida privada;
desejamos prepara-los para que tenham uma boa formagao cognitiva, mas nao fazemos

nada para que também tenham uma boa formagio emocional.

Sendo assim, seguindo a proposta de Adorno (1995, p. 156) de que “[...] se
quisermos combater este fendmeno por meio da educagao, devera ser decisivo re-
meté-lo a seus fatores psicoldgicos basicos”, uma vez que entendemos que o sistema
educativo negou questoes importantissimas, vitais para os individuos e a sociedade.

Em consonancia com a ideia de Moreno e Sastre (2003, p.135) , acreditamos ser
de fundamental importancia os tratamentos com as disciplinas de base inscritas
no curriculo escolar para que os(as) estudantes possam se instrumentalizar dos
processos cognitivos que lhes aproximem do pensamento cientifico e cultural, mas
entendemos que, na mesma proporg¢ao, seja necessaria uma aproximagao das ques-
toes de ordem afetiva a fim de que as disciplinas de referéncia sejam apresentadas
ao corpo discente de modo que os saberes e os interesses caminhem juntos.

As caracteristicas da educagao do nosso tempo, coerentes com a formagao de
um cidadao futuro instrumentalizado para protagonizar o seu tempo podem se
resumir nas seguintes palavras: autonomia, seletividade, planejamento, interagao
social, coletividade, flexibilidade e criatividade. Ha evidéncias de que estas sao as
condigdes basicas para se atingir o sucesso nesse novo século (SANTOS, 2015, p. 2).

RELATO DE EXPERIENCIA NO TRABALHO COM OS ALUNOS
H4 muito tempo temos realizado atividades que possam colaborar para que
os alunos conhegam melhor suas produgdes na esfera da Internet. Atividades que

melhorem a comunicagio e cuidados com suas exposi¢des e com o que produzem
— ou reproduzem - nas redes sociais. Motivados por esse interesse e percebendo a
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atual necessidade de problematizar os contetidos que estejam dentro do contexto
dainformagao e comunicagao virtual, hd alguns anos temos criado possibilidades de
trabalho e atividades para cada vez mais poder conversar com eles sobre o assunto.
Diante disso, surgiu no inicio do ano de 2017 o desejo de se iniciar um projeto com
os alunos do ensino médio do Instituto Federal do Parana na cidade de Jacarezinho
(IFPR - Jacarezinho), onde lecionamos a disciplina de Lingua Portuguesa.

Ao verificar a quantidade de produgoes dos mais variados géneros e comparti-
lhamentos de contetidos nas redes sociais, bem como a frequéncia e utilizacao dos
recursos da internet para comunicagao e interagao entre os alunos da escola, achamos
importante abordar esse uso nas aulas de Lingua Portuguesa, ja que deveriamos traba-
lhar leitura e produgao de textos, préticas que pudessem dar conta de problematizar
suas proprias produgdes, bem como os compartilhamentos feitos nas redes sociais.

A primeira percepgao que tivemos foi a de que muito do que era produzido
por eles de modo autoral, ou mesmo compartilhando textos de outros autores, iam
a contramao de uma educagao voltada para os valores, conforme nosso plano de
trabalho institucional.

Além da pouca pratica de produgao de textos escritos e da nao habilidade de
leitura dos discentes, percebemos o quanto eles nao se davam conta da impor-
tancia dos conteudos que produzem nessa esfera de comunicagao. Muitos nao
tém consciéncia das consequéncias do que produzem. Diante de tal percepgao, foi
necessario que durante o primeiro semestre de 2017 fosse elaborado um projeto, a
que demos o nome de “Curtir e compartilhar ideias para além das redes sociais”, que
pudesse abordar a tematica das produgoes escritas nesse campo das redes sociais.
Consideramos de extrema importancia iniciar um trabalho que pudesse partir deles.

A expectativa era a de que os alunos pudessem entender as especificidades dos
géneros textuais considerando os contextos de produgao, diferentes estilos, compo-
si¢Oes temiticas etc. Além disso, foi urgente e legitima a necessidade de se discutir,
também preocupados com a formagao nao apenas académica, mas emocional dos
alunos, os aspectos de ordem afetivos presentes na producdo e nos compartilha-
mentos de conteudos nas redes sociais, ou seja, as manifestagoes de sentimentos
produzidas por eles em seus “posts” e compartilhamentos de contetidos.

Sendo assim, nao apenas a leitura e a produgao dos textos escritos foram focos
do trabalho realizado no projeto “Curtir e compartilhar ideias para além das redes
sociais”, mas, sobretudo, problematizar o perfil dos autores e também dos interlo-
cutores na produgao e recepcao dos textos, sejam os textos fisicos ou virtuais.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.36, n.73, p.173-188, 2018. 181



Letramento digital: processos cognitivos e afetivos na produgdo escrita de jovens

Todos os alunos, sem excegao, participaram ativamente de todas as atividades
propostas, mas havia aqueles que precisaram de apoio maior, principalmente no que
diz respeito a produgao escrita. Para atender a essa necessidade, foram realizados
alguns encontros a que chamamos de “atendimentos”, que acontecem no perio-
do contrério ao que o aluno estava matriculado regularmente. Também para esse
“atendimento”, sempre contamos com a importante colaboragao da equipe multi-
funcional da escola, dando-nos orientagdes e ajudando-nos no que era necessario
para melhor atender o corpo discente.

A avaliagao ocorreu ao longo do processo, enquanto os alunos estavam envol-
vidos com o projeto. Nao tivemos um momento exato para avaliar em forma de
prova escrita ou algo similar a isso. Como dissemos anteriormente, tivemos uma
fase inicial do projeto quando pudemos observar o que os alunos sabiam sobre o
assunto que iriamos tratar, depois fomos tratando de especificidades, formagao e
fomos construindo o conhecimento.

No final do 1° semestre de 2017°, observamos a diferen¢a do que havia desde a
fase inicial do projeto, ou seja, as mudangas de posturas dos alunos diante de suas
produgdes, nao somente nas redes sociais, mas também nos textos produzidos
manualmente.

E importante destacar que, no que diz respeito a producio escrita dos géneros
trabalhados ao longo do projeto, tivemos o cuidado de avaliar as atividades da seguinte
forma: a. Os alunos liam os textos (os géneros que estavam previstos no planejamento
ou que eles demandavam para serem lidos) e faziamos uma discussio sobre eles; b. Os
alunos eram orientados a produzir os textos dentro das orientagoes relacionadas as
caracteristicas de tais géneros; c. Acompanhdvamos as revisdes necessarias para que
eles proprios percebessem se suas produgoes estavam de acordo com as orientagoes
dadas pelo professor; d. Os alunos sempre foram convidados a reescrever seus textos,
ap0s as consideragdes do professor; e. Os alunos devolviam os textos para o professor
que, posteriormente encaminhava novas orientagdes de escrita ou jd registrava o tra-
balho como “versao definitiva” do texto, caso nao houvesse nada a alterar.

Alguns textos foram reescritos, digitados e encaminhados para o e-mail do
professor. O objetivo era o colaborar para o Letramento digital, com os Multiplos
Letramentos (ROJO, 2009), ja que desde o inicio pudemos perceber que os alunos

9. O projeto continua até os dias de hoje.
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conhecidos como Nativos Digitais (PRENSKY, 2016) nio sabiam lidar com esse
género textual que é o e-mail (entre tantos outros géneros afins).

Procuramos utilizar como critério de avaliagdo a percepgao do que os alunos
sabiam sobre os assuntos e o que passaram a saber ao final do projeto, levando em
consideragao cada aluno e o potencial de cada um.

Ao longo do trabalho, pudemos constatar que o envolvimento deles, os inu-
meros questionamentos e buscas por respostas as inimeras perguntas que foram
surgindo s6 foi possivel porque os géneros lhes diziam respeito e nossa postura foi
a de mediar o trabalho em todos os momentos.

A partir do exemplo trazido e também das discussoes propostas, pode-se dizer que
inclinamos nossa atengao aos pensamentos e propostas que intentam apresentar as
disciplinas do curriculo escolar como meio de fortalecimento e de produgao de subje-
tividades que permitam uma posigao social do sujeito que aprende nao na projegao de
um futuro, mas nas préticas do hoje em que inimeros conflitos sao presentes e devem
ser superados. Assim, defende-se a aproximagao de propostas educativas fundamen-
tadas nas ciéncias humanas, em especial a Psicologia, a Sociologia e a Antropologia,
aliadas a Pedagogia em prol de uma educagao que fortaleca as afetividades presentes
nas interagdes sociais e ndo apenas as curriculares trabalhadas nos espagos de edu-
cagio formal. Entendemos que “[...] os pensamentos, sentimentos e a¢des recebem
influéncia direta do mundo externo com que interagimos, composto de contetidos
de natureza fisica, sociocultural e interpessoal” (ARAUJO, 2003, p. 155).

Partimos da ideia de uma subjetividade que implica em produgdes incessantes
que ocorrem a partir dos encontros que vivemos com o outro (MANSANO, 2009,
p- 111). Nessa direcdo, percebemos a real necessidade de se observar os espacos da
escola como instituigoes capazes de promover a construgao desse sujeito via pro-
cessos de subjetivagio, como nas palavras do supracitado autor, “[...] contando com
a participagao das instituigoes, da linguagem, da tecnologia, da ciéncia, da midia,
do trabalho, do capital, da informagao”, enfim das possibilidades de invencao e
recria¢ao em circulagdo social.

Dedicado aos modos como o ser humano se torna sujeito, Foucault (apud
Rabinow; Dreyfys, 1995, p. 270) comenta que os modos de subjetivagio tratam-se
“[...] de uma escolha feita pelo individuo para sua prépria existéncia. As pessoas
decidem por si mesmas se cuidam ou nao de si.” Portanto, o ser e o estar no mun-
do em convivio social com o outro em suas inimeras possibilidades de interacao
permeadas nao somente pela razao mas, sobretudo pelo afeto que ocorre nessas
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interagoes, é 0 que permite ao sujeito seu posicionamento no mundo em que os
contatos virtuais estao cada vez mais presentes. Pensar esse sujeito que se constitui
“[...] nas experiéncias e nos contatos com os acontecimentos” (MANSANO, 2009,
p-115) é pensar um novo modelo de escola que seja capaz de construir conhecimen-
tos em que cognicao e afetividade encontram-se lado a lado.

Quando trazemos a tona o termo afetividade, estamos nos referindo a um termo
generalizado que qualifica tudo aquilo que é afetivo, que da significado ao conjunto
de afetos que sentimos em rela¢ao a nds mesmos e aos demais, a vida, a natureza
etc. Partindo desse aspecto, e também daquilo que ora defendemos sobre o traba-
lho com afetividade nos espagos escolares, é que entendemos o termo afetividade
como a elaboragao de planejamentos curriculares que possam afetar os sujeitos da
aprendizagem fazendo com que o conhecimento nao seja apenas uma informagao
dada em certo momento, mas que passe a representar um modo de ser e estar no
mundo, ou seja, que as disciplinas de referéncia escolar, sejam entendidas pelos
aprendizes como parte da sua formagao enquanto pessoa em constante interagao
social. Acreditamos que “[...] a verdadeira aprendizagem se d4 quando o(a) estu-
dante (re)constréi o conhecimento e forma conceitos sélidos sobre o mundo, o
que vai possibilitd-lo agir e reagir diante da sua realidade” (SANTOS, 2015, p. 3).

Diante de tais proposi¢oes ¢ vital pensar a escola e os sujeitos que dela parti-
cipam a partir do entrelagamento do emocional com o racional que os constitui.
Segundo Maturana (2002), pensar uma nova configuracio de escola e a reorgani-
zagao do curriculo escolar é ressignificar certos conceitos acerca da constituigao do
sujeito que aceita e respeita o outro, mas que, antes, deve se aceitar e se respeitar, e
isso contribuird para que haja o “fenémeno social”.

Vivemos nossos argumentos racionais sem fazer referéncias as emocoes em que se
fundam, porque nao sabemos que eles e todas as nossas a¢des tém um tal fundamento
emocional, e acreditamos que tal condigdo seria uma limitagio ao nosso ser racional.
(MATURANA, 2002, p. 31).

Na perspectiva de ressignificar os conceitos do sujeito que aceita e respeita o

outro, vale ressaltar as ideias das literaturas construtivistas de cardter social no que
se refere ao desenvolvimento cognitivo e da aprendizagem:
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Fala-se, entdo, em processos de co-construgao social, muito assentes na dindmica e no
impacto das relagdes interindividuais. Tais processos podem passar, por exemplo, pela
3 . . bl < . . g ) .

aprendizagem cooperativa’ e pelo ‘conflito sociocognitivo’ [...] entre companheiros
com diferentes pontos de vista na resolu¢do de uma tarefa, discussio essa susceptivel

de gerar confronto de centragdes pessoais diferentes [...]. (ALMEIDA, 2002, p. 158).

Ao analisarmos a questao posta sobre ter a capacidade de aceitar-se, respeitar-se
a si mesmo, dentre tantas atitudes que estruturam o “fenémeno social” citado acima,
podemos nos atentar ao importante papel que a escola, seus espagos, ferramentas e
mediadores(as) acabam por exercer para que esta construgao seja sélida e significa-
tiva, visto que o sujeito em fase de escolarizagao passa grande parte do seu tempo
neste ambiente e, além disso, estd exposto as mais diversas formas de conhecimento
e diversidade de mediagao. Assim, entendemos o quanto se faz necesséria a atitude
revoluciondria do(a) professor(a) com o objetivo de desenvolver nos seus educan-
dos e educandas a capacidade de reflexao, andlise e utilizagao dos conhecimentos
em situagdes que perpassem os substratos cognitivos e afetivos da construgao de
todo conhecimento significativo.

CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo do presente artigo foi o de trazer didlogos acerca da educagao na
contemporaneidade em tempos de avangos da tecnologia e de estudantes cada vez
mais inseridos em contextos digitais e do uso das novas tecnologias de informagao
e comunicagio e da necessidade de a escola construir sua identidade por meio de
praticas significativas nas atividades com os(as) estudantes. Ao longo do texto,
procuramos problematizar a necessidade de se pensar em uma nova configuragao
do espaco escolar que possibilite uma outra postura docente, que atenda as de-
mandas do publico de hoje. Entendemos o contexto atual como um caminho que
pode possibilitar, por meio da afetividade — haja vista a relagdo positiva que os(as)
estudantes tém com as ferramentas tecnoldgicas na atualidade —, o alcance da tao
esperada aprendizagem significativa.

Sabemos que a afetividade pode deixar marcas que produzem beneficios ou male-
ficios na construgao das relagdes, assim como na construgao do conhecimento, pois ela
possibilita a apropriagao dos contetdos por vias emocionais e nao apenas cognitivas
(como aquelas que chamamos de tradicional), o que acaba facilitando essa construcio
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quando o(a) estudante est4 envolvido(a) na sua prépria construgio de aprendizagem.
Nesse sentido é que defendemos projetos de ensino e posturas profissionais dos educa-
dores e educadoras que colaborem com a formagio dos(as) estudantes com equilibrio
entre a cognigao e a afetividade, considerando a indissociabilidade de ambas.

Diante do exposto, é importante salientar que os(as) professores(as) preci-
sam ter consciéncia do importante papel que tém na vida académica do sujeito
aprendiz e, a partir desse contexto, deixar marcas significativas na construgao do
conhecimento desse sujeito assim como perceber que podem contribuir ou nao,
dependendo das estratégias de ensino que utilizam, para a construgao do conheci-
mento do corpo discente.

Os(as) docentes que se tornam capazes de transformar os artefatos da tecno-
logia em aliados do processo de ensino e aprendizagem minimizam a distancia
entre os objetivos propostos com sua aula e o aprendiz. Diante de tais situagoes,
questiona-se: jé que os instrumentos tecnoldgicos podem ser aliados dos(as) pro-
fessores(as) na construgio do conhecimento dos seus estudantes, tanto no aspecto
social quanto no aspecto afetivo, pela proximidade dos anseios e contextos desse
publico, por qual motivo ainda hd resisténcia em sua utilizagao?

Esperamos ter colaborado para a problematizagao no didlogo que aqui propuse-
mos no que diz respeito ao processo de ensino e aprendizagem na contemporanei-
dade. Esperamos que outras pesquisas e leituras possam ser iniciadas a partir dessa
provocagao, possibilitando uma rede de didlogos e movimentos em prol de uma
escola mais significativa que leve em conta, além do trabalho com os conhecimentos
curriculares, os aspectos afetivos do ser humano.
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