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Leituras e territdrios digitais

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2019v37nN75p9-10

ANDERSON RiICARDO TREVISAN!
RENATA ALIAGA®

A EDICAO DE NUMERO 75 DA REVISTA LEITURA TEORIA ¢ PRATICA APRESENTA
aos seus leitores e leitoras o Dossié Literatura Infantil Digital: entre prdticas de leitura
e narrativas digitais, que reune artigos de pesquisadores brasileiros e portugueses
que se propuseram a discutir as repercussoes da expansao das midias digitais na
formagao do leitor literario, em especial dos pequenos leitores. Cada um dos artigos
sera gentilmente apresentado pela Prof. Ilsa do Carmo Vieira Goulart, organizado-
ra deste dossié, a quem agradecemos, bem como aos colaboradores, pela parceria
neste nimero da revista.

Para além do dossié, trazemos também o artigo “Educagao e Sociedade oito-
centistas: sobre positivismo e curriculo em uma escola”, de autoria de Alexandro
Henrique Paixao e Hiago Vaccaro Malandrin, que discute a fungao social do Liceu
Literdrio Portugués, voltado para a instru¢ao das camadas menos abastadas do
Império brasileiro em sua intima relagdo com as ideias de povo, ordem e progresso.
Aresenha “Contribuig¢oes para a Historia da Alfabetizagao de Sao Paulo”, de Juliano
Guerra Rocha, apresenta a 12 edi¢do do livro O ensino de leitura e escrita em Sao Paulo
e a formagdo do cidadao republicano, de Silvia Aparecida Santos de Carvalho.

1. Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, Brasil.
2. Instituto Federal de Sao Paulo, Campinas, SP, Brasil.
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A proposicao desta edigao acontece em um momento bastante relevante e signi-
ficativo para nés. Em primeiro lugar, porque representa os anseios da atual diretoria
da Associacao de Leitura do Brasil (ALB) e da coordenacao da revista Leitura: Teoria
& Prdtica em reafirmar seu compromisso com a leitura, em especial com a formagao
de leitores nas escolas, e de intensificar o didlogo com professores e pesquisadores
que tém se dedicado a essa tarefa (poderiamos chamar de “missdo”) Brasil afora. Isso
porque, no momento em que estamos, tém se colocado cada vez mais o desafio e a
necessidade de retomar a discussao de temdticas que sempre foram caras a revista:
a leitura em sua interface com a escola, o papel dos professores e educadores na me-
diagio da leitura e na formagao de leitores, as praticas, os suportes, os modos que a
escola e a sociedade nos “dao aler” os mais variados signos, a relagao entre a leitura e
o meio social, a leitura como prética de resisténcia, entre outros.

Além disso, interessa-nos discutir a leitura em seu suporte digital justamente
no momento em que a ALB decidiu (nio sem resisténcias ou certo pesar) que
a partir deste niimero a revista ird ao encontro de seus leitores exclusivamente
on-line. Pelo apreco que muitos de nés ainda cultivam em relagao ao material im-
presso, essa decisao foi muitas vezes protelada. No entanto, em tempos de leituras
digitais, esse tem sido o caminho seguro para que a revista permanega, circule e
possa ampliar os seus territorios.

Embora persista o carinho pelo material impresso, é inegavel que as diversas
leituras (seja literaria, visual ou musical) no mundo atual passam primordialmente
pelas plataformas digitais. Basta uma breve enquete em sala de aula para perceber
que a principal ferramenta de leitura dos estudantes, bem como sua biblioteca,
cabem na palma da mao! Trata-se de um caminho inexorével, sobretudo para os
periddicos cientificos, que cada vez mais precisam se adequar as plataformas digitais
para efetivamente “existir”. Da nossa parte, fica 0 compromisso de levar adiante a
grata tarefa de divulgar conhecimento sobre a leitura, com a qualidade e rigor que
sao marca indelével da trajetéria deste periddico.

Boa leitura!

10 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.9-10, 2019.
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Apresentacdo - Literatura Infantil Digital: entre
praticas de leitura e narrativas digitais

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2019v37n75p13-18

ILsAa po CARMO VIEIRA GOULART®

A linguagem em ambientes digitais integra o verbal e o nao-verbal compondo
uma nova forma de produgao, de apresentacao e de circulagao do texto, o que passaa
representacao figurada e iconica das estruturas textuais desencadeando novas formas
de interagao entre o leitor e atividade de leitura. Frente a caracterizagao do ato de ler
em espaco digital, 0 mouse ou o toque permite ao usudrio agir sobre o suporte, de
modo andlogo a interagao produzida entre as paginas de um livro impresso, nas pagi-
nas de uma tela o leitor busca outras formas de aproximagao e apropriagao do texto.
A multimidia interativa, devido a sua dimensao nao linear, favorece a agao exploratoria
e ladica, diante do texto digital ou do hipertexto a ser lido e apreciado pelo leitor.

O hipertexto na sua dinamicidade, segundo Lévy (1996, p. 24) descreve que
o ato de ler se constitui em constante movimento, pois requer atitudes do leitor
como um clique o salto dos olhos, 0 ato de entrar e sair de paginas, inserir, recortar,
colar, salvar, deletar, compartilhar, enfim, atuar e gerenciar o ato de ler, que se move
frente aos seus olhos, haja vista que nio se trata de “[...] uma rede de microtextos,
mas sim, um grande metatexto de geometria varidvel, com gavetas, com dobras. Um
pardgrafo pode aparecer ou desaparecer sob uma palavra, trés capitulos sob uma

1. Universidade Federal de Lavras, Lavras, MG, Brasil.
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palavra do paragrafo, um pequeno ensaio sob uma das palavras desses capitulos, e
assim vitualmente sem sim, de fundo falso, em fundo falso”.

A linguagem digital confere tenacidade e dinamicidade ao leitor, Santaella
(2007) descreve-a em sua capacidade de transcodificar quaisquer codigos e sinais,
de modo que alocando outras tantas linguagens em meio a um ponto comum, o que
possibilita novas experiéncias na comunicagao e nas relagdes sociais. Por intermé-
dio da linguagem digital promove-se interagdes e atuagoes da atividade de leitura
de modos diferenciados aos materiais impressos.

No ato de navegar pelas redes de comunicagao tem-se a escrita inserida em li-
nhas dispostas ou configuradas em textos digitais, resultante de uma agao planejada
e organizada pelo autor, mas sujeito a decisao de um leitor-navegador, o que nao
significa que a centrar a coeréncia da atividade de leitura sob a responsabilidade
do leitor, mas sim sob a relagao construida entre o leitor e a agao leitora permeada
pela singularidade de um suporte, que desencadeiam movimentos ou atos que
conduzem a construgao do sentido.

A coeréncia nao é uma propriedade estrutural do texto. E uma operacio do in-
dividuo sobre o texto: é uma perspectiva interpretativa situada. Mas dizer isso nao é
afirmar algo especifico do hipertexto e, sim, algo que vale para todo e qualquer texto.
Também nao significa dar ao leitor a primazia da produgao de sentido e, sim, afirmar
aincompletude sistemética de todos os textos (MARCHUSCH]I, 2007, p. 186).

O leitor detém o poder de determinar seus caminhos de leitura ao transitar;
conforme seu préprio interesse, disponibilidade ou capacidade de navegagao; pelo
que também é chamado de “[...] labirinto, rede, tentéculo, paisagem, tecido e outras
nessa mesma linha” (MARCHUSCH]I, 2007, p. 193). Ele também tem essa auto-
nomia em textos impressos, a nao linearidade nao é uma exclusividade dos meios
digitais, mas se potencializa neles.

Neste contexto da potencializagao do texto em midias digitais é que eclode uma
produgao textual direcionada as criangas. Tem-se, com isso, uma nova configuragao
da literatura infantil em espagos digitais, de modo a atender as exigéncias de um
pequeno leitor conectado e integrado com a linguagem multimidia.

Junto a dinamicidade da leitura em ambientes digitais, emergem algumas re-
flexdes: até que ponto é possivel caracterizar a Literatura Infantil Digital, proble-
matizando as possibilidades de produgao e de circulagao que os textos literdrios
assumem em movimentos interativos e atrativos para o pequeno leitor? De que
forma a literatura infantil dialoga com seus muitos e diferentes modos de se contar,

14 Leitura: Teoria & Pratica, Campinas, Sao Paulo, v.37, n.75, p.13-18, 2019.



Ilsa do Carmo Vieira Goulart

ler e narrar, frente a poténcia de uma linguagem dinamica, hibrida e assincrona em
ambiente digital?

Tendo em vista a grande circulagao de textos infantis em ambientes digitais,
o Dossié “Literatura Infantil Digital: entre praticas de leitura e narrativas digitais”
congrega estudos académicos, com discussoes que permeiam o campo educacional,
em que a temdtica da leitura literaria em ambientes digitais é problematizada, de
modo que coteja o processo de formagao de professores em relagao a formagao do
leitor-navegador, ao integrar reflexdes que atentam para as praticas de leitura dentro
e fora do espago escolar.

No artigo “Literatura digital dentro e fora da escola: a mediagao da experiéncia
estética na infincia”, as autoras Elizabeth Cardoso e Aline Frederico, abordam o
conceito de literatura infantil digital, destacando algumas propriedades e carac-
teristicas que alteram a dindmica entre leitores e mediadores, por possibilitar e
promover uma experiéncia mais autdnoma, individual e dindmica do ato de ler. O
estudo descreve que a interagao com o texto é prioritariamente uma experiéncia
individual e corporal, deslocando o mediador como aquele que estd entre o leitor
e a obra. O artigo discute como essas caracteristicas da literatura digital articulam
a mediagao da experiéncia literdria e propde estratégias de mediagao propicias as
especificidades dessas obras. Na reflexao proposta, as autoras abordam a importan-
cia, os limites e os desafios da mediagao da literatura digital, de maneira especial a
literatura digital infantil, em espagos escolares e nao escolares.

Os autores Rui Torres, Ana Maria Machado, Ana Albuquerque e Aguilar,
Jalia Andrade, Thales Estefani e Luis Lucas Pereira trazem no artigo, “Literatura
eletronica para criangas: o caso do projeto ‘Murais e Literatura: A Criagao Digital
em Contexto Educativo’””, uma reflexao sobre as duas possibilidades de interagao
digital com o leitor: a digitalizagao de textos literdrios e as obras concebidas para
o computador. Nesta diregao, o artigo assume como objetivo apresentar e des-
crever um projeto de literatura eletrénica para criangas em curso na Universidade
de Coimbra, Portugal. Para isso, os autores propdem, num “contexto de enqua-
dramento”, a diferenciagao entre multimédia digital, baseada na integragao in-
terdisciplinar e na interagao; cibertexto e ergodicidade textual, que assentam
na abertura e na estrutura narrativa labirintica; como também hipertexto, com
suas estruturas rizomdticas, entendido como rede textual ndo-linear apoiada em
estruturas modulares. Em didlogo com a discussao teérica, os autores apresen-
tam a descri¢ao de um projeto com a abordagem de estratégias de exploragao

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.13-18, 2019. 15
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didatico-pedagogica, propondo desse modo um modelo que possa vir a ser ado-
tado em contextos escolares diferenciados.

Em “Os recursos sonoros na literatura infantil digital: um breve estudo sobre
a presenca da voz nos aplicativos”, de autoria de Giselly Lima de Moraes, tem-se
um debate sobre as transformagoes na experiéncia literdria no contexto da cultura
digital, o estudo aborda a participagao dos recursos sonoros em narrativas digi-
tais, a partir de categorias como voz, musica e ruidos, elementos da trilha sonora
(CHION, 1994). Dessas, elege-se a categoria da voz para pensar, inicialmente, sobre
como este recurso se articula com outros elementos da trilha e com diferentes mo-
dos semiéticos (imagem, escrita e interatividade), a partir de cinco livros-aplicativos
narrativos de lingua portuguesa, espanhola e inglesa. O trabalho se vale dos estudos
sobre multimodalidade e das investigagoes de M. Chion sobre trilha sonora; em-
preende uma abordagem multidisciplinar sobre o elemento da voz e busca, com
isso, pensar sobre a escuta do leitor infantil previsto na obra.

A autora Ménica Daisy Vieira Aratjo, no artigo “A leitura de obras de literatura
digital e digitalizada por criangas pequenas”, considera que as criangas, cada vez
menores, utilizam de dispositivos digitais, em geral, méveis, em didlogo com os es-
tudos de Elizabeth Miller e Mark Warschauer (2014), o que repercute na realizagio
de varias atividades, inclusive, de leitura de obras literarias digitais e digitalizadas,
conforme sinaliza Katherine Hayles (2009). Deste modo, o texto analisa os dados
de uma pesquisa realizada, em 2017, com criangas de 4 e 5 anos de idade e apresenta
os eventos de letramento (STREET, 2012) de leitura de obras digitais e digitali-
zadas, realizadaos pela professora, em uma escola de Educagao Infantil. O artigo
sugere a necessidade de se compreender os gestos e comportamento de leitura
(CHARTIER, 2002) necessérios para ler as obras digitais que possuem um maior
nivel de interatividade e multimodalidade (KRESS, 2003, 2009).

Ao questionar o que o uso desses recursos tecnoldgicos agrega as histdrias
tradicionalmente contadas/escritas, Alessandra Rodrigues, com o artigo “Midias,
efeitos de sentido e praticas de leitura e escrita: o que nos contam as narrativas
digitais?”, descreve que as historias digitais, ou narrativas digitais, sao aquelas
construidas com e veiculadas por meio de recursos multi e hipermidiaticos. O
texto volta-se a exploragdao das multiplas possibilidades de leitura e escritura
oferecidas pelas narrativas digitais buscando apresentar os desdobramentos que
essa nova forma de narrar pode trazer ao processo de criagao de sentidos, tanto
pelo autor quanto pelo leitor.
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No artigo “Narrativas digitais: a palpitante forma de contar histérias”, as autoras
Ellen Maira de Alcantara Laudares e Ilsa do Carmo Vieira Goulart apresentam os
resultados de uma pesquisa realizada sobre a Literatura Infantil Digital por meio dos
aplicativos de Contagao de Historias. A pesquisa teve por objetivo apontar as princi-
pais caracteristicas e potencialidades dessa literatura, a partir das discussoes de Lévy,
Chartier, Castells, Bruner, Murray, Benjamin e demais autores que dialogam sobre a
tematica. Constatou-se que os aplicativos de contagao de histérias ocorrem de forma
a envolver o leitor, assim como ocorre na contagao de histdrias presencial. H4, no
teor digital, grande niimero de reprodugao das histérias cldssicas da literatura infantil
mundial, de forma que o narrador oral se torna presente, dando acesso ao leitor aos
titulos universalmente difundidos, repassando assim, memoria desses enredos de
uma geragao a outra, ao passo que existem muitas historias de cunho social e religioso,
refletindo assim, uma visao cultural da sociedade, preferindo-se a confessionalidade.

Tramitando entre a complexidade das agoes e atuagdes do pequeno leitor, com
e sobre a atividade de leitura, é que o Dossié Tematico “Literatura Infantil Digital:
entre praticas de leitura e narrativas digitais” trouxe como centralidade a temdtica
da multimodalidade textual, da arte narrativa em espagos digitais, com a finalidade
de discutir e compreender como o ato de ler e de narrar histdrias para a infincia se
constitui em midias digitais, abarcando a dinamicidade das praticas de leitura e da
formacao do leitor literdrio.

Nesta perspectiva, entende-se que a arte literdria permeada pela leitura ou
narragao de histdrias, pelas praticas orais e pela evocagao da memoria levam as
leituras multiplas para além da decodificagao do signo linguistico, por isso sua
relevincia em apresentar discussdes sobre a agao leitora e as narrativas em espa-
cos digitais, com visibilidade para uma formagao docente voltada a experiéncia
estética na perspectiva social e cultural, considerada fundamental para um ensino
e aprendizado mais humanizado.
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REsumo: O artigo discute como as caracteristicas da literatura digital demandam um
redirecionamento nas estratégias da mediagao da leitura literdria, deslocando o foco do
mediador para as obras e a experiéncia estética. Para tanto, abordam-se a importancia, os
limites e os desafios da mediagao daliteratura, especialmente da literatura digital, na escola
e em casa. Primeiramente, revisa-se o conceito de literatura infantil digital. Em seguida,
consideram-se as relagdes entre mediador e leitor infantil, destacando a importincia do
corpo e da materialidade da experiéncia literdria e a forma como esses se transformam na
leitura digital. Examinam-se e ampliam-se os preceitos levantados, com o objetivo de refle-
tir sobre a mediagdo para além do ensino da literatura, ou seja, com o propoésito da fruigao
literaria. Por fim, traz-se a andlise do aplicativo Spot, com vistas as possibilidades de uma
mediagio centrada no potencial estético da obra.

PALAVRAS-CHAVE: Aplicativo literdrio; literatura para infincia; formagao de leitores

literarios.

ABSTRACT: The article discusses how the features of digital children’s literature require new

strategies of literary mediation that shift the focus from the mediator back to the literary
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Literatura digital dentro e fora da escola: a mediagdo da experiéncia estética na infdncia

work and the aesthetic experience. To do so, the importance, limits, and challenges of
mediating children’s literature at home and school, with particular attention to digital lite-
rature, are considered. The article starts with a revision of the concept of digital children’s
literature. Next, the relationships between mediator and child reader are discussed, empha-
sizing the importance of the reader’s body and the materiality of the literary experience,
and how these are transformed in digital reading. The analysis aims at reflecting on the
mediation of digital literature beyond pedagogy, that is, with a focus on literary enjoyment.
Finally, the literary app Spot is examined with particular attention to mediation strategies
that support the work’s aesthetic potential.

KeywoRDs: Literary app; children’s literature; reading for pleasure.
INTRODUGAO

A literatura digital para a infancia, que oferece uma poética multimodal baseada
na interatividade e na participagao do leitor, traz a tona questdes urgentes a respeito
da mediagio literdria que permeiam também a literatura impressa. Se a boa literatura
para a infincia contemporénea’ jd coloca em xeque a posi¢ao cléssica do mediador
— como aquele que encaminha o leitor a uma interpretagao “mais correta” ou “mais
esperada” do livro, muitas vezes antes mesmo da leitura efetivamente acontecer, ou
aquele que encaminha o leitor a atividades constantes antes, durante e pds a leitura -,
o aplicativo digital evidencia ao ponto maximo o fato de que a atua¢ao do mediador
deve ser repensada, e este reposicionado diante do leitor e daliteratura do século XXI.

O tema da mediagao daliteratura digital é complexo e atravessado por polémicas.
Dadas as limitagoes de espago deste artigo, nao é possivel realizar uma reflexao verti-
cal, mas procuraremos de modo breve colocar os principais pontos que acreditamos
nortear sua teoria e pratica. Iniciaremos com a discussao dos conceitos elementares
que permeiam literatura infantil digital; na se¢ao seguinte, trataremos da questao do
acesso, para entdo abordar a mediagdo na escola e no lar. Finalmente, alinharemos
uma anélise do aplicativo literdrio Spot e suas possibilidades de mediagao nesses dois
contextos. As consideragdes e as analises apresentadas neste artigo objetivam a refle-
x30 sobre como as propriedades e as caracteristicas proprias da literatura digital para

infincia alteram a dindmica entre leitores e mediadores, tanto na escola quanto no lar.

3. Referimo-nos 4 literatura que pressupde o objeto livro como materialidade estética, a ilustragio como
imagem narrativa com aporte equivalente ao texto verbal e a arquitetura das palavras na marca da poeticidade.
Citamos como exemplos a obra de Katsumi Komagata, Susy Lee, Angela Lago e André Neves.
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A LITERATURA INFANTIL DIGITAL

O conceito de literatura infantil digital combina trés complexas construgoes:
o que ¢ a literatura, o que ¢ o digital e 0 que faz um texto ser voltado a infancia. A
defini¢ao de cada uma dessas trés dreas envolve complexas discussoes, levadas por
intimeros pensadores de diferentes dreas. Sem davida, a mais antiga é a questao do
literdrio. A literatura traz dois aspectos essenciais: por um lado, sua relagdo com a
palavra e a linguagem verbal e, por outro, sua esséncia como manifestagao estética.

O termo “literatura” vem do latim litteris, que significa letra, estabelecendo uma
forte ligagao entre a literatura e a palavra escrita. A literatura, no entanto, antecede a
palavra escrita, por exemplo, com cantos, relatos orais e o drama. Na contemporanei-
dade, o conceito de literatura ultrapassa a linguagem verbal, oral e escrita. Katherine
Hayles (2008) ressalta dois aspectos da literatura eletronica que se relacionam a essa
expansao da nogao do literdrio: que a literatura eletronica é multimodal, ou tende a
apresentar diversos sistemas semio6ticos, como alinguagem escrita, a verbal, a visual e
asonora; além disso, a literatura eletronica é hibrida, pois se relaciona com aliteratura
impressa, os jogos eletronicos, o cinema, a arte digital, o design gréfico, etc. Dentro
dessa combinagao multimodal e de convengdes e referéncias de inimeros formatos,
algumas obras abrem mao da palavra escrita e da linguagem verbal completamente.
E, portanto, o caréter estético dessas obras que as mantém associadas ao conceito de
literatura. A questao estética também é um aspecto de constante discussao na drea de
literatura infantil, principalmente porque a produgao textual para criangas e jovens
tem intrinsecamente a dupla faceta do estético-didatico.

Textos com motivagao estética sao usados de maneira didatica por pais e profes-
sores, e uma parte significativa dos textos mescla a motivagao estética com a didatica.
Perry Nodelman (2008) afirma que um aspecto fundamental da literatura infantil é a
existéncia de um “adulto escondido”, que perpassa todas as etapas de produgao da li-
teratura infantil, como a autoria, a edigao, a distribui¢ao e a mediagao. Jacqueline Rose
(1993) pondera que, devido a essa impregnacio da visdo e dos interesses dos adultos,
uma literatura realmente infantil ¢ um conceito impossivel. Maria José Palo (2008,
s.p.) apresenta uma visdo alternativa, baseada no conceito de “literatura de infancia”
Trata-se aqui, segundo a pesquisadora, de “lingua de infancia — um nao-lugar onde
funda-se o género infantil, onde ha natureza singular, onde a fibula faz-se”. A infincia
representaria um espago de linguagem ancorado na estranheza, no olhar ingénuo
e curioso langado ao mundo que se oferece mais a experiéncia que a interpretacao
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— caracteristicas muito proximas a légica da arte, conforme Chklovski (1973). Assim,
a literatura apresenta um lago intrinseco com a infincia, na sua capacidade de ver e
expressar o mundo de maneira sempre nova e original.

A questao do digital na literatura é mais complexa do que parece. Textos
digitais sao aqueles gerados e reproduzidos por meio de linguagem computa-
cional. No entanto, como discute Hayles (2008), a impregnagdo dos processos
computacionais na textualidade contemporanea é tal que a produgao impressa
hoje em dia é, em grande parte, um resultado de processos digitais. No caminho
inverso, muitos textos, criados originalmente para serem distribuidos de forma
impressa, sao digitalizados. Mas a literatura digitalizada nao explora estetica-
mente a potencialidade do meio e, portanto, o conceito de literatura eletronica
estd fortemente arraigado a nogao de um texto “nativo-digital” (ARMSTRONG,
2008), que foi criado especialmente para esse meio e que faz uso das suas affor-
dances para a criagao literdria. Na literatura infantil digital, essa distingao é, em
geral, menos radical do que na literatura mainstream, pois uma grande parte das
obras apresenta um antecedente na forma impressa. H4, portanto, que se definir
uma linha ténue entre textos simplesmente digitalizados e aqueles que passaram
por um processo de adaptacao e se tornaram novas versoes, que se enquadram
na categoria de literatura verdadeiramente digital.

Neste artigo, o enfoque é nos aplicativos literdrios: obras de literatura digital
disponibilizadas no formato de aplicativo. Por se tratar de um software, apresentam
o potencial de utilizar todos os recursos da midia digital para a construgao poética.
Desse modo, grande parte dos aplicativos literdrios gera obras nativo-digitais, e é
nesse formato que as mais expressivas tém emergido na literatura infantil. Os apli-
cativos literdrios, no entanto, sao acessiveis unicamente por dispositivos méveis do
tipo tablet ou smartphone. Eles devem ser descarregados daslojas de aplicativos por
meio de acesso a internet. Entretanto, a maior parte dos aplicativos literdrios nao
exige o uso constante da internet para funcionar: uma vez descarregados, podem
ser usados em modo offline.

POTENCIAL E DESAFIOS DA LEITURA LITERARIA DIGITAL
Depois da pergunta “Isso é mesmo literatura?”, outro questionamento fre-

quente a literatura digital é seu real potencial na formagao do leitor literdrio.
Diversos estudos fizeram a comparagio entre a leitura em papel e a digital, na
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infincia, com o objetivo de medir a compreensao leitora e a aquisi¢ao de voca-
bulario. Por exemplo, Richter e Courage (2017)* concluiram que nio hé diferenga
entre os formatos na capacidade do leitor de lembrar a histéria, mas as criangas
estavam mais atentas e entretidas na leitura digital. Ja Lauricella, Barr e Calvert
(2014)5 sugerem que a compreensao na leitura impressa é semelhante a digital,
mas, nesse caso, os pais demonstraram estar mais engajados na leitura digital.
Essa vantagem da literatura digital em relagdo a tradicional também ¢é discuti-
da por Morgan (2013), que propde o livro digital multimidia como ferramenta
de aproximacao entre o leitor e o livro, partindo do pressuposto de que a falta
de motivagao para a leitura vem de experiéncias nao prazerosas: quanto mais a
crianga 1¢, mais quer ler; quanto menos ¢, menos quer ler. O autor conclui que,
para iniciar leitores ou reconcilid-los com os livros, vale tudo, pois, durante esse
processo, as habilidades de leitura e concentragao aumentarao, levando o leitor a
textos mais complexos. Morgan esclarece a dimensao desse implemento via livro
digital: melhor interpretagao de texto; melhor pronuncia e capacidade de narra-
¢ao e melhor entendimento do vocabuldrio, pois a repeti¢ao de textos permite
que as palavras sejam lidas/ouvidas quantas vezes for necessario.

Concluimos, entao, que o livro digital pode colaborar com a formagao do leitor
resistente. No entanto, essa seria uma fase de transicao, até a resisténcia ser que-
brada. Mas apenas até ai? Nao teria o aplicativo digital muito a oferecer ao leitor
literdrio em termos de fruicao, prazer e experiéncia estética?

Nossa resposta ¢ positiva, mas serd justificada mais adiante, quando analisare-
mos o aplicativo Spot e trataremos de seu potencial literario e estético. Antes disso,
queremos ainda problematizar brevemente a elitizagao da internet e do livro digital,
que replica a dificuldade de acesso ao livro impresso, e tratar de questoes centrais
a mediagao do literdrio.

Sobre o primeiro ponto, cabe destacar que, ainda que a tendéncia seja de uma
progressiva popularizagao da leitura digital, as pesquisas “Retratos da Leitura no
Brasil” (FAILLA, 2012, 2016) revelam que ela é extremamente elitizada no Brasil.

4. O estudo comparou 79 criangas em situagao de leitura compartilhada de uma histéria em formato impresso
e de outra em formato de aplicativo literdrio contendo fungdes interativas e multimidia. Foram analisados
a atengdo em relagio livro, ao adulto e fora da leitura, o engajamento e a comunicagio, além da lembranga
de contetdos da historia.

5. Esse estudo analisou 39 criangas de 4 anos lendo com um dos pais um livro impresso e um e-book. Foram
consideradas na anilise as respostas dos pais e as verbalizagbes das criangas.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.19-38, 2019. 23



Literatura digital dentro e fora da escola: a mediagdo da experiéncia estética na infdncia

Apenas 15% dos leitores® usudrios de internet usam a rede para ler livros (FAILLA,
2016), e 0 acesso a livros digitais se concentra fortemente nas classes mais altas:
Classe A/B (53%), Classe C (42%) e Classe D/E (5%) (FAILLA, 2012).” Assim, a
dificuldade de acesso ao livro digital é ainda maior que a do livro impresso, indican-
do que estamos perdendo mais uma oportunidade de formar leitores.

A elitizagao daleitura digital se acentua no caso dos aplicativos literdrios, devido
ao custo do equipamento. O tabletiPad da Apple, o mais caro da categoria, apresenta
uma oferta maior de aplicativos, especialmente no que se refere a obras de maior
experimentacao e riqueza estética, do que os dispositivos Android, mais baratos.
Essa situagao gera outro obstdculo para a adogao da literatura digital na escola: a
dificuldade de que todos os alunos tenham o mesmo tipo de equipamento.

Ponderadas algumas das questdes que obstaculizam a leitura do aplicativo lite-
rario, fica a questao de como mediar essa leitura.

O CORPO E O GESTO AUTORAL DA LEITURA: A MEDIAGCAO NA ESCOLA

Sabe-se que, na infincia, a escola é o ponto principal de contato com a li-
teratura. A maioria das criangas, especialmente os estudantes menos favoreci-
dos economicamente, s6 acessa textos literarios por meio dos acervos escolares.
Assim, o professor tem posi¢ao-chave na formagao do leitor, sendo muitas vezes
o mediador de leitura que uma crianga vai encontrar durante sua formagao. Nesse
contexto, muitas vezes, o termo “mediagao” recupera o sentido original da palavra,
de mediagao judicial, em que o mediador é alguém que concilia, aproxima, busca
o acordo entre duas partes. Ou seja, o professor ¢ visto como aquele que aproxima
(apresenta, oferece) a literatura e as criangas. Note-se que ha ai um pressuposto,
de muitos modos ja superados, mas que ainda persiste em algumas frentes, de
que a crianga e o livro estao em litigio, de que a crianga nao gosta de ler ou nao
sabe ler literatura. Entao, a fun¢ao do mediador apresenta duas metas importantes
para a formacao do leitor e do estudante: simultaneamente, despertar o amor a
leitura/literatura e ensinar contetidos multiplos — ensinar a ler, a se comunicar

6. A pesquisa diferencia leitor (aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos um livro nos tltimos trés
meses) e nio leitor (aquele que declarou nao ter lido nenhum livro nos tltimos trés meses, mesmo que tenha
lido nos dltimos 12 meses). A populagio brasileira estd formada por 44% de nio leitores e 56% de leitores.

7. Tal discussao estd ampliada em Cardoso (2018).
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pela oralidade e pela escrita, discutir sobre a histéria da literatura e suas obras
canonicas e abordar os contetdos transversais.

Esse segundo objetivo é tao extenso e denso, que acaba por dominar o planeja-
mento do professor. Mesmo que ele busque incentivar a leitura do literdrio como
fruigao, seu papel de mediador acaba por ser consideravelmente tomado por mé-
todos de imposigao de interpretagdes e uma extensa agenda de atividades sobre o
texto e com ele. Tal situagao coloca o mediador no centro do processo, a leitura se
estabelece a partir dele e sob seu comando. Ele age como um maestro das leituras,
orientando sobre o que ler (atividades de pré-leitura), como ler (atividades durante
aleitura) e o que interpretar da leitura feita (atividades pés-leitura).

Nesse cendrio, o objeto livro, que deve ser o verdadeiro mediador entre o lei-
tor e a literatura, ¢ afastado do leitor (que muitas vezes s6 o vé de longe, nas maos
privilegiadas do mediador). O leitor fica impossibilitado de vivenciar a leitura em
todas as suas facetas, mas especialmente no que diz respeito a faceta material, cor-
poérea e sensorial. Nesse sentido, um aspecto fundamental da leitura literdria, que
é ressaltado pela literatura digital, é a importancia da materialidade do texto e do
engajamento do corpo do leitor no processo de leitura, que requer seu toque, olfato
e audicdo, além da visdo, conforme apontado por Manguel (1997, p. 277):

O leitor, a0 entrar em contato com o livro, estabelece uma relagio intima, fisica, da qual
todos os sentidos participam: os olhos colhendo as palavras na pagina, os ouvidos ecoan-
do os sons que estdo sendo lidos, o nariz inalando o cheiro familiar de papel, cola, tinta,
papelao ou couro, o tato acariciando a pagina dspera ou suave, a encadernagao macia ou

dura, s vezes até mesmo o paladar, quando os dedos do leitor sao umedecidos na lingua.

Merlau-Ponty (2002, p. 35-36) também nos ajuda a entender a centralidade do
corpo na leitura, tendo em vista sua dupla fun¢ao de mediar a experiéncia do corpo
com o mundo — e do mundo com o corpo. O corpo que toca é tocado. O corpo
que 1é é lido. Ou seja, da mesma forma que nao existe corpo sem experiéncia, ndo

existe experiéncia sem corpo.
[...] Mas esse poder de ultrapassar-me pela leitura, devo-o ao fato de ser sujeito falante,

gesticulagdo linguistica, assim como minha percepgao sé é possivel por meu corpo. [...]

vejo-a [a pagina do livro] como uma tnica mancha a distancia porque tenho um olhar e
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um corpo ativo, que me tomam diante das mensagens exteriores a atitude conveniente

para que o espetdculo se organize, se escalone e se equilibre.

Chartier (1998, p. 77) ressalta que a histéria do livro é marcada por fases e trans-
formagdes, no que diz respeito a sua materialidade — e, consequentemente, ao uso
do corpo na leitura:

Os gestos [de leitura] mudam segundo tempos e lugares, os objetos lidos e as razdes de
ler. Novas atitudes sao inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao c6dex me-
dieval, do livro impresso ao texto eletronico, varias rupturas maiores dividem a longa
historia das maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relagdo entre o corpo e o livro, os

possiveis usos da escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua compreensao.

O livro para infAncia contemporaneo apresenta uma forte transformacio nesse
sentido, com suas inovadoras abordagens da materialidade do objeto livro — diagra-
magcao diferenciada, variedade de papéis e transparéncias, uso de materiais alterna-
tivos, como pano e plastico, e a primazia da imagem (livro-imagem). A literatura
digital, em especial nos aplicativos literdrios, é também parte desse novo panorama,
e requer uma nova gestualidade e presenca corporal do leitor, pois pressupoe, ao
solicitar dele a participagao constante por meio da interagao, uma altissima integra-
Gao entre a obra e o corpo do leitor.

Para acessar todas as dimensoes da literatura, o leitor precisa de tempo e de si-
léncio, nao de siléncio como auséncia de ruidos, mas siléncio sobre o livro e a leitura,
de modo que possa verdadeiramente experienciar a obra individualmente, e nao ser
guiado por interpretagdes predefinidas. No entanto, os mais modernos, respeitados
e recomenddveis manuais de mediagao de leitura apontam na dire¢ao do incentivo
da leitura individual, mas, ao fim e ao cabo, a relegam a alguns minutos dentro de
oficinas com duragio de horas (BALDI, 2009; COSSON, 2014; SOUZA et al., 2010).

Para ampliar as perspectivas, é possivel indicar algumas alteragoes importantes,
necessérias ao processo de mediagdo da literatura digital na escola: i) a inversdo da
proporgao de tempo dedicado a leitura em grupo e a leitura individual - aleitura individual
deve ser priorizada, devido & importancia da interatividade na experiéncia literdria
digital; ii) o tempo dedicado a leitura deve ser priorizado, pois uma caracteristica de mui-
tos aplicativos literdrios ¢é a possibilidade de se construirem multiplas histdrias, o que
exige mais tempoy; iii) o distanciamento do mediador no momento da leitura, pois, se ele
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acionar os mecanismos de interagao ou antecipar o mapa de navegagao da obra, aleitu-
ra fica comprometida e perde muito do tipo de literariedade que esse suporte oferece.
Portanto, além de superar a questao do acesso a tecnologia, a escola tem que enfrentar
mudangas consideraveis na mediagao, para ofertar e ler os aplicativos literdrios.

A MEDIAGAO NA LEITURA DOMESTICA

Jd em casa, aleitura costuma envolver uma proposta de mediagao bastante dis-
tinta da escolar. Estando a leitura doméstica imersa nas atividades cotidianas das
familias, na prética a mediagao literdria é bastante limitada, especialmente uma vez
que a crianga é alfabetizada. Normalmente, a media¢ao em casa fica mais concentra-
da no acesso ao livro, pois ele deve ser adquirido pelo adulto. Quando a mediagao
da leitura propriamente dita ocorre, por meio da leitura compartilhada, os media-
dores, ainda que mais experientes que a crianga, tendem a nio se apresentar como
especialistas na obra; muitas vezes estao também lendo a narrativa pela primeira
vez e, portanto, ha um maior equilibrio na experiéncia entre crianca e mediador.
Assim, na leitura compartilhada em casa, é preferivel chamar o adulto de coleitor.

A priética da leitura compartilhada em familia apresenta inimeros beneficios
ao leitor infantil e é considerada muito importante no desenvolvimento do hébito
da leitura. A pesquisa “Retratos da Leitura” (FAILLA, 2016) aponta que a mde ou
a pessoa responsavel do sexo feminino é quem mais influencia o gosto pela leitura
(11%); o pai ou o responsével do sexo masculino vem em terceiro lugar, com 4%;
em segundo, temos os professores, com 7%, indicando que a familia tem papel fun-
damental na formagao de leitores. No entanto, ainda que nao existam dados sobre
a leitura compartilhada no Brasil, uma vez que a presenca de livros no ambiente
doméstico é restrita e ha elementos culturais e de classe relacionados ao hébito da
leitura compartilhada (HEATH, 1983), podemos afirmar, com certa seguranca,
que a maior parte das familias brasileiras nao 1é com seus filhos. Se, na mediacao
daliteratura na escola, existe uma demanda pelo distanciamento entre o mediador
e a crianga no momento da leitura, em casa a necessidade é oposta: é urgente o
fomento da leitura literdria compartilhada.

Os aplicativos literdrios, ainda que objetos hibridos, apresentam fortes conexdes
com o formato e a tradi¢ao do livro ilustrado. Inicialmente concebido com enfoque
na crianga pré-leitora, o livro ilustrado tende a ser projetado com vistas a leitura
compartilhada, a chamada sua “dupla audiéncia” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).
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Segundo Sanders (2013), essa é uma caracteristica que marca o livro ilustrado como
género textual, pois ele apresenta um formato e uma estrutura narrativa verbo-visual
pensada para uma situagao de leitura em que o adulto 1€ o texto verbal e a crianga,
enquanto o escuta, 1¢ o texto visual. A leitura compartilhada ¢, assim, um momento
de grande proximidade, afetividade e interdependéncia entre leitor infantil e leitor
adulto, uma proximidade que se manifesta fisicamente, na posse conjunta do objeto
livro e por gestos que sublinham as palavras na pagina enquanto sao lidas, ou apon-
tam para os elementos de interesse ou surpreendentes nas imagens. A importancia
da leitura compartilhada em casa no desenvolvimento do hébito da leitura esta
fortemente ligada a essa imensa carga afetiva que liga crianga e coleitor, que ocorre
em grande parte pelo contato fisico e material entre a triade crianga-adulto-obra.

No entanto, naleitura compartilhada de aplicativos, as caracteristicas do meio digi-
tal e a forma como sao utilizadas nas obras literdrias alteram essa relagao. A maior parte
das obras nao prevé uma interatividade compartilhada — enquanto um leitor interage, o
outro deve aguardar, e, muitas vezes, a interagao leva a uma mudanga na histdria e nao
é possivel — ou nao convém, em termos narrativos — a repeti¢ao da interagao.

Na pesquisa de doutorado de uma das autoras (FREDERICO, 2018), a situagio
de leitura compartilhada entre pais e criangas de 4 anos na Inglaterra foi observada
e concluiu-se que o adulto apresenta uma fungao reduzida na leitura compartilhada
digital — em primeiro lugar, porque a fungao de leitor-interator é frequentemente
atribuida unicamente a crianga e, em segundo, porque a fungido de leitura em voz
alta, papel anteriormente atribuido ao adulto, é assumida pelo aplicativo. Essas carac-
teristicas levam a uma alteragao na dindmica corporal na leitura compartilhada em
meio digital, mudanga que altera a afetividade e a proximidade entre coleitores. Desse
modo, a desvalorizagao do papel do adulto que frequentemente ocorre na literatura
digital contribui ainda mais para uma redugao no habito de leitura compartilhada,
tao valorizado na mediagao convencional. Sendo assim, é fundamental também um
reposicionamento do coleitor na mediagao da literatura digital em ambiente familiar.

SpoT: QUESTIONANDO OS MODELOS DE MEDIAQAO LITERARIA POR MEIO
DA LITERATURA DIGITAL

Para aprofundar nossa reflexao sobre os desafios da mediagao de aplicativos
literdrios, tanto para professores quanto para os pais, vamos analisar o aplicativo

28 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.19-38, 2019.



Elizabeth Cardoso; Aline Frederico

Spot, de David Wiesner (2015a)*. Tal escolha se deu por considerarmos que Spot
exemplifica 0s momentos e as possibilidades de interferéncia do mediador, além, é
claro, de seu potencial estético e narrativo inovador. O aplicativo foi premiado em
diversas ocasioes, incluindo mengao honrosa no prémio Bologna Ragazzi Digital
Award, da feira do livro de Bolonha, e o prémio, concedido pela Associagao Norte-
Americana de Bibliotecas Escolares, de melhor app para o ensino e a aprendizagem.

Spot (que pode ser traduzido como um local, um ponto ou uma mancha) é uma
narrativa interativa sem palavras, um universo ficcional construido através de imagens
e efeitos sonoros. As ilustragdes sao belissimas, ricas em cores e detalhes a serem
explorados. A interagdo com a narrativa é constante, pois ler a historia consiste em na-
vegar visualmente por meio da interagao. Existem trés formas de interagao principais:
o gesto inicial, que define a navegacao, é o movimento de zoom, feito com o toque
simultineo de dois dedos na tela, que fazem um movimento para fora, se afastando
um do outro. O gesto funciona como uma metafora para o mergulho realizado pelo
leitor na histéria, que vai se desenrolando conforme os zooms vao sendo dados em
cada imagem. Os dedos que deslizam sobre a tela parecem construir a representagao
de um corpo que nada: a cada “bragada’) se alcanga um nivel mais profundo do “mar”
ficcional. Esse sistema de navegagao é uma das grandes inovagoes do aplicativo, diver-
gindo radicalmente do virar de pagina tipico do livro em formato cédex.

Uma vez que se chega a um dos cinco mundos possiveis, o movimento a ser reali-
zado é o de navegagao lateral: arrastando o dedo para a esquerda ou para a direita, se
navega por um grande panorama. Nesse panorama, outras interagoes sao possiveis,
por exemplo: dar o giro de 180°, ativar por meio do toque os movimentos de alguns
dos personagens ou estourar baloes. A cada cena ha uma trilha sonora especifica,
quase sempre para caracterizar o espago ambientado — por exemplo, o som do fundo
do mar para o universo aquatico. Mas hd momentos sonoros inusitados, como o do
universo embaixo da poltrona, que surge ao som de um bossajazz. A proposta de
leitura é circular, sem fim, pois cada um dos cinco universos remete aos demais.

Essa constante busca pela construgao de sentido faz surgir uma segunda camada
de experiéncia literdria que se manifesta pelo corpo do leitor: a tensdo de corpo inteiro
de quem estd em suspense, curioso e atento ao méximo. O leitor quer saber que his-

toria é essa, quem sao esses personagens — alguns com uma tendéncia ao nonsense, ja

8. Langamento da editora Houghton Mifflin Harcourt, disponivel para iPad pela AppleStore em diversos
paises, incluindo o Brasil.
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outros fofinhos —, por que se repetem aqui e ali, 0 que estao procurando, que mundos
estranhos, engragados sao esses, afinal. Essas questoes motivam intimeras leituras, até
porque nio se percebe tudo na primeira “folheada” ou, como nomeou Joyce (1997), na
primeira “travessia” — metafora sugerida para o percurso da leitura hipertextual, que se
adéqua perfeitamente para nomear a experiéncia de leitura digital proposta por Spot.

O ponto inicial é uma joaninha, cujo zoom provocado pela agao do leitor sobre a
mancha de sua carapaga revela umailha, que a agao de mais um zoom mostra conter
outra ilha dentro de uma de suas baias. No centro dessa ilha hd uma casa, e dentro
da casa uma oficina comandada por joaninhas. Ao se aproximar mais (sempre com
o gesto dos dedos acionando o zoom), o leitor se depara com a mesa de trabalho
das operdrias, que estao construindo estranhas figuras de metal.

Figura 1: Sequéncia de capturas de tela de Spot. Cada imagem indica a transformagao da
narrativa apés um gesto de “zoom”.
© 2015 Houghton Mifflin Harcourt. Todos os direitos reservados.

Nessa mesa encontramos muitos projetos, maquetes, lapis, cadernos de
anotagdes, uma xicara de café e arquivos de trabalho, ou seja, a mesa de um

30 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.37, n.75, p19-38, 2019.



Elizabeth Cardoso; Aline Frederico

projetista. Projetista de qué? Seria do proprio aplicativo? Seria entao a mesa do
artista? Estariamos, portanto, diante de um elemento de metanarrativa, a histéria
dentro da histéria. Um dado que corrobora essa hipétese de leitura é a inscrigao da
palavra “Spot” em todos os papéis da mesa.

Apos vérias leituras, o leitor comega a notar que a mesa também poderia abrigar
uma investigagdo sobre esses mundos que se desdobram. Dois indicios disso sdo: i)
o fichario nomeado “worlds” (mundos), que contém o nome dos universos a serem
desbravados. Mekanicos, um mundo de robds; Katzaluna, um mundo de gatos;
Oceana Prime, um mundo subaquético; Lower Riigg, um pequeno mundo debaixo
de uma poltrona, e uma estagao espacial que estd nomeada em idioma alienigena
irreproduzivel. E ii) a edi¢do de um jornal impresso cujo titulo é The Spot (irdnica
a presenca de uma midia convencional).

Figura 2: Captura de tela da cena que mostra a mesa do projetor, portal inicial de acesso aos
diversos mundos de Spot. Esses mundos sdo assinalados por circulos que emanam das imagens
e indicam o local de interagao ao leitor.
© 2015 Houghton Mifflin Harcourt. Todos os direitos reservados. A mdo em cinza é uma
anotagdo das autoras, indicando em verde o gesto a ser realizado para “mergulhar” na historia.
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A necessidade de atuagao por meio do gesto de zoom promove novas relagoes
materiais entre o leitor e o objeto que é lido. Por um lado, hd a necessidade constante
da participagao do leitor. Embora haja trechos em que a animagao se desenrola au-
tomaticamente, como no desfile dos gatos, quando os carros alegéricos percorrem
aavenida, em geral é o movimento do leitor que faz a histéria acontecer. A interagao
continuada, no entanto, nao é motivo de distragao do leitor; pelo contrario, o gesto
guia o olhar do leitor que percorre a rica narrativa visual.

Spot questiona os elementos tradicionais da literatura infantil em diversos ni-
veis. Nao é uma narrativa linear, os mundos existem paralelamente e podem ser
explorados em qualquer ordem. E, portanto, a linearidade da experiéncia literaria de
cada leitor que vai construir um fio narrativo, gerando uma infinidade de percursos
e histérias individuais. Como hd muitos caminhos a serem percorridos, nao ¢ s6
a ordem desses elementos que varia, mas os aspectos que sao revelados, e aqueles
que permanecem escondidos sao também fundamentais na construgao da narrati-
va. Em cada mundo, varios elementos inusitados instigam a imaginagao do leitor e
conexoes entre os mundos, mas nio hd uma narrativa unificadora definitiva. David
Wiesner, no manual para pais e professores que pode ser baixado do site da editora,
diz sobre a obra: “E uma sugestéo de narrativa. Nao existe um tinico caminho, ordem
ou maneira de experienciar o aplicativo e suas histérias. Nao existe resposta certa’:
é do jeito que cada leitor quiser que seja” (WIESNER, 2015b, s.p.). A experiéncia
é multissensorial ou “poliestética’, como prop6s Engberg (2014), e essas caracte-
risticas narrativas, que valorizam a multiplicidade de verdades, em detrimento de
uma verdade universal, reforcam um elemento que é central a leitura literdria, mas,
muitas vezes, é negligenciado em situagoes de mediagao: a literatura como arte
privilegia a experiéncia estética. E na experiéncia de estranhamento promovida
pelo literdrio, e que ocorre no momento mesmo em que a obra é lida, pela primeira,
segunda ou enésima vez, que a literatura enquanto experiéncia estética se desenrola.

MEDIANDO SPOT NA ESCOLA
Spot, portanto, apresenta um grande desafio para a mediagao, seja na escola ou
em casa. Na escola, onde a literatura ¢ frequentemente vista como uma ferramenta

para o ensino da compreensao textual e os leitores sao estimulados a ler buscando a

9. Traducio das autoras.
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resposta certa, a falta de uma resposta tinica a ser desvendada pelos leitores desloca a
centralidade da experiéncia literdria do professor, como “autoridade do saber”, para o
texto e o momento da leitura. Desse modo, o foco - e, portanto, o tempo designado
em sala de aula — deve ser no momento da leitura, dando amplas oportunidades para
o leitor fazer sua travessia em seu proprio passo, com tempo suficiente para esbogar as
conexdes necessarias para a constru¢ao de uma — a sua, individual - narrativa.

As descrigoes acima sao propostas de leitura, mas certamente as criangas levan-
tarao outras hipéteses para a interligacao desses cinco inusitados e surpreendentes
universos. A mediagao aqui nao deve ser, portanto, imediata, mas interposta apenas
depois que a crianga esgotar suas possibilidades de exploragao. Caso contrario, a
proposta central de multiplas possibilidades e o encanto do aplicativo sao perdi-
dos. Tanto é que o autor d4 indicagdes minimas do que se deve fazer em cada tela.
Mesmo que o leitor demore, se perca ou fique estagnado em um dos mundos, sua
percepgao e interpretagio é que vao construir a histdria.

Apos varias travessias individuais e autonomas, em que o leitor teve a chance
de explorar os diversos mundos e construir sua propria versao da narrativa, chega
o momento da mediagao por parte do professor. Uma possibilidade seria a recons-
trugao coletiva da narrativa. Tendo o iPad conectado a um projetor, alguns alunos
selecionados podem reproduzir uma parte de sua travessia, com a intervengao geral
da classe, que pode sugerir desvios e modificagoes. Nesse momento as criangas vao
compartilhar suas descobertas de ferramentas de interatividade e descobrir/revelar
elementos nao percebidos antes. Uma outra intervengao possivel da mediagao seria
levantar perguntas sobre os universos, os personagens, a histéria que é contada.
Muitas versdes devem aparecer, e todas, desde que pautadas em elementos do tex-
to, devem ser valorizadas como validas. As atividades po6s-leitura seguem o roteiro
habitual de sugestao de reconto por meio de outras midias: a escrita, o teatro, o
desenho, as colagens, etc. E possivel também fazer a comparagao com outros livros
ilustrados, especialmente o livro-imagem e as edigoes em papel que também traba-
lham com efeito de zoom para contar uma histéria. Qual a diferenga entre o livro im-
presso e o aplicativo? seria uma pergunta a ser levantada, dando oportunidade para
introduzir tanto a intertextualidade das obras, quanto a discussao sobre tecnologia e
arte. Algumas sugestoes de atividades estao disponiveis no manual proporcionado
pela editora (WIESNER, 2015b), em que também h4 diversas informagées sobre
como a obra foi concebida e construida e detalhes sobre algumas das narrativas
existentes no aplicativo. Recomenda-se o cuidado para nao tomar a versao do autor
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como a correta ou verdadeira para nao contrariar o principio fundamental da obra,

claramente discutido no manual, de promover multiplas narrativas.
MEDIANDO SPOT NO AMBIENTE DOMESTICO

Em razdo dariqueza e do potencial dessa obra aberta e da importincia daleitura
compartilhada na infancia, a indicagao de mediagao de Spot em casa é diferente da
mediagdo escolar. Devido a centralidade da afetividade e da sociabilidade envolvi-
das na leitura realizada no lar, pais e outros responséveis sao convidados a se sentar
com a crianga e compartilhar a narrativa. Mas é importante ressaltar novamente
que o mediador é, antes de tudo, um coleitor, aquele que 1é junto com a crianga.
Dessa forma, a proximidade, o afeto e a partilha entre leitores podem se dar pela
curiosidade, pelo desejo de descoberta e de construgao conjunta da narrativa. Em
Spot, a audiéncia dupla pode se encontrar unificada, pois a narrativa é sofisticada de
um modo que nao privilegia o adulto ou a crianga, mas ainda assim é preciso que o
adulto esteja atento para nao deixar sua posicao de autoridade resultar na imposicao
da sua interpretacao em detrimento da leitura da crianga.

Spot é uma narrativa crossover, que pode ser explorada por leitores de todas
as idades, desde bebés a adolescentes e adultos, pois a exploragao e o desejo de
construir sentido em um universo rico visual tem apelo universal. A linguagem
verbal, ainda que ausente na narrativa, pode se tornar extremamente importante
no compartilhamento entre coleitores. E muito provavel que tanto adultos como
criangas estarao cheios de perguntas e questionamentos quanto aos elementos
enigmaticos de Spot e poderao responder essas questdes juntos, criando hipéteses
e construindo sentidos de maneira dialégica. De acordo com Maine (2015), um “es-
paco de possibilidades” é criado na leitura dialégica. Obras abertas como Spot sao
ideais para esse tipo de interagao. Para o coleitor, o cuidado para nao se sobrepor a
narrativa infantil é fundamental, além da possibilidade de fazer perguntas, mais do
que dar respostas, quando a crianca precisar de suporte, tanto para navegar, como
para compreender a narrativa visual.

Em relagao a interatividade, Spot privilegia apenas um leitor-interator, papel
costumeiramente atribuido a crianga, em detrimento do coleitor (o adulto). Como
na maioria dos aplicativos, a experiéncia gestual é central na experiéncia literdria de
Spot, e o interator serd, portanto, aquele que desfruta mais amplamente da polies-
tética da obra. Isso nao quer dizer que o adulto deve abster-se da interagao. Uma
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vez que Spot apresenta diversos mundos, é possivel que haja uma alternancia na
interacao entre leitor adulto e leitor infantil em cada um dos mundos.

Finalmente, retomando o potencial de leitura auténoma de Spot, ficam valendo
os comentdrios feitos anteriormente para a leitura na escola. E uma oportunidade
para a crianga construir sua propria narrativa individual, que pode ser comparti-
lhada depois com o adulto, mas, muitas vezes, depende do adulto retomar essa
experiéncia, discuti-la e amplia-la.

CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura digital, que valoriza outras linguagens além do verbal e convida
o leitor a participar ativamente da construgao da narrativa, apresenta um grande
desafio para a mediagao, tanto na escola como no ambiente familiar. Spot exempli-
fica por exceléncia essa mudancga de panorama, convidando o leitor e o mediador
a se concentrarem no momento da leitura, na experiéncia (poli—)estética, para
a construgao de multiplas narrativas. Cada leitor tem sua prépria voz, e todas as
vozes sao validas e bem-vindas. O toque na obra se transforma num toque que tem
poder de transformagao, alterando a relagao corpérea e material da leitura literaria.
Esse enfoque radical, que se opde as praticas tradicionais de mediagao, se alinha
com a valorizagao da literatura pela literatura, do prazer e do estranhamento que a
literatura provoca e também de aspectos essenciais do aprendizado humano, inde-
pendentemente de curriculos e exames.

Com essa discussao e exemplo, propomos que, na escola, os mediadores re-
vejam sua pratica de mediagao, nao sé para acomodar e explorar todo o potencial
poético inovador que a literatura digital pode proporcionar, mas para alterar as
praticas de mediagao em relagao a literatura tradicional, dando mais espago para o
momento da leitura individual e para a exploragao da multiplicidade de pontos de
vista possiveis, existentes na leitura de qualquer obra literaria. Em casa, por sua vez,
uma obra rica e complexa como Spot se apresenta como uma grande oportunidade
para fortalecer o habito da leitura compartilhada, estabelecendo relagdes afetivas e
promovendo o prazer da leitura através das trocas interpessoais e da coconstrugao
da narrativa entre crianca e coleitor.

O corpo que 1¢ em casa pode e deve estar em sintonia com o adulto/familiar
que 1é junto com a crianga. Essa proximidade estd baseada na afetividade e na socia-
bilidade préprias do espago familiar. Cabe ressaltar, também, que em casa a crianca
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terd muito tempo para leituras individuais, pois ela é autbnoma em suas escolhas e
caminhos de leitura. Na escola o ambiente é outro. Ali, o adulto que faz a mediacao
estd impossibilitado de fazer a leitura um a um e, quando leva a leitura para o cole-
tivo, o corpo que Ié se perde, se ausenta da experiéncia da leitura — prejudicando-a.
Porisso aimportancia de garantir mais tempo para aleitura individual em ambiente
escolar e mais afeto na leitura compartilhada em casa.

A formagao de leitores depende da criagao de experiéncias positivas em torno
do literdrio, e nesse processo nao hd barreiras que separam a casa e a escola. Ainda
que as préticas de leitura nesses contextos sejam distintas, conforme destacado
neste artigo, ambas sio fundamentais e complementares na criagao do hébito de
leitura e no desenvolvimento do prazer de ler e do senso estético na infancia.
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo apresentar e descrever um projeto de literatura
eletronica para criangas em curso na Universidade de Coimbra, Portugal. Para tal, comeca-
-se por propor um contexto de enquadramento, caracterizando a multimédia digital, basea-
da na integragao interdisciplinar e na interagao; o cibertexto e a ergodicidade textual, que
assentam na abertura e na estrutura narrativa labirintica; e o hipertexto, com suas estruturas
rizomiticas, entendido como rede textual ndo-linear apoiada em estruturas modulares.
Estes conceitos, assim considerados definidores da literatura eletrdnica, sio posteriormente
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a conceptualizagao deste projeto. Na descri¢dao do projeto, abordam-se as estratégias de
exploragao didético-pedagdgica do mesmo, propondo desse modo um modelo que possa
vir a ser adotado em contextos escolares diferenciados.
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ABSTRACT: This article aims to present and describe an electronic literature project for
children in progress at the University of Coimbra, Portugal. To this end, we propose a
theoretical framework, characterizing and contextualizing digital multimedia, which is
based on interdisciplinary integration and interaction; cybertext and textual ergodicity,
which are based on openness and the labyrinthine narrative structure; and hypertext,
with its rhizomatic structures, understood as a non-linear textual network supported by
modular structures. These concepts, considered as defining for electronic literature, are
applied to children’s digital literature, thus supporting the approach which underlies the
conceptualization of this project. In the description of the project, the strategies for di-
dactic-pedagogical exploration are approached, proposing a model that can be adopted in
different school contexts.

KeywoRbps: Electronic literature; children’s and youth literature; teaching.
INTRODUGAO

As tecnologias da informagao permitiram a criagao de dois tipos distintos de
interagao digital com o leitor: a digitalizagao de textos literarios e as obras conce-
bidas especificamente para o computador. O primeiro tipo implica a transferéncia
de meios analégicos baseados na inscrigao material do livro para uma representa-
cao digital, caracterizada por interfaces simbdlicas. Esta remediagao de estratégias
textuais pré-existentes, transitando do papel para o pixel, constitui uma transcodi-
ficagdao em termos técnicos, sem transformar a textualidade linear que lhe estava
inerente. J4 o segundo tipo, a literatura eletrénica (que pode também ser referida
como literatura digital ou ciberliteratura) obriga-nos a repensar a prépria escrita e
leitura, ja que depende de uma construgao cibernética e hipermediatica que sinaliza
uma apropriagao das potencialidades generativas de um algoritmo, com base em
procedimentos combinatdrios, aleatérios ou interativos. Em didlogo com o com-
putador, o qual é visto como mdquina aberta, e ndo como uma simples maquina
de calcular, o autor/programador joga com a mdquina semidtica referida por Pedro
Barbosa (1996), alterando profundamente o circuito comunicacional da literatura.

A diferenga entre literatura digitalizada e literatura digital também diz respeito
a literatura infantil, bem como a pedagogia que lhe estd subjacente. Neste artigo,
apresentamos um projeto de literatura digital infantil que se situa no dambito da
literatura eletrénica, promovendo a criatividade, a experimentagao e o jogo e, des-
sa forma, propondo um espago cognitivo aberto e varidvel que se adequa a novas
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formas de promover habitos de leitura e escrita junto de jovens que vivem imersos
numa cultura digital.

Além da possibilidade de adaptagao a diferentes modalidades cognitivas, os pro-
cessos de escrileitura daliteratura eletronica (BARBOSA, 2006, p. 38-39) permitem a
integragao interdisciplinar, configurando num tnico ecra, em justaposigao reflexiva,
andlise e interpretagao textual, artes da escrita e procedimentos de programagao
informatica, competéncias de navegagao e co-criagao de conteudos multimédia.
Partindo de tecnologias interativas em que a organizagao da informagao pode ser
nao-linear, tirando partido da utilizagao integrada de som, imagem, texto e cédigo,
este trabalho de literatura eletronica, realizado especificamente para criangas em
ambiente escolar, poderd ser usado como ambiente de aprendizagem aberta. E isso
que “Murais e Literatura’, que aqui vamos apresentar, pretende alcangar.

1. CONTEXTOS E ENQUADRAMENTO DA LITERATURA ELETRONICA

A literatura digital para criangas exige um breve enquadramento histérico da
literatura eletrénica, na qual se filia, j4 que nao se trata de uma proposta recente.
Organizagoes como a ELO®e a rede LITeLAT®, assim como o ELMCIP* e ind-
meras outras bases de dados11, mas também cursos de mestrado e doutoramento,
centros de investigacao, conferéncias, exposigoes e festivais internacionais parecem
justificar o seu reconhecimento académico e institucional. Com uma forte tradigao

8. Fundada em Chicago, Illinois, em 1999, a ELO-Electronic Literature Organization <http://eliterature.org/>
organiza uma conferéncia internacional anual, assim como um festival e exposi¢des. Com a Bloomsbury
Press coordena uma série de livros intitulada Electronic Literature, tem trés volumes publicados da
Electronic Literature Collection, dinamiza o repositério de informagao Electronic Literature Directory, e
publica livros e relatérios.

9. Fundada em 2015 em Buenos Aires, Argentina, a LITeLAT-Red de Literatura Electrénica Latinoamericana
<https://litelat.net> congrega académicos, investigadores e artistas que se interessam por temas/obras de
literatura electrénica no contexto latinoamericano.

10. Resultado de um projecto de 3 anos (2010-2013) coordenado pela Universidade de Bergen, Noruega,
e financiado pelo Humanities in the European Research Area (HERA) JRP for Creativity and Innovation,
o ELMCIP-Electronic Literature as a Model of Creativity and Innovation in Practice <https://elmcip.net>
mantém uma Knowledge Base com 13172 registros (dados de Janeiro 2019), artigos e livros, e uma Anthology
of European Electronic Literature.

1. Algumas das mais importantes bases de dados estao agregadas no CELL-Consortium on Electronic Literature
<http://cellproject.net/>, nomeadamente: CIBERIA (Espanha), NT2 (Canad4), Po-ex.net (Portugal),
ELMCIP (Noruega), ADEL (Alemanha), I Love E-poetry (EUA), Brown Digital Repository (EUA), ADELTA
(Austrélia), Electronic Book Review (EUA), Hermeneia (Catalunha, Espanha), e Electronic Literature Lab (EUA).

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.39-66, 2019. 41


http://eliterature.org/
https://litelat.net/
https://elmcip.net/
http://cellproject.net/

Literatura eletrénica para criangas: o caso do projeto “Murais e Literatura...

em Itdlia, Franga, Espanha, Alemanha e Portugal, a qual remonta aos anos 1960
e 1970 (FUNKHOUSER, 2007; BARBOSA, 1996), assumindo posteriormente,
nos anos 1980, um papel importante nos Estados Unidos da América (GLAZIER,
2002; RETTBERG, 2019), a que se adiciona a internacionalizacio recente com a
WWW, aliteratura eletronica refere-se a formas verbais, sonoras e visuais que tém
a sua origem no computador (sio objetos nativos digitais) e que apenas podem ser
lidas em computadores ou outros dispositivos digitais. Embora uma categorizagao
por género possa parecer restritiva, ja que novos sub-géneros vao aparecendo em
resposta a novos programas, a recente divisio proposta por Rettberg parece-nos
acertada e suficientemente inclusiva: “Combinatory Poetics,” “Hypertext Fiction,”
“Interactive Fiction and Other Gamelike Forms,” “Kinetic and Interactive Poetry,”
“Network Writing” (2019).

Se, por um lado, uma estrutura nao-sequencial de informagao, como aquela que
hipertexto e hipermédia possibilitam, contribui para o exercicio da criagao literdria,
por outro lado ela obriga a uma redefini¢ao do préprio conceito de pedagogia do
texto literdrio. A transformagao que se opera na passagem do fisico ao virtual cons-
titui uma oportunidade de repensar os proprios conceitos de texto. Para Katherine
N. Hayles, a textualidade eletrénica “presents us with an unparalleled opportunity
to re-formulate fundamental ideas about texts and, in the process, to see print as
well as electronic texts with fresh eyes” (HAYLES, 2003, p. 263) e, para Marie-Laure
Ryan, o desenvolvimento dessas mesmas textualidades “led to a rediscovery and
critical investigation of print and the Codex book” (RYAN, 1999, p. 10).

1.1. CARACTERISTICAS DA MULTIMEDIA DIGITAL

Uma estratégia para pensar o livro infantil em meio digital deve ter em conside-
ragio as propriedades do novo meio. Packer e Jordan (2002) apontam cinco carac-
teristicas essenciais da multimédia digital, as quais remetem para um conjunto de
antecedentes estéticos e técnicos: integragao, interatividade, imersao, hipermédia e
narratividade (PACKER; JORDAN, 2002, p. xxxv). Seguindo as defini¢des propos-
tas pelos autores, interessa aqui reter os dois primeiros conceitos. Entende-se por
integra¢ao a combinagao de formas artisticas e tecnologia numa forma de expressao
hibrida, isto é, a convergéncia de multiplos meios em plataformas de agregagao. O
computador ¢ assim visto como uma maquina universal, anulando as diferengas ma-
teriais entre os meios e esta integragao permite a interagao e a colaboragao em rede.

42 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.39-66, 2019.



Rui Torres et al.

Packer e Jordan definem interatividade como a capacidade dada ao utilizador para
manipular e afetar a sua experiéncia medidtica diretamente. Ao inverter o paradigma
da massificagao por um novo, de participagao, personalizacao e individualizagao, a
multimédia digital confere liberdade, mas também responsabilidade, ao leitor. Para
Packer e Jordan, as estratégias formais e estéticas que derivam dos conceitos acima
enunciados denomina-se narratividade, entendida como nao-linearidade e abertura
(PACKER; JORDAN, 2002, p. XXxv).

Um dos aspectos mais criticos da interatividade é que o meio digital permite a
alteracao, mistura e justaposi¢ao de elementos, isto é, ele promove a recriagao e a
remistura, tendo por isso uma aptidao para a transformagao, em vez da conservagao
que tipificava o livro analégico. Esta transferéncia de responsabilidade do autor para
o leitor, do professor para o aluno, obriga-nos a pensar em termos de variabilidade,
aspecto que Lev Manovich considera essencial na linguagem dos novos média, que
nao se apresentam como algo fixo e permanente, mas antes podendo existir em
versoes diferentes e potencialmente infinitas (MANOVICH, 2001, p. 36).

1.2. CIBERTEXTO E ERGODICIDADE TEXTUAL

A condigao instavel dos novos média torna relevante a discussao da desmateria-
lizagdo do proprio conceito de texto na literatura electrénica. Pedro Barbosa (2006)
propds nesse sentido uma homologia entre o modelo quéntico da fisica e a teoria
do cibertexto, de forma a dar conta dos textos multiplos e generativos. Segundo
Barbosa, existe uma dialéctica entre a virtualidade e a actualidade que o texto gene-
rativo realiza, a qual d4 também conta das modalidades de representagao simbdlica
com que construimos a nossa percep¢ao do mundo (BARBOSA, 2006, p. 11).

Também Espen Aarseth define o cibertexto como aberto, organizando-se como
um mecanismo que permite ao leitor configurar caminhos. Esta abertura nao existe
apenas a um nivel cerebral, mas num “sentido extranoemético” (AARSETH, 2005,
p- 19), uma abertura programada no préprio dispositivo textual, posicionando a
comunicagao literdria eletrénica e a textualidade digital ao nivel da automagao. O
termo proposto por Aarseth é o de texto “ergédico’, que tem origem etimoldgica
em ergon (do grego: trabalho, obra) e hodos (do grego: percurso, via). Assim inter-
pretado, o cibertexto:
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nao é uma forma de texto «nova», «revoluciondria», com capacidades que s6 se
tornaram possiveis por meio da invengao do computador digital. Nem constitui uma
quebra radical com a textualidade 4 moda antiga, embora fosse facil fazer parecer que
sim. O cibertexto é uma perspectiva acerca de todas as formas de textualidade, um
modo de expandir o 4mbito dos estudos literdrios de forma a incluirem fenémenos
que hoje em dia se consideram exteriores ou marginalizados pelo campo da literatura.
(AARSETH, 2005, p- 36-37)

Os textos ergddicos “produzem estruturas verbais, com efeito estético”
(AARSETH, 2005, p. 21); eles sdo, como o autor afirma, “méquinas de produzir
variedade de expressio” (p. 21), situando-se portanto num espago reconfigurado
pelarede, o qual deixou de significar uma entidade fixa.

1.3. HIPERTEXTO E ESTRUTURAS RIZOMATICAS

Convém a este propésito lembrar que para Deleuze e Guattari (1980), o rizo-
ma, que por defini¢ao é nao-linear, indeterminado e sem um centro, apresenta seis
principios. Pierre Lévy associou-os a um conjunto de principios abstractos do hi-
pertexto (LEVY, 2004, p. 25-26). O principio da metamorfose diz respeito ao estado
de abertura e processo a que ja nos referimos. Por ser um espago onde convergem
multiplas interagoes, ele estd sujeito a uma permanente re-negociagao. As inscri-
¢oes na rede sao, por outro lado, heterogéneas, ja que o hipertexto é composto por
elementos (meios) de espécie diferente. A rede é uma estrutura modular, ou fractal
(MANOVICH, 2001, p. 30), apresentando-se numa multiplicidade que Deleuze e
Guattari e, depois deles, Lévy, caracterizam como encaixe das escalas. Uma vez que
os nos da rede podem ser compostos por outras redes de nds e conexdes, tratar-se-
-ia igualmente de um meta-meio, um meio que permite criar novos meios e novas
linguagens. A inexisténcia de uma ordem interna que regule o rizoma (earede) ou
a sua expansao leva os autores a propor o principio de exterioridade. Na perspetiva
de Lévy, o crescimento da rede estd dependente da colaboragao (ou inteligéncia) co-
letiva, indeterminada e desregulada por esséncia. O principio da topologia refere-se
ao facto de nao ser possivel descrever com precisao um lugar a que o ciberespago e
arede estao associados. Nao hd um mapa, mas apenas fluxos, espagos sem centro,
funcionando numa légica de proximidade e vizinhanga, de caminhos e atalhos. Por
fim, Lévy aplica o conceito de mobilidade dos centros usado por Deleuze e Guattari
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para descrever o rizoma, explicando que nao existe um unico centro na rede hiper-
textual, mas antes um conjunto diversificado de centros em perpétua volubilidade.

2. LITERATURA DIGITAL INFANTIL: PRINCIPIOS PARA UMA LITERACIA
EM REDE

Face ao exposto, também urge repensar aquele que seria um novo livro ade-
quado as necessidades da cultura tecnolégica do nosso tempo. Como Magalhaes e
Algada reconhecem, a literatura infantil é um “espelho do mundo’, refletindo “(...)
com clareza e nitidez a época a que pertence” (1990, p. 7). Assim, a possibilidade de
transcodificar o livro infantil num documento hibrido e multimodal, no qual texto,
som e imagem possam integrar-se com interatividade, narratividade, ergodicidade
e hipertextualidade, é uma atividade necessaria.

No seu relatério sobre culturas participativas, Jenkins et al. (2006) mostram que
os jovens criam e partilham contetidos digitais na Internet a um ritmo acelerado,
e isso obriga a uma alteragao das estruturas de ensino, que devem ser adaptadas as
literacias dos novos média. De acordo com estes investigadores, devemos conside-
rar um conjunto de novas competéncias que justificam a estratégia pedagdgica com
que abordamos o projeto em discussao. As competéncias estudadas pelos autores,
que passamos a citar, sao as seguintes:

Jogo — osjovens experimentam o ambiente que os rodeia como uma forma de resolver
problemas;

Performance — os jovens adotam identidades alternativas com o objetivo de improvisar
e descobrir;

Simulagio - os jovens interpretam e constroem modelos dindmicos acerca dos pro-
cessos existentes no mundo real;

Apropriagao — os jovens remisturam e combinam conteidos medidticos para criarem
novos sentidos;

Multitarefas — os jovens saltam entre contextos e suportes mediaticos distintos;
Cognigao distribuida — os jovens interagem com ferramentas que expandem as ca-
pacidades mentais;

Inteligéncia Coletiva — 0s jovens comparam o conhecimento de forma a atingir obje-
tivos comuns e coletivos (de grupo);

Julgamento — os jovens avaliam a credibilidade de fontes de informagao diferentes;
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Navegacao transmedidtica — os jovens percorrem o fluxo hipertextual das narrativas e
da informacao, cruzando modalidades multiplas;

Networking — os jovens procuram informagao, sintetizam e disseminam informagao;
Negociagao — os jovens viajam entre comunidades diversas, compreendendo diferencas

e respeitando multiplas perspectivas (JENKINS et al., 2006, p. 4, tradugio nossa).

A formulagao de estratégias para uma literacia digital implica considerar-se a
capacidade de ler e escrever, mas também a de interagir, por via da escrileitura mul-
timedidtica, com um conjunto diversificado de plataformas, ferramentas e média.
Neste contexto, deve ser fun¢io do professor fomentar, por um lado, e acompanhar
e analisar criticamente, por outro, estas novas modalidades de conhecimento, inter-
pretando-as adequadamente e enquadrando-as no contexto académico, cientifico
e pedagdgico apropriado.

Jay David Bolter, que tem estudado a remediagao do livro no hipertexto, refere-
se ao livro infantil como algo natural para ser remediado em meio digital, uma vez
que as criangas sempre leram de um modo hipertextual: “[c]hildren have known
for decades (since the flourishing of children’s literature in the nineteenth century)
how to read hypertextually” (BOLTER; GROMALA, 2003, p. 81). Alis, toda uma
tradi¢ao de livros “interativos” criados em papel estd em sintonia com a nogao
de cibertexto proposto por Aarseth. No caso de Bolter e Gromala, os autores
referem-se a livros pop-up ou com formas nio convencionais, entre multiplas
outras estratégias. Os autores argumentam por isso que “children treat the book as
a reflective interface” (BOLTER; GROMALA, 2003, p. 82).

Esta interface reflexiva também se estende & multimodalidade. Nos seus estudos
sobre literatura infantil, Peter Hunt explica que o livro infantil mistura diversas for-
mas artisticas: “it involves and integrates words and pictures, it overlaps into other
modes - video, oral storytelling - and other art forms” (HUNT, 1994, p. 1).

Uma literatura digital infantil deve por isso participar das modalidades expres-
sivas do novo meio que foram descritas em cima, aproximando-se de um conceito
de jogabilidade. Alids, como refere Hayles, “[t]he demarcation between electronic
literature and computer games is far from clear; many games have narrative com-
ponents, while many works of electronic literature have game elements” (HAYLES,
2007, n.p.). Também para Markku Eskelinen, “player structure, reminds us (...)
certain fundamental differences between literature and games” (2004), podendo
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concluir-se que o computador se apresenta como uma maquina de conhecimento
(maquina semidtica) que integra e dissolve as fronteiras entre jogo e literatura.

2.1. A LITERACIA DIGITAL INFANTIL EM SALA DE AULA

Jogabilidade e ludicidade sao aspectos com que a literatura eletrénica, por ser
caracterizada pela integragao e interatividade, poderd contribuir para uma redefi-
ni¢ao da literatura infantil. Krystina Madej, nas suas propostas para a criagao de
narrativas digitais infantis, explica que os ambientes digitais permitem a conver-
géncia de educacio e entretenimento (2003), o que alguns autores apelidam de
entretenimento educacional, ou edutainment: “[the] design of edutainment inclu-
des the design of both entertainment and educational aspects in a design artifact”
(JEGERS; WIBERG, 2005, p. 124).

Estes artefactos textuais jogdveis, que estao em sintonia com os dispositivos de
leitura que os jovens usam no seu quotidiano, implicam, como Peters e Lankshear
observaram, um tipo de literacia critica, a qual oferece novas “possibilities for enlarg-
ing and enhancing conceptions and practices of critical literacy through the reflective
appropriation of electronic technologies,” (PETERS; LANKSHEAR, 1996, p. 52), €
que tem como objetivo educativo “[d]esarrollar la conciencia critica” (CASSANY,
2006, p. 82), também por meio do desenvolvimento das habilidades face ao digital.

Tendo em consideragao estas questoes relacionadas com a pedagogia do texto
literario, Marcel Cornis-Pope e Ann Woodlief propuseram um “re-creative peda-
gogical model of literary interpretation based on strategies of rereading/rewriting
as part of a community of readers” (CORNIS-POPE; WOODLIEF, 2002, p. 147).
Uma tal pedagogia critica e interativa, que traz para a sala de aula praticas de leitura
e de escrita em linha, propiciando aprendizagens que, muitas vezes, ainda nao sao
reconhecidas pelo curriculo oficial (CASSANY, 2011), mas que consubstanciam a
aprendizagem invisivel (COBO; MORAVEC, 2011), permitird aos estudantes terem
uma “ample opportunity to move from reading to writing, and from understanding
to reformulation, so as to experience a stronger mode of cultural construction.”
(CORNIS-POPE; WOODLIEEF, 2002, p. 160). Uma vez encorajados a compro-
meterem-se com os processos multi-sequenciais da critica hipertextual, os alunos
podem se beneficiar das vantagens gerais da hipertextualidade: “multilinear or
networked organization, open-endedness, greater inclusion of non-textual infor-
mation, interactive authorship” (CORNIS-POPE; WOODLIEF, 2002, p. 160).
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A textualidade digital exige o envolvimento de professores e alunos em ati-
vidades interdisciplinares. De forma a compreender plenamente o potencial dos
textos digitais e a desenvolver a literacia digital dos estudantes (UNESCO, 2018),
precisamos criar novas condigdes de aprendizagem — e professores e alunos, autores
e leitores, precisam se envolver em novas modalidades cognitivas. Trabalhos cola-
borativos como aquele que descrevemos a seguir podem fomentar a integragao da
critica no processo criativo, ja que os jovens estudantes sao capazes de estabelecer
ligages intertextuais perspicazes, fazendo parte do processo de autoria, sendo-lhes
concedida a liberdade de interagir com a proépria escrita e a sua codificagao. Este
processo é reflexivo porque ao usar e a0 manipular os novos média, os jovens des-
cobrem as proprias relagdes entre critica e jogo, teoria e criatividade. Dessa forma,
os poemas e as narrativas interativas e multimodais que fazem parte da estratégia
do projeto “Murais e Literatura” podem contribuir para uma concegao criativa do
préprio ato de ler em meio digital.

2.2. A LITERATURA INFANTIL E JUVENIL ELETRONICA

A discussao da autonomia genoldgica da literatura infantil e juvenil, por parte de
autores como Peter Hunt (1990) e Juan Cervera (1992) , entre outros, ou a sua consi-
derac¢io como um sistema estratificado de subsistemas dindmicos de natureza estética
e social, como explica Zohar Shavit (2003) enquadrada pela dinimica da teoria dos
polissistemas de Even Zohar (1990), repetem-se, num contexto de esferas culturais
mais alargadas, a propdsito da literatura infantil e juvenil eletrénica, vista a sua relagao
com videojogos, livros ilustrados e software educativo (RAMADA PRIETO, 2017).

De facto, boa parte dos elementos constituintes da literatura infantil e juvenil
mantém a sua relevancia na literatura infantil e juvenil eletrénica: recurso a voz
ativa, ao discurso direto e a frases mais curtas, sem prejuizo de obras com voca-
bul4rio ou sintaxe mais elaborados (ZILBERMAN, 2003); a linguagem carregada
de significados até o maximo grau possivel (GOES, 2010); o rigor estético comum
ao da literatura para o publico adulto; a especificidade do destinatdrio preferencial
(RAMOS, 2003; RODRIGUES, 2007), uma vez que os livros sio idealmente pen-
sados em fungao da faixa etdria a que se destinam, podendo mesmo supor sugestoes
de niveis de leitura diferentes — leitores iniciantes, leitores auténomos e leitores
com mais experiéncia (CUNHA, 1999); o crivo de mediadores (pais, professores,
bibliotecérios); e, finalmente, a relagio multimodal com as imagens, um fator que
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singulariza a produgao de livros para criangas, assumindo a ilustragao um papel de
enorme relevincia na frui¢ao da obra e no desenvolvimento da cognigao de leitores
iniciantes (JIMENEZ, 1995). A opgao de valorizagio do receptor em sentido lato,
defendida por Hunt (2010), parece responder melhor a efetiva relagio texto-leitor.
Ao considerar como literatura infantil os “livros lidos por; especialmente adequa-
dos para; ou especialmente satisfatérios para membros do grupo hoje definido
como criangas” (HUNT, 2010, p. 96), o autor expande a nogdo do género e abarca
diferentes publicos, estilos e suportes, criando uma abertura para possibilidades de
criagao e de fruigao préximas das caracteristicas da literatura digital.

Dentro do campo da literatura eletrénica, o subcampo da literatura infantil e
juvenil digital se encontra em crescimento. O mercado (sobretudo o angléfono)
disso da sinais, com cada vez mais aplicagdes destinadas a diferentes dispositivos,
bem como com desenvolvimento de obras, maioritariamente narrativas, de realida-
de aumentada e de realidade virtual. Do mesmo modo, também a critica e a inves-
tigagao académica tém progressivamente virado as atengoes para esta drea, o que
contribui nao apenas para a visibilidade da literatura infantil e juvenil digital, como
também para a sua legitimagdo. As exposicoes “Kid E-Lit” (Bergen, 2015) e “E-Lit
for Kids” (Porto, 2017), ambas associadas a conferéncia da Electronic Literature
Organization, o Bologna Ragazzi Digital Award, atribuido desde 2012, no ambito
da Feira do Livro Infantil de Bolonha, ou o préprio prémio Jabuti, com a categoria
Infantil Digital (de 2015 a 2017), tém oferecido um importante contributo ao nivel
da curadoria destas obras.

Para a delimitagao e autonomizagao da literatura infantil e juvenil digital, muito
tem contribuido o grupo de investigagio GRETEL, da Universidade Auténoma
de Barcelona, sobretudo no que respeita a classificagao das narrativas digitais
(TURRION, 2014) e a sistematizagao das caracteristicas que permitem agrupé-
-las e, consequentemente, didatiza-las (GRETEL, 2014; MANRESA; REAL, 2015;
RAMADA PRIETO, 2017).

Em Portugal, embora nao haja ainda referéncias explicitas a literatura infantil
e juvenil digital nos documentos orientadores das préticas letivas, quer o Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (ME, 2017), quer as Aprendizagens
Essenciais: Portugués (ME, 2018) para os diferentes niveis dos ensinos basico e
secunddrio abrem espaco a leitura de texto multimodal, numa “pluralidade de
géneros textuais, em contextos que o digital tem vindo a ampliar”, com vista a
“ama literacia mais compreensiva e inclusiva” (ME, 2018). Neste sentido, o Plano
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Nacional de Leitura 2027 apoia, desde 2018, a leitura de Alice Inanimada, tradugao
portuguesa de Inanimate Alice.

Como sublinham Ramada Prieto e Teresa Colomer (2010), entre outros, a
emergéncia da literatura infantil e juvenil e o seu reconhecimento académico, con-
jugados com o ambiente eletrénico e com a deriva literdria pés-moderna, incenti-
vam o surgimento da literatura infantil e juvenil eletrénica, herdeira de alguns dos
tragos que Landow identificou entre o espago eletrénico e a literatura pés-moderna,
nomeadamente a maior liberdade do leitor, a navegagao desordenada, aludicidade,
as descontinuidades etc. (1997, p. 17).

Este deslizamento ¢ particularmente evidente no livro ilustrado digital infantil
pela exploracao e expansao da multimodalidade do livro ilustrado impresso, pelo
que esse tipo de livro serd a primeira modalidade a apresentar neste novo projeto.

3. “MURAIS E LITERATURA”: UM PROJETO DE LITERATURA DIGITAL
INFANTIL

Em Portugal, a literatura eletrénica infantil e juvenil é ainda uma miragem. No
campo da literatura, a chamada “Biblioteca de livros digitais™* do Plano Nacional
de Leitura, inclui apenas livros com escassa animagao e versao audiolivro, susci-
tando alguma indefini¢ao ontoldgica entre textos digitais e digitalizados®. Apenas
as obras de carater diddtico ensaiam alguma interatividade, com hiperliga¢des para
esclarecimentos lexicais, e multimedialidade com ligagao para videos informativos.

Registre-se, também, que a j4 referida exposigao “E-Lit for Kids” (Porto, 2017),
com curadoria de Mark Marino, Astrid Ensslin, Maria Goicoechea e Lucas Ramada
Prieto, nao continha nenhuma obra portuguesa.

12. http://www.planonacionaldeleitura.gov.pt/biblioteca/index.php

13. Decorrente das agdes de formagao destinadas a professores e educadores, asseguradas por Ana Maria
Machado e Ana Albuquerque e Aguilar, do Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra,
no ambito do projeto de investigagio “Inanimate Alice: Tradugao de Literatura Eletronica em Contexto
Educativo”, em colaboragio com o Plano Nacional de Leitura (PNL 2027) e com a Diregio-Geral de
Educagao portugueses (vf. http://pnl2o27.gov.pt/np4/formacao_literatura_eletronica.html), verificou-se
no final de fevereiro de 2019 a inclusao de ligagdes para obras digitais no portal do PNL, passando a incluir,
entre outros, a tradugio de Inanimate Alice, obras digitais de Rui Torres e do coletivo Wreading Digits, e
dois Arquivos digitais: o Arquivo Digital da Literatura Experimental Portuguesa <https://po-ex.net/> e
o0 Arquivo digital colaborativo do Livro do Desassossego de Fernando Pessoa <https://ldod.uc.pt/>. (vf.
http://pnl2027.gov.pt/np4/ livrosdigitais.html).
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O projeto “Alice Inanimada: Tradugao de literatura eletronica em contexto edu-
cativo™, alocado no Centro de Literatura Portuguesa (Universidade de Coimbra),
foi criado justamente para fazer face a este vazio. Tendo como publico-alvo estu-
dantes entre 10 e 18 anos, a obra foi apropriada pelo ensino (PULLINGER, 2015) de
inglés lingua materna ou lingua estrangeira, sendo usada em vérios paises, incluindo
a Australia, onde o titulo foi introduzido no curriculo.

A obra Inanimate Alice j4 tinha sido traduzida em seis linguas (espanhol,
francés, alemao, italiano, japonés e indonésio). Ora, sendo o portugués a quarta lin-
gua mais falada do mundo (com 260 milhdes de falantes em quatro continentes),
a existéncia de uma versao portuguesa justificava-se plenamente, tendo sido esse o
primeiro escopo da equipa (MACHADO et al., 2018). Numa segunda fase, traduzi-
ram-se os guides pedagdgicos e preparam-se novos materiais adaptados ao sistema
de ensino portugués. Todo este trabalho teve como objetivo introduzir a leitura de
Alice Inanimada nas escolas bésicas e secundarias, tornando-se os seus dois primeiros
episddios® os primeiros textos a serem lidos nas escolas portuguesas.”

Enquanto se aguardam decis6es ministeriais mais claras no que concerne a adogao
daliteratura digital e 4 possibilidade de um financiamento que permita disponibilizar
os episddios aos alunos, a experiéncia pedagogica com Alice Inanimada impulsionou
uma parte da equipa alangar-se num outro projeto, aproveitando o know-how adquiri-
do aolongo da tradugao de Alice Inanimada e da preparagao dos guides pedagogicos.

Continuando a ter o ensino como preocupagao maior, o projeto “Murais e
Literatura: A Criagao Digital em Contexto Educativo™ visa criar um conjunto
de obras literdrias digitais a que se seguird a sua exploragao didatico-pedagogi-
ca, sempre subjacente ao ato criativo. Mantendo a coordena¢ido de Ana Maria
Machado e a participagdo de Ana Aguilar, a equipa abriu-se a trés outros dou-
torandos do programa em Materialidades da Literatura e do Departamento de
Engenharia Informética da Universidade de Coimbra, respetivamente, Julia

14. A equipa é coordenada por Ana Maria Machado e envolve dois alunos pés-graduados, Ana Albuquerque e Aguilar
e Ant6nio Oliveira, o produtor executivo de Inanimate Alice, Tan Harper, e, mais recentemente uma estudante
brasileira de pds-doutoramento, Alice Matsuda. <http://wwwuc.pt/fluc/clp/inv/proj/meddig/iatld>

15. Produzidos com tradugio portuguesa, e gentilmente facultados por Ian Harper e Chris Joseph, mas ainda
nao disponiveis online.

16. Uma descrigao detalhada da experiéncia foi apresentada por Ana Maria Machado, Ana Albuquerque e
Aguilar e Alice Atsuko Matsuda na Electronic Literature Conference (Montréal, 2018): “Is there a gap in
the classroom? Inanimate Alice in Portuguese schools”

17. https:/ /www.uc.pt/fluc/clp/inv/proj/meddig/murlit/
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Andrade, Thales Estefani e Luis Lucas Pereira, e a consultoria técnica do poeta e
investigador Rui Torres.

Enquadrado no 4mbito do trabalho criativo infantil em ambiente digital, o pro-
jeto colaborativo em desenvolvimento inspira-se na experiéncia artistico-literaria
que resultou no livro impresso Histdria do Capuchinho Vermelho Contada a Criangas
e Nem por Isso, escrito por Manuel Anténio Pina, a partir de pinturas de Paula Rego.

Assim, no projeto “Murais e Literatura”, a relagao entre texto verbal e composi-
¢ao visual assume também caracteristicas inversas as que sio comummente encon-
tradas na literatura infantil e juvenil impressa. De facto, em geral, no livro ilustrado,
aelaboragao das imagens é antecedida por uma construgao textual que serve de guia
a essa produgao — o mesmo ocorrendo com o roteiro que um livro ilustrado apre-
senta. Ao ilustrador é exigido que mergulhe de forma critica e analitica no texto ou
roteiro do livro, a fim de alcangar varias leituras possiveis e, posteriormente, investir
na produgao de imagens que representem as expressoes espaciais e temporais dos
contextos ficcionais pretendidos e, ainda mais importante, expresse os sentidos
sensoriais e significativos da histéria, de forma a produzir imagens provocadoras
de poesia (FITTTPALDI, 2008, p. 104). Pelo contrario, na proposta de transposigio
apresentada, as imagens antecedem o texto, obrigando a um percurso analitico e
criativo inverso ao processo mais comum.

Transitando do impresso para o digital, pretende-se agora criar uma obra digital
infantil, em lingua portuguesa, inspirada em murais (1958) do pintor Costa Pinheiro
(1932-2015), encomendados para trés salas do jardim infantil do Instituto Maternal
Bissaya Barreto, em Coimbra.

A solicitagao da pintura destes murais para um espago publico infantil por parte
do professor Bissaya Barreto* responde a um programa estético com uma peculiar
sensibilidade para a beleza dos espagos publicos infantis, inerente ao seu projeto
educativo e, conforme defendia, condigdo sine qua non do desenvolvimento da
crianga: “O amor a beleza, assim criado, passa a fazer parte integrante do seu modo
de ser, com ele se familiariza e a educagao integra-o nos fundamentos da sua per-
sonalidade” (BARRETO, 1970, p. 164-165).

Por seu lado, na feigao surrealizante e figurativa que Anténio Costa Pinheiro
imprime a obra, percebe-se um trago deliberadamente infantil, comum aos artistas

18. Professor catedratico da Faculdade de Medicina da Universidade de Coimbra e Presidente da Junta Distrital
de Coimbra.
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da segunda metade dos anos 50, ja em superagao da arte abstrata, mas com um forte
COMpromisso com a imaginagao (DIAS, 2008).

A possibilidade de também o digital imprimir uma forte impressao estética nas
criangas do século XXI esteve na origem da migragao e da remediacao dos murais de
Costa Pinheiro e na consequente criagiao de uma obra de literatura eletrénica infantil.

3.1. DESCRICAO DO PROJETO

Entre outros sentidos que a designagao “Murais e Literatura” possa sugerir, quis-se
evidenciar a dimens3o interartistica e colaborativa do trabalho que, como se disse,
parte de trés pinturas murais de Costa Pinheiro e as faz migrar para o ambiente digi-
tal, onde a narrativa pictérica vai ser remediada, na medida em que o meio digital se
apropria dos processos de significagao dos murais ao nivel técnico, formal e temdtico,
procurando enriquecer o seu potencial representativo (BOLTER; GRUSIN, 1999).

Os artefactos estéticos a criar serdo textos simultaneamente imigrantes e na-
tivos, para usar a adaptagdo da terminologia de PRENSKY (2001) proposta por
SCHWEBS (2014) e STICHNOTE (2014). Esta natureza dupla justifica-se porque,
no processo de transcodificagao, se procura manter a identidade visual dos murais,
quer pelo recurso as imagens ou a fragmentos, quer pela sua expansao grafica. A
manipulagao das imagens estd condicionada pela historia a contar e pela alianga
entre realidade e fantasia que quer imprimir em cada uma das trés obras literarias.

Assim, pensando no potencial da literatura eletrénica para a formagao ficcional
e leitora do aluno, em fungao da natureza diferente e multidisciplinar que a relaciona
com formas de cultura diversas, a partir de um input comum, projetaram-se trés
histérias independentes e adequadas a distintas faixas etdrias. A primeira, para crian-
cas de 4 anos, tem caracteristicas formais que a assemelha a uma correspondente
digital do livro ilustrado; a segunda explora as possibilidades da geragao textual a
partir do corpus da literatura tradicional oral infantil e destina-se a criangas com
mais de 6 anos; a terceira consiste num conto nao-linear destinado a criangas de 9
e 10 anos. Estes destinatdrios preferenciais sao extensiveis, uma vez que cada uma
destas obras oferece diferentes possibilidades de leitura em fungao da hipertex-
tualidade e também do nivel de dificuldade. A par da fruicao estética, pretende-se
que a crianga crie referéncias literarias, desenvolva a sua literacia digital, o nivel de
ludicidade e a capacidade de apreciar algumas disrupgoes narrativas, quer ao nivel
formal e tecnolégico, quer ao nivel do contetido, como sejam as roturas com os
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esquemas das historias tradicionais, pelo que as diferentes versoes estao preparadas
para diferentes faixas etdrias.

Simultaneamente, tira-se partido do processamento visual de ilustragoes estaticas
e animadas em narrativas multimodais. Num estudo empirico incidindo sobre crian-
cas de 4 a 6 anos de idade, as pesquisadoras Adriana G. Bus e Zsofia K. Takacs en-
contraram resultados bastante positivos de que o movimento (pequenas animagdes)
incluido em ilustragdes pode guiar também a atengao visual das criangas, auxiliando
a encontrar um detalhe importante na ilustragao, o que resulta em fixagdes mais
longas em partes importantes, de modo a combinar imagem e texto verbal narrado
de forma mais eficaz que em experiéncias com ilustragdes estaticas (TAKACS; BUS,
2016). Como ponto de partida para a pesquisa, Takacs e Bus basearam-se na teoria
da codificagao dupla, segundo a qual duas fontes de informagao ou estimulo que nao
sdo incompativeis podem ser processadas simultaneamente sem causar sobrecarga
cognitiva, “em canais separados, mas interconectados, aumentando assim represen-
tagOes mentais e tragos de memoria que conectam detalhes de imagens com frases na
narrativa” (PAIVIO, 2007 apud TAKACS; BUS, 2016, p. 2, tradugdo nossa). Segundo
Takacs e Bus, contudo, o processo de codificagao dupla sé acontece com animagoes
que estdo intimamente ligadas ao contetido do texto verbal da histéria. Para aquelas
que possuem apenas fungao decorativa, a hipétese apresentada pelas pesquisadoras
é a de que podem distrair as criangas, “colocando uma alta carga cognitiva em sua
memoéria de trabalho” (TAKACS; BUS, 2016, p. 11, tradugido nossa). Em consonéncia
com esses resultados, busca-se aplicar os efeitos de animagio nos murais de Costa
Pinheiro em estrita relagao com os eventos previstos nas historias.

Considerando que o livro ilustrado digital infantil expande a multimodalidade
prépria do impresso, tirando partido da esséncia navegativa, interativa, hipertextual,
disruptiva do ambiente digital e da hibridagao da participagao do autor e do leitor/
utilizador (RAMADA PRIETO, 2017), o desenho ladico-participativo daqui
resultante cria uma obra em que a crianga constroi a sua prépria narrativa. No caso,
num intertexto polissémico com a novela de cavalaria, criou-se uma novela de
passaria, uma vez que as criangas se deslocam montadas em péssaros de diferentes
dimensdes e anatomias. Tal como na cavalaria, também o ideal da passaria é praticar
o bem, proteger desvalidos e servir a dama amada. A histdria é construida sob o
signo da magia, nao s6 para corresponder as expectativas do género medieval,
do imagindrio infantil, mas também porque a magia torna coerente os aspectos
disruptivos que o livro ilustrado contempla. Assim, entre as personagens, que seguem
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o esquema do romance de cavalaria, encontram-se protagonistas com alguns nomes
a ecoarem os da novela Amadis de Gaula (com uma provével versio primitiva de
finais do século XIII, principios do século XIV), Dom Dé e Dama Si (anagrama de
Amadis), aamiga Dama Mi, a Dama do Lago (fada da Demanda do Santo Graal, versao
original francesa do século XIII), 0 Mago Laus (tltima silaba do nome do feiticeiro
Arcalaus, perseguidor de Amadis) e seus cavaleiros negros. Para individualizar
estas personagens, acrescentam-se as figuras dos murais, elemento base para a sua
identificagao, emblemas simbdlicos, tais como a espada para o cavaleiro Dom D,
um toucado nas donzelas, sublinhando-se a beleza de Dama Si, chapéus de fada e
de mago para as figuras maravilhosas e espadas para os cavaleiros negros. Apesar de
a historia ter sido pensada a partir da paleta de cores original, o antagonismo dos
universos maravilhosos exige que se introduzam modificagdes cromaticas em fungao
da expressividade das personagens e do ambiente em que se movem.

Na construgao do argumento, desenhou-se uma histéria tradicional, decalcada
da novela de cavalaria, com um cavaleiro amador, donzelas em perigo, cavaleiros
e magos hostis e uma fada protetora. No entanto, em simultineo, criou-se a hipo-
tese de trocar cores, géneros e fungoes de algumas personagens e, assim, parodiar
o0 esquema convencional. Deste modo, poderd ser a Dama Si a salvar Dom Dé e a
Dama do Lago, 0 Mago Laus e os cavaleiros negros mudam de género e trocam os
mundos do bem e do mal que tradicionalmente habitam. Esta metamorfose pode
provocar estranhamento, mas, do ponto de vista pedagdgico, expoe as criangas a
quadros mentais diferentes, o que, em termos de recep¢ao estética e de formacao
do leitor, constitui uma aprendizagem e uma experiéncia substantivas.

O trabalho de ilustragdo consiste na decomposi¢ao dos elementos visuais
dos murais de Costa Pinheiro, a fim de gerar novas composi¢des a partir dos seus
padroes de cores e texturas e, principalmente, dos elementos que irdo ganhar
movimento no processo de animagao digital. Cada elemento — personagem,
animal, veiculo etc. — para o qual haja uma indicagao no roteiro do projeto sobre
uma agio (movimento), ou interagdo do leitor, serd extraido da composigio do
mural por meio de um assistente de edi¢ao de imagens a trabalhar a partir de uma
fotografia em alta resolu¢ao do mural real. As novas composigoes produzidas
irdo narrar, a partir da tradi¢ao das narrativas nao verbais, os acontecimentos do
romance de passaria. Uma imagem que conta uma historia faz isso a partir de
um repertdrio bastante diferente da tradi¢ao verbal, com escolhas compositivas
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e formais para expressar eventos na passagem do tempo e mudanca do espago, o
que vai possibilitar o encadeamento da histéria.

Como se disse antes, a navegagao na historia oferece duas opgoes que determi-
nam, respetivamente, a leitura de uma histéria tradicional, a sua rutura ou a conju-
gagao aleatdria das duas, gerando um niimero elevado de possibilidades. O avango
da historia segue a sinalética da navegagao, que marca a sucessao das agoes e oferece
uma configuragao semelhante as imagens dos murais, explorando, sobretudo, de-
senhos mais pequenos, como sejam as maos, os pés, as rodas e as hélices.

A animacao das personagens sublinha momentos-chave da narrativa, como
ocorre, por exemplo, pensando na versao tradicional, na perseguigao dos cavaleiros,
no rapto da Dama Si, na sua libertagao ou nas interven¢oes maravilhosas, sendo
acompanhada por movimentos e sons em sintonia ou parodiando a situagao.

Em cada segmento da histéria recorre-se a hibridagao sonora para assinalar
momentos de tensio ou de tranquilidade, em modo remix. A expressar a violéncia
dos cavaleiros, combinam-se sons de cavalgadas reais com a abertura de Guilherme
Tell, de Rossini; a tematizar o sono mégico que reteve as Damas no Lago Azul, um
outro remix, desta feita de cangdes de embalar (Carla Baptista Alves, World Music

for Babies). Na intervencao de cada uma das trés personagens com nome de notas
musicais, acrescentam-se o piano, a flauta, o violino e o violoncelo que tocarao em
simultineo a nota respetiva.

A segunda histdria tem como objetivo cultivar o patriménio e a memoria das
lengalengas e de versos infantis, a0 mesmo tempo que, através da geragao textual,
se criam novos textos, mais ou menos préximos do original, dependendo da quan-
tidade de variantes introduzidas no editor de poesia combinatéria, o “Poemadrio’,
concebido por Rui Torres e programado por Nuno F. Ferreira, que é uma /ib* em
JavaScript que permite programar textos ( poemas, narrativas, cartas etc.) seguindo
procedimentos combinatérios.

Assim, considerando que se trata de uma obra para criangas com mais de 6 anos,
e tomando como exemplo a cantiga “Todos os patinhos sabem bem nadar / cabega
para baixo, rabinho para o ar”, num primeiro nivel, a Gnica variante definida sao
“os patinhos”, justamente para manter uma verosimilhanga seméntica e para evitar

demasiada entropia junto das criangas mais novas que assim sao iniciadas na poesia

19. Uma lib JavaScript é uma biblioteca (colegio de subprogramas) escrita em JavaScript, permitindo o
desenvolvimento de aplicagdes em JavaScript que podem ser usadas em tecnologias web.
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combinatoria e na experiéncia de coeréncia semantica e da sua subversao. Porém,
com aquele mesmo texto, podem introduzir-se, para outras idades ou para criangas
jé familiarizadas com o jogo combinatério, mais variantes (por exemplo: nadar,
cabega, rabinho) e listas de variagdes mais extensas, no caso, mantendo a rima,
embora nada obste a que, numa idade mais avangada, se altere essa possibilidade.

Como a imagem se mantém fiel aos murais, cada passaro e cada crianga de cada
mural interpretara a sua lengalenga a partir do bico e da boca dos passaros e das crian-
Gas, respetivamente. Serdo estes os botdes de navegagao desta segunda série. Assim,
o primeiro mural, dedicado ao nivel iniciante, tera cinco textos diferentes, simulada-
mente ditos por passaros, e oito, pelos meninos. O ritmo de geracao do texto est pro-
gramado para acompanhar a literacia dos alunos, o que se revela importante para nao
frustrar a leitura de alunos que estao numa fase inicial de leitura. A acompanhar esta
escrita combinatoria, as imagens deslocam-se no ecra, em fungao da agao referida nos
versos, seguindo o ritmo de visualizagao do texto; o som, sempre em remix, mistura
vozes de criangas no recreio, com excertos, por exemplo, d"“A sagragao da Primavera’,
de Igor Stravinsky, no caso de serem os meninos os emissores, e de chilreios de pas-
saros com fragmentos das “Gymnopédies”, de Erik Satie, tratando-se dos passaros.

A navegagao ¢é aleatdria, porém, mesmo controlando a extensao dos textos
gerados, s6 poderao ser acionados dois emissores de cada vez. O layout dos novos
textos é uniforme, com a exce¢ao da paleta cromética dasletras e do fundo, podendo
optar-se pela harmonia ou pelo contraste com o fundo onde o texto surge. Nos dois
restantes murais, este jogo repete-se com niveis superiores de combinatdria, mas a
relagao multimodal é comum ao primeiro nivel.

Do ponto de vista ludico e estético, espera-se que a crian¢a desenvolva a sensi-
bilidade auditiva e leitora e que, tanto a rima, quando exista, como a combinatéria
textual, a estimulem a ensaiar, no caderno ou no computador, novas variagoes.
Num mundo ideal, o professor dominaria o editor “Poemadrio” e auxiliaria o aluno
a ensaiar novos textos. Uma tal experiéncia visual, auditiva e tictil nao s6 educa a li-
teracia digital dos alunos como constitui um importante fator de educagao literaria,
ao revelar como os textos se reescrevem uns aos outros, num mosaico de citagoes.

A terceira histéria, “O relogio de Santa Bifana”, ¢ um conto hipertextual pensado
para criangas com 9 a 11 anos. Explorando as imagens surrealizantes dos murais, o
conto desenvolve-se sob a égide do sonho. Trata-se de uma narrativa nao linear na
qual, dentro de cada bloco narrativo, as descri¢oes das criangas que habitam a vila s3o
exploradas aleatoriamente, mas o leitor/utilizador s6 podera passar para a sequéncia
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narrativa seguinte quando revelar (através de texto, imagem e/ou som), mediante
navegagao, todas as criangas do capitulo, as quais, progressivamente, vao povoando
a tela. Esta estrutura enumerativa mantém-se em toda a obra, inclusive no final, pelo
que, na dtica do destinatdrio e nas restantes sequéncias, se acrescentard uma busca la-
birintica das personagens apresentadas no principio do conto e dos respetivos devires.

Tal como na primeira, o trabalho de ilustragao da terceira histdria consiste na
recomposi¢ao dos elementos visuais dos murais de Costa Pinheiro, gerando pegas
visuais animadas as quais acrescentar-se-ao elementos sonoros e possibilidades
de interagao, tanto para a ativagao de motion graphics quanto para navegagao em
uma estrutura multilinear.

Intencionalmente, projeta-se o quotidiano de uma vila surpreendida por um
acaso insélito que suspende o tempo cronolégico, prolongando o espago onirico
das personagens e também dos animais. Explorando a ludicidade da histéria, tal
como na Novela de passaria, o processo de caracterizagao das personagens recorre
a emblemas que surgem agora espalhados pela tela, para que o leitor os possa atri-
buir a personagem a que pertencem. Para além do género, nao ha uma identidade
pré-definida. Numa hibridagao de papéis entre os autores e a crianga leitora, esta
ganha autoridade sobre o desenho das personagens e é ela quem atribui 0 nome a
figura que entrou em cena. De algum modo, as criangas sao co-criadoras dos habi-
tantes da vila, familiarizando-se com eles e com os seus perfis. Estao, pois, reunidas
as condigoes para que, numa atividade de pds-leitura, os alunos venham a compor,
por exemplo, um retrato verbal da sua personagem preferida.

A sonificagdo serd igualmente em remix e a cada objeto, animal ou personagem,
corresponde um som motivado. Assim, a obra comeg¢a com um trecho de musica
tibetana combinada com sons de uma vila, a que se associam posteriormente o
ondular das asas dos cavalos e o seu trote, prolongando, também a nivel do som, a
alianga fantasia/realidade que domina o conto.

Embora a aleatoriedade que existe em cada uma das quatro sequéncias narrati-
vas nao ocorra na ordem entre cada uma delas, no desfecho, o leitor pode escolher
um dos cinco finais, com diferente complexidade e instaurando um deles num
movimento recursivo.

As notas que aqui se deixam sobre o projeto e a sua execugao, bem como sobre
a sua exploragao pedagdgica, nao tém, naturalmente, cariter exaustivo, visando,
antes, exemplificar, do ponto de vista prético, a aplicagao dos recursos digitais a duas
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narrativas e a um conjunto de poemas do cancioneiro oral infantil que se pensaram
a partir da pintura e se reescreveram em fungao do ambiente digital.

Embora inicialmente as trés obras estejam destinadas a ser projetadas no ecra
do computador, numa fase posterior terao necessariamente de migrar para apps em
dispositivos digitais, como o tablet ou o smartphone, ambientes mais adequados as
atuais geragdes de leitores.

O processo de idealizagao deste conto hipertextual, enquanto criagao de um
artefacto digital, poderd beneficiar de suporte conceptual através de instrumen-
tos e conceitos utilizados no contexto de criagao de videojogos. No processo de
criagdo desta terceira historia, recorre-se por isso a um modelo de concepgao da
experiéncia de jogo centrado na participagdo dos jogadores (PEREIRA; ROQUE,
2013), uma abordagem que tem vindo a ser utilizada na criagdo de artefactos di-
gitais literdrios, explorando a interse¢ao de conceitos da drea de estudos de jogos
digitais e literatura digital (PEREIRA et al., 2018).

Esta abordagem conceptual tem como objectivo ajudar a racionalizar a natureza
da participagao dos jogadores no contexto de um videojogo. No sentido de auxiliar
esse processo de racionalizagdo, sao propostas seis perspectivas de participagao:
brincadeira, sugerindo pensar um videojogo enquanto contexto de participagao
livre, informal, nao estruturado; desafio, para um videojogo enquanto contexto de
participagao estruturada, de desafio formal ou em fun¢ao de um objectivo propos-
to; criagao de sentido, sugerindo um videojogo enquanto contexto de participagao
significante, de cria¢ao de sentido; corporealidade, para um videojogo enquanto
contexto de participacao fisica, tanto virtual como real; estimulagao sensorial, su-
gerindo pensar um videojogo enquanto espago de participagao multi-sensorial;
e, por fim, sociabilidade, isto é, videojogo como espago de participagao social, de
estabelecimento de relagoes entre jogadores.

No processo concreto de idealizagao desta terceira histdria, criam-se formas de
participagao que tiram partido da manipulagao digital dos elementos que servem de
base material a esta experiéncia, tanto ao nivel do texto verbal como da composicao
visual, com o objetivo de facilitar a experimentacao e criatividade no contexto da
literatura eletrénica infantil. Face ao teor surrealizante e figurativo dos elementos
visuais de Anténio Costa Pinheiro que servem de base a esta experiéncia, as pers-
pectivas de participagao serdo a criagao de sentido e de sensorialidade, através da
possibilidade de recombinagio de elementos visuais e textuais permitindo novos
espagos semanticos e estéticos.
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Consideramos também que esta abordagem conceptual, centrada na parti-
cipagao dos jogadores/leitores, poderd ser ttil numa fase posterior do projeto,
na preparagao e avaliagao das atividades pedagdgicas realizadas com estes novos
objetos digitais. Deste modo, estabelecer-se-ao relagoes entre diferentes estratégias
pedagdgicas e as caracteristicas que configuram estes novos objectos de literatura
digital infantil, possibilitando diferentes formas de participagao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Entre as possibilidades da escrileitura que caracterizam a literatura eletrénica
encontra-se a interagao interdisciplinar, nomeadamente entre as artes da escrita e
da programagao informética, a estrutura nao sequencial da informagao e a hipertex-
tualidade. O produto artistico criado com estas sinergias exige, por isso, uma nova
pedagogia, determinada, entre outros fatores, pela ergodicidade e pela transferéncia
de responsabilidades do(s) autor(es) para os seus receptores. A expressividade das
diferengas entre a literatura impressa e o texto literdrio digital é tal que a escola pre-
cisa de se repensar no sentido de uma pedagogia critica interativa. A iniciagao dos
alunos na leitura e na utilizagio da literatura eletrénica, a educacgao literaria e a sua
literacia critica, a exploragao de novas modalidades cognitivas, o estimulo a fruigao
estética, o favorecimento das potencialidades criativas dos alunos no meio digital,
como a escrileitura multimedidtica ou a intera¢ao entre a escrita e a sua codificagao,
sao algumas das dimensdes que a escola precisa integrar.

Pensando no paradigma das culturas participativas, nas competéncias dos
alunos e no relativo vazio da literatura digital infantil em Portugal, criou-se uma
equipa multidisciplinar no sentido de, partindo de um mesmo input, os murais de
Costa Pinheiro, criar trés niveis de histérias para diferentes faixas etérias (4, 6a 8 e
9 a11anos) e, dentro de cada uma, uma gradagio de complexidade a ser explorada
em fungao da proficiéncia leitora dos alunos e das suas competéncias cognitivas.

E certo que algumas das dimensdes formais da literatura infantil digital, como
o hipertexto ou a multimodalidade, ndo constituem uma absoluta novidade, pese
embora a diferenca de meio. Trata-se no entanto de tirar partido de um processo de
construgao e de ligacao que ja é familiar as criangas, assim criando artefactos que
propiciem o edutainment. Paralelamente, exploram-se em “Murais e Literatura” as
virtualidades de uma dupla codificagao (ilustragio e animagio) e dos videojogos,
proporcionando aos leitores/utilizadores uma participaciao multissensorial.
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A remediagdao dos murais pintados por Costa Pinheiro em 1958 prolonga o
programa estético original procurando enriquecer o seu potencial representativo
mediante a hibridagao de linguagens e dos meios préprios da literatura eletrénica,
acrescentando marcas de ludicidade e gamificagdo, embora prevalecendo a ténica
narrativa, ainda que nao-linear. No primeiro nivel, reescreve-se e parodia-se a novela
de cavalaria, num universo ficcional onde a identidade dos cavaleiros se transmuda
em passaros cujo som também reinventa o ambiente do género, que agora se trans-
forma em novela de passaria, com as consequentes metamorfoses (in)esperadas.
Também a segunda histéria tem uma dimensao patrimonial, mantendo uma forte
relagdo com o intertexto, no caso, na poesia tradicional oral infantil. Toda a poesia
combinatoria, de maior ou menor complexidade, joga com associagoes motivadas
e/ou sonoras por forma a provocar a imersao nessa rica heranga cultural e a estimu-
lar a sensibilidade poética dos alunos. A terceira histéria apresenta uma composi¢ao
mais tradicional, tratando-se de uma narrativa hipertextual que foi objeto de vérias
alteragoes ao texto verbal original, justamente porque a escrileitura eletrénica nao
se compadece com a mecanica da escrita tradicional.

Nos trés casos, optou-se quer pelo registo emblematico quer pelas variagoes
sobre modelos tradicionais, de modo a que as criangas sejam levadas a processos
de identificacao e de estranhamento destas ficgdes eletronicas. Estas ruturas face a
tradi¢do e ao impresso visam identificar universos conhecidos, mas também criar
disponibilidades para o insélito ou inesperado, num espago que, justamente por ser
escolar, pode acompanhar a leitura critica dessa articulagdo entre os dois mundos,
ao mesmo tempo que incentiva a explora¢ao de outras possibilidades criativas,
numa relagao de ensino-aprendizagem consentinea com o aluno do século XXI.
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Os recursos sonoros na literatura infantil digital:
um breve estudo sobre a presenca da voz nos
aplicativos

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2019v37n75p67-80

GISELLY LIMA DE MORAES!

REsuMO: Inserindo-se no debate sobre as transformagoes na experiéncia literaria na cultu-
ra digital, o estudo aborda a participagao dos recursos sonoros em narrativas digitais e elege
a categoria da voz para pensar sobre como este recurso se articula com outros elementos
da trilha sonora e com diferentes modos semiéticos em livros-aplicativos narrativos em
portugués, espanhol e inglés. O trabalho empreende uma abordagem multidisciplinar sobre
a voz e busca pensar sobre a escuta do leitor infantil previsto na obra. Parte da defini¢ao
de voz como elemento que pode designar o som que se expressa verbalmente e também
formulagdes nao verbais, contemplando aspectos seménticos e acusticos, para refletir sobre
as potencialidades de sentido advindas dai. Para tanto, apoia-se em discussdes da filosofia
da expressao vocal, da narratologia e dos estudos sobre literatura infantil digital que ajudam
aexplicitar as formas de participagao da voz nos aplicativos e suas implicagdes para a leitura.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura infantil digital; trilha sonora; voz.

ABSTRACT: As part of the debate about the transformations in the literary experience in
the digital culture, the study approaches the participation of the sound resources in digital
narratives and chooses the category of the voice to think about how this resource articulates

with other elements of the soundtrack and with different modes semiotics in appbooks in

1. Universidade Federal da Bahia, Salvador, BA, Brasil.
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Portuguese, Spanish and English. The work brings a multidisciplinary approach on the voice
and seeks to think about the listening of the children’s reader foreseen in the text. Part of the
definition of voice as an element that is designate sound that is verbally expressed and also
non-verbal formulations, contemplating semantic and acoustic aspects, to reflect on the po-
tentialities of meaning arising from it. To this end, it relies on discussions of the philosophy of
vocal expression, narratology and studies on digital children’s literature that help explain the
ways in which voice in the applications and their implications for reading are made explicit.

KeywoRrbps: Digital literature for children; soundtrack; voice.
INTRODUGAO

A experiéncia sonora na leitura digital é um desses temas que, aparentemente, se
antecipam as praticas sociais. Um olhar precipitado poderia fazer pensar que se trata
de uma resposta ansiosa as mudangas que se apresentam no horizonte tecnolédgico da
leitura. Os céticos dirdo que nao vemos por ai leitores proficientes com fones de ouvi-
do conectados a objetos de leitura, lendo noticias, estudando ou desfrutando de um
romance que conta com recursos sonoros. Mesmo sendo informados de que ja existem
trilhas sonoras para livros digitais que permitem tal experiéncia, poderiam argumentar
que 0 acesso a textos com recursos sonoros ¢ limitado, pois hd pouca produgao, e que
tal produgao nao caiu no gosto do leitor. Poderao também dizer que, embora nosso
tempo venha sendo tomado pela leitura na tela, o uso de recursos sonoros naleitura nao
se mostra relevante no nosso meio social, pois os sujeitos separam a experiéncia com
o texto verbal da experiéncia audiovisual. Outros, os mais abertos aos novos modos
de ler, diriam que os leitores do digital sao os responsaveis por unir essas experiéncias
e que a leitura nas redes sociais e nos aplicativos de comunicagao imediata ji trazem
uma dimensao sonora, por meio de videos que combinam verbal e nao verbal, e por
meio de mensagens verbo-visuais que se complementam com mensagens de dudio, os
quais, combinados, formam um hipertexto multimidia e multimodal.

A possibilidade de assumir qualquer das posi¢oes como verdadeira demonstra que
o cendrio nao é simples. Dessa maneira, cabe esclarecer sobre o tipo de leitura digital
que estamos considerando, quando abordamos os recursos sonoros. Em primeiro
lugar, é preciso explicar que estamos falando da leitura literaria que se processa por
meio de aplicativos para serem executados em tablets. Em segundo lugar, que falamos
doleitor crianga, em cujo cotidiano ja é possivel constatar experiéncias literdrias nessas

plataformas, as quais combinam texto, som, imagem, animagao e interatividade. Nesse
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contexto de leitura, os objetos de fruigao literdria, em sua maioria, contam com um
conjunto de recursos de dudio por meio dos quais se busca narrar uma histéria de
forma mais atrativa.

A popularizagao dos dispositivos méveis e seu manuseio desde muito cedo por
criangas provocaram um incremento do comércio digital de bens simbolicos volta-
dos para a infincia, sendo um alerta para a necessidade de desenvolver uma critica
especializada e estudos sobre os processos de mediagao existentes e desejaveis nesse
novo contexto. De acordo com Ramada Prieto (2017, p. 94) os estudos provenientes
da “didatica dos objetos materiais que contém o texto literdrio” apontam para novas
necessidades formativas, uma vez que houve mudangas no sistema de circulagao
literaria, agora fortemente submetido a mercantilizagao e no meio do qual se de-
senvolvem as criangas. Para o autor, é preciso trabalhar, desde uma perspectiva da
didatica da leitura literdria, visando a um empoderamento critico dos leitores. Tal
empoderamento, no nosso modo de pensar, perpassa pelo desejo de conhecimento,
por parte dos educadores, dos modos de construgao desses objetos artisticos que
ora frequentam as maos das criancas e demandam dos leitores infantis, para além
de um trivial passar de paginas, novas respostas fisicas, cognitivas e estéticas.

Os estudos dos sons nos aplicativos para criangas se incluem nessa tentativa de
oferecer dados sobre as novas experiéncias estéticas proporcionadas pelo suporte
eletronico. Nos estudos que vimos desenvolvendo sobre o som na literatura digital no
contexto das praticas de leitura infantis, partimos dos trés planos sonoros propostos
por Chion (1993): voz, musica e ruidos, reconhecendo que cada um deles ¢ parte im-
portante da experiéncia estética, tanto nas narrativas audiovisuais quanto nas digitais.

Neste trabalho, abordaremos o elemento voz, com o propésito de refletir sobre
seu papel na leitura literaria digital, buscando identificar novas possibilidades de sen-
tido advindas da presenca desse elemento. Mais que descrever como a voz estd dispo-
nivel nos aplicativos literdrios para Ipad, faremos uma reflexdo sobre sua presenga na
narrativa digital, propondo um olhar sobre as mudangas que traz para os modos de
narrar e de prever o leitor nos intersticios do texto. Transitaremos entre uma anélise
estrutural e uma andlise do leitor implicito nas obras, considerando as tensoes entre
essas duas perspectivas. Faremos ainda uma discussao em torno da relagao entre o lei-
tor crianga previsto e a voz como presenca acustica e verbal, em busca de aprofundar
as reflexdes anunciadas, para além de uma perspectiva textual e logocéntrica.
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A VOZ NA LITERATURA NA DIGITAL

A voz humana ¢ portadora de muitas potencialidades. Do sussurro ao grito,
do gemido ao canto, do grunhido a fala, hd uma rede infinitamente complexa de
sentidos possiveis de serem construidos no percurso que vai da emissao a escuta e
que dependem nao s6 da linguagem, mas também do som e de suas modulagdes.

Nas suas investigagdes sobre o uso da voz no audiovisual, Chion (1993) afirma que
o cinema é vococéntrico e verbocéntrico. Isto significa que ele se vale de um maior
poder da fala para despertar a atengao do ouvinte, se comparada aos outros sons do

ambiente, e também para transmitir mensagens. Segundo ele:

Se o ser humano ouvir vozes no meio de outros sons que o rodeiam (sopro do vento,
musica, veiculos), sdo essas vozes que captam e concentram logo a sua atengao. Depois,
emrigor, se as conhecer e souber quem estd a falar e o que dizem, podera entdo interessar-
-se pelo resto. Se essas vozes falarem numa lingua que lhe seja acessivel, vai comegar por
procurar o sentido das palavras, e s6 passard a interpretagao dos outros elementos quando

o seu interesse sobre o sentido estiver saturado. (CHION, 1993, p. 13, tradugio nossa).

Os argumentos do autor evocam a supremacia da voz sobre outros estimulos
sonoros para o ouvido humano, o que, segundo ele, é um aspecto fundamental da
producao de filmes e videos, dai o salto que o cinema deu quando se tornou falado.
A literatura, por outro lado, embora originada da palavra falada, passou por um
processo de desvocaliza¢ao para se firmar como fendémeno cultural na modernida-
de, época de caracteristica grafocéntrica. Assim, podemos afirmar que a literatura
moderna permaneceu verbocéntrica, mas se despiu de seu carater vococéntrico em
favor da cultura escrita.

No que tange a literatura infantil, a oralidade prolongou sua influéncia, tanto
na defini¢ao das formas literarias originadas da poesia e do conto da tradigao oral
quanto como forma de recepgao, mediada pela voz do adulto que 1é para a crianga
ainda nao alfabetizada. Nesse contexto, a experiéncia literdria da crianca, além de
envolver um texto, envolve os corpos dos sujeitos abarcados por essa leitura. A
voz, ai, como defende Cavarero (2011), se afirma como presenga actstica tnica,
evocando um corpo singular e que tem seu proprio poder de captura e sedugao.
Nos momentos da partilha do texto literdrio com a crianga, a leitura se faz com a
linguagem da experiéncia, no sentido em que Oliveira (2012, p. 33) diz:

70 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.67-80, 2019.



Giselly Lima de Moraes

Alinguagem da experiéncia é, pois, uma linguagem que nao quer apagar a subjetividade
em prol de uma universalidade. E a0 mesmo tempo singular e comum, na medida em
que é aberta a escuta, ao sensorial, ao risco, sem aparelhar-se de certezas e dominios
pretensamente inquestiondveis. O que interessa sio os efeitos de sentido de que nao
se pode escapar [...] enfrentar a palavra desde seu jogo de dissimulagdo, estabelecer

um corpo a corpo com ela [...].

A chegada do livro ilustrado, ou livro-album, as praticas de leitura literdria
na infincia e, com o passar do tempo, sua hegemonia como forma de partilha de
narrativas com criangas pequenas ajudam a demarcar a importancia da voz como
mediadora da experiéncia estética com a linguagem. No entanto, nesse contexto,
diferentemente das situagdes tradicionais de narragao oral, o verbal divide espago
com a imagem, com a qual dialoga na produgao de sentidos. Isso traz ao livro ilus-
trado o compromisso com um duplo destinatario: o adulto que Ié em voz altae a
crianga que vé as imagens. A condigdo de partilha do texto é, pois, de intimidade
e de dialogicidade entre as instancias da voz e da imagem; entre o(s) autor(es), o
leitor adulto e o leitor crianga; entre o verbal, o acustico e o imagético.

Uma das indagagdes que surgem na anélise da voz no meio literario digital ad-
vém do fato de o livro ilustrado ter sido o primeiro arcabougo de que os produtores
de livros-aplicativos se valeram para construir suas obras: na literatura digital, a
mediagao dos pais ou de outro adulto pode ser substituida pela voz gravada? Nesse
caso, que tipo de papel é concedido a voz na frui¢do da obra, posto que ird exercer
fungoes expressivas que sao proprias da mediagao em voz alta?

O plano da voz abrange nao apenas a narragio, mas também os didlogos e o
vozerio. No cinema, os didlogos sao o elemento mais importante da trilha sonora,
j& que se trata de uma arte dramadtica, em que a interagao dos personagens ¢ o prin-
cipal motor da narrativa. Nas narrativas digitais, sobretudo as adaptadas dos livros
ilustrados, a organizagao do discurso apresenta maior variedade, sendo mais pre-
ponderante o discurso indireto, que se alterna com o discurso direto. Dessa forma,
anarragao em voice over’ ganha, nos aplicativos, maior relevancia do que os didlogos
e o vozerio. Vale ressaltar, contudo, que, quanto mais se distancia da literatura em
papel, ou seja, quanto maior é o grau de interatividade e de multilinearidade da

2. E comum a referéncia a voz em off no audiovisual. Este termo significa que o personagem que fala est fora
de cena, mas que sabemos quem fala. A voz do tipo voice over significa que o narrador é indeterminado, algo
mais comum nas narrativas para crianga.
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obra, mais comum ¢é o uso de didlogos, em detrimento da voz de um narrador. Em
geral, a voz vem acompanhada da sua reprodugao escrita, o que, em alguns casos,
permite que o recurso da voz seja acionado ou desligado pelo usudrio, de forma
independente dos outros elementos da trilha sonora.

O que vemos, portanto, com a cultura digital, ¢ um novo modo de vocalizagao
da palavra, desta vez articulada, desde o processo de produgao, com imagem, escrita,
som e movimento, e propondo novas formas de recepgao. Assim, os estudos da voz
na literatura digital se dao em meio a uma literatura que nao pode negar sua relagao
com o verbal, mas se realiza por meio de outros modos semidticos e, principalmente,
retoma a dimensao acustica do dizer desde uma perspectiva textual, ou seja, a partir
de uma voz, a primeira vista, ndo corporificada nem identificada com um sujeito
especifico, pois se constitui uma instancia do préprio texto e do contexto eletronico.

ANALISANDO LIVROS-APLICATIVOS: A NECESSIDADE DE OUVIR COM
OUTROS OUVIDOS

Os aplicativos dos quais falamos sao parte de um corpus maior, que compds pes-
quisa de doutorado concluida em 2016 (MORAES, 2016), na qual analisamos 40 li-
vros-aplicativos disponiveis naloja virtual Apple Store entre os anos de 2012 a 2015, de
cuja andlise reunimos alguns dados abordados de forma genérica no texto. Ao analisar-
mos mais detidamente os recursos de voz na narrativa, nos referiremos a apenas sete
livros-aplicativos: Es asi (VALDIVIA, 2011), Olivia dreams (FALCONER, 2014), The
heart and the bottle (JEFFERS, 2011), Little Red Hiding Hood (NOSY CROW, 2013),
Aprincesa e o sapo (MASSARANI, 2013), Don't let the pigeon run this app (WILLEMS,
2013) e The monster at the end of this book (SESAME WOKSHOP, 2011).

Referimo-nos aqui a voz como narragao, como didlogo e como vozerio. As
formas nao verbais de representa¢ao da voz no ambiente digital, a que chama-
mos de vozerio, tém espago nas obras infantis e podem ser usadas com diferentes
fungdes, abarcando as situagdes que representam falas coletivas ou vocalizagoes
indistinguiveis, mas com efeito expressivo. Um exemplo de utilizagao do vozerio
encontramos no aplicativo The heart and the bottle, de Oliver Jeffers (2011), desen-
volvido pelo laboratério Bold Creative. Nao por acaso, é na parte da histoéria em que
hé um adulto lendo para uma crianga, que se apresenta o recurso do vozerio. Nela,
ouve-se 0 som da voz do adulto, sem que seja possivel distinguir suas palavras, as
quais sao representadas por um balbucio. O contedo do que élido por esse adulto
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¢ dado a conhecer apenas por meio de ilustragoes. H4, nessa passagem, uma forma
de articulagao, herdada dos livros ilustrados, entre imagem e voz, em que um modo
semidtico complementa o outro, cada um dando novas informagdes sobre o narra-
do. O vozerio, como expressao acustica, estabelece, nesse trecho, uma articulagao
complementar entre som e imagem, evitando uma rela¢ao redundante entre esses
modos, o que poderia ter ocorrido, se se buscasse expressar em palavras o que ja estd
representado na ilustracido. O vozerio, nesse caso, apresenta outras informagoes: o
tom afetuoso e tranquilo, a fala mansa do adulto, informag¢des que, adicionadas a
imagem, ajudam a definir a emogao da cena.

Aproveitaremos essa representacio da cena de leitura de um adulto para uma
crianga para refletir sobre a dimensao acustica da voz na relagao com a leitura lite-
réria, mediada pelo meio digital. Segundo reflexdes de Adriana Cavarero (2011) na
obra Vozes plurais: filosofia da expressdo vocal, a cultura ocidental perdeu a perspec-
tiva da voz como fendmeno acustico e de sua forga como tal nas relagdes sociais e
afetivas. A autora defende a voz como expressao da unicidade dos sujeitos perante
o outro. Propde, assim, que nos descolemos da ideia da voz como significagao, para
uma experiéncia da voz como ato, reconhecendo, enfim, o seu primado sobre a
palavra. Faz referéncia, nessas consideragdes, a uma eroticidade da expressao vocal,
inscrita pelo corpo que a emite, ideia que ela compartilha com Barthes, a diferenga
que este autor vincula a voz ao discurso, fato que merece a critica da autora:

Sintonizar-se com a sonoridade da palavra e enfatizar o gozo corpdreo, o canto da car-
ne, a pulsdo ritmica, da qual jorra nio ¢, de fato, suficiente para salvar a propria palavra
do abrago mortifero do logocentrismo. A méquina metafisica que nega metodologi-
camente o primado da voz [...] faz com que, por exemplo, as filosofias que pretendem
valorizar o “didlogo” e a “comunicag¢do” permanecam aprisionadas em um registro da
linguagem que ignora o carater relacional j& acionado pela simples comunicagao das

vozes umas as outras. (CAVARERO, 2011, p. 31)

Tendo em vista que a corporeidade presente na voz, no meio digital, é mediada
por outra presenga fisica, a do dispositivo, é natural que a primeira desconfianga
diante disso seja de que hd um prejuizo para a experiéncia de leitura, uma vez que
esse encontro de vozes é agenciado por uma maquina que nio escuta, que nao se
deixa afetar efetivamente pela voz tinica do seu leitor. Todavia, esta perspectiva se
funda naideia equivocada de que as experiéncias de leitura literarias teriam que ser
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isonomicas, deveriam ser governadas pelas mesmas leis. Nossa perspectiva é de que
é preciso conhecer melhor as novas possibilidades trazidas pela voz como signo de
uma corporeidade mediada pela maquina e como elemento textual, para entender
seu funcionamento na leitura literdria.

A VOZ E 0S ELEMENTOS DO DISCURSO NAS NARRATIVAS DIGITAIS

Nos estudos da narratologia, costuma-se sintetizar a comunicagao narrativa a
partir da maxima: “alguém conta uma historia a alguém”. Essa frase curta abriga as
principais categorias envolvidas no ato de narrar, incluindo o narrador, o narrado e
aquele para quem se narra. Nossa atengao se volta, inicialmente, para a enunciagao,
para a forma de contar, ou seja, a camada discursiva do ato de narrar, buscando com-
preender como a voz se manifesta nessa dimensao e como, a partir da integragao do
som a outros c6digos, é possivel acrescentar valor aos elementos do plano discursivo.

Nas narrativas multimidias e hipermidias (TURRION, 2014), ¢ preciso con-
siderar que muitos sao os meios articulados na elaboragao da estratégia narrativa.
Segundo Reales e Confortin (2008), a estratégia narrativa, que articula os demais
elementos do discurso, esté relacionada as possibilidades materiais vinculadas ao
objeto artistico e aos meios que o autor concebe e de que dispde para realizd-lo. As
possibilidades de realizagao de estratégias narrativas via recursos sonoros devem
levar em conta caracteristicas dos seus elementos, tais como a baixa figuratividade
da musica, o cardter performatico da linguagem oral e a utilizagao idiossincritica
dos ruidos que apelam para diferentes tipos de escuta numa obra literdria digital.

Nessa perspectiva, as escolhas relacionadas a trilha sonora, por suas especifici-
dades semanticas e sintaticas, poderao nao servir a todas as necessidades narrativas
ou servir em graus de importancia distintos. A voz, por suas caracteristicas dbvias,
tende a ser posta mais facilmente a servigo da enunciagao narrativa, em especial do

narrador que, em geral, também ¢é representado via texto escrito.
O NARRADOR

Barthes (2013) apresenta sua versio da maxima narratoldgica da seguinte forma:
ha alguém que doa uma histdria e alguém que a recebe. Dessa forma, Barthes se

refere a duas instdncias do texto: a responséavel por “entregar” a histdria ao leitor,
o narrador, e a que recebe, o narratdrio. Esse autor problematiza, nessa discussao,
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se é o narrador um ser que deve ser personificado ou uma fung¢ao que independe
de que se lhe atribuam caracteristicas psicoldgicas ou fisicas. Preocupa Barthes a
confusao que se pode fazer entre autor e narrador, algo relevante para a literatura
infantil, mas pouco discutido, ainda que essa distingao seja algo importante para a
educagao literdria e um desafio para as criangas.

Nas narrativas digitais cujos narradores se apresentam por meio da voz, esse
problema ganha uma nova dimensao, uma vez que esse narrador, ainda que sejauma
instancia do texto literdrio multimodal, estd mais suscetivel a uma personificagao.

Paul Zumthor (2007), pesquisador da oralidade na literatura, em sua obra
Performance, leitura e recep¢do, nos diz que a voz nao se confunde apenas com o oral.
Para ele, até mesmo a leitura silenciosa remete a uma experiéncia sonora inscrita
no texto. Na literatura digital, de forma distinta, a possibilidade de vocalizagao do
texto escrito traz a voz para a experiéncia literdria das criangas nao como um eco do
oral, que ¢ suscitado pelo escrito, mas como performance vocal real.

Assim, a voz é ponto de partida para um processo de troca que envolve um su-
jeito, um objeto e um receptor, evocando sempre a presenga de corpos e, a0 mesmo
tempo, a possibilidade de se estender para além do corpo, nos ambitos espacial e
temporal (pode-se projetar a voz no espago, assim como prolongar o tempo de
uma palavra). A voz, nessa perspectiva, tem um cardter performético que pode se
manifestar de forma plena ou ser, apenas, imaginado na leitura silenciosa.

O leitor infantil implicito nas narrativas digitais nao somente 1 a voz do narrador
de uma histdria, mas interage com sua concretude sonora, na qual se inscrevem uma
determinada performance, um corpo e uma identidade suposta, mediados pelo texto
digital. Mesmo que o grau de performance vocal varie em intensidade e que a mediagao
eletronica faga com que se perca sua “carnalidade” pela redugao do corpo, é preciso
considerar que indicios dessa presenca subjetiva chegam ao leitor pela via sonora.

Barthes (2013), na sua discussdo sobre quem ¢ o doador da histéria, argumenta
que nao se pode atribuir ao narrador o carater de pessoa viva, uma vez que é preci-
so compreender que sao “seres de papel’, signos imanentes, pertencentes ao texto.
Porém, a narragao oral remete diretamente a uma pessoa viva, um intérprete, com
um corpo que realiza uma performance audivel. Desse modo, o narrador pode se tor-
nar “intrusivo” (REIS; LOPES, 1988), pois empresta 4 histdria algo proprio, através
do som da sua voz. Por outro lado, permite também estabelecer uma rela¢ao de dis-
tancia com o autor. E o caso de muitos aplicativos em que a voz do narrador como
gravagao sonora informa uma identidade diferente do autor, pela diferenciagao
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sexual ou etdria, pondo em confronto uma eventual hipétese do leitor de confusao
entre os dois. E o caso do aplicativo Es asi, em que a voz do narrador masculino se
contrapde a autora Paloma Valdivia (2011). Tal escolha também poe em questio
aspectos ideoldgicos e estéticos, por exemplo, quanto a ser um narrador homem o
eleito para contar coisas sobre o nascimento e a morte, tema de que trata a histéria.

Barthes (2013) assinala que os signos do narrador estio muito mais explicitos no
discurso do que os do leitor, ainda que esse também esteja inscrito no texto. Esse leitor,
que para Genette (1989) é o narratério, ou seja, aquele a quem o narrador se dirige,
faz-se presente, de forma ainda mais patente, na performance vocal. Mesmo que isso,
em alguns casos, possa significar uma visao reducionista da infancia, o ptblico infan-
til, muitas vezes, deixa-se entrever na forma como o narrador usa a voz com um tom
especifico que nao usaria com o adulto, para representar aquele a quem fala, como no
aplicativo Olfvia dreams (FALCONER, 2013). A forma como a voz do narrador — uma
voz feminina — expressa com bastante vivacidade e humor o texto verbal, e também o

tom afetivo que usa, levam a inferir a presenca de um narratério infantil.
A FOoCALIZAGAO

Esse conceito desenvolvido por Genette (apud REIS; LOPES, 1988) e que tam-
bém é conhecido pelos termos perspectiva narrativa ou ponto de vista, refere-se, na
narrativa convencional, a posi¢ao do narrador quando conta o que conta, no sentido
tanto espacial como ideoldgico. Em geral, a ideia de perspectiva e a de visao estao
associadas ao campo das artes visuais e as experiéncias sensoriais, levando ao uso do
termo focalizag¢do, com o propésito de desprendé-lo de uma concepgao “visualista’,
que nao se limite ao que um personagem-narrador pode ver, mas remeta também
aos aspectos afetivos, ideolégicos e morais (REIS; LOPES, 1988). Por outro lado,
Mieke Bal (1990), também estudiosa da narrativa, faz distingdo entre o agente que
vé e 0 que se vé, como também entre o agente que narra e o que se narra. Ela expli-
cita que a andlise de uma narrativa deve considerar a posi¢ao de um em relagao ao
outro, gerando diferentes combinagdes.

Essa demarcagio, para Nikolajeva e Scott (2011), desafia as narrativas multimo-
dais, pois narrar e mostrar se convertem em problemas distintos para as linguagens
verbal e visual: a primeira tem cardter simbdlico e é mais propicia para narrar, a
segunda tem cardter iconico e é mais propensa a mostrar. Quanto aos sons, cen-
tro do nosso interesse, eles nao podem responder de imediato a essa classificagao
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semidtica. A musica, por exemplo, se considerarmos somente esse elemento de
uma banda sonora, tem cardter tanto icénico como simbélico, chegando ao leitor
primeiramente como percepgao sensorial e afetiva e, apenas posteriormente, a
partir de uma escuta semantica norteada por convengoes culturais, podera corres-
ponder a uma representacgao simbdlica. A voz, evidentemente, na sua dimensao
verbal, mantém seu carater simbolico e sua vocagao para narrar fatos; no entanto,
interessam-nos, para além dessas caracteristicas, as informagoes e as sensagoes que
pode proporcionar no campo acustico.

As autoras supracitadas observam que, nos livros ilustrados, a voz que narra
estd, predominantemente, a cargo da linguagem verbal, e a perspectiva (o que se vé)
estd a cargo da imagem, ponderando que as imagens tém menos possibilidade de
empreender uma focalizagio interna, mas sao especialmente habeis para apresentar
a perspectiva de um narrador onisciente. Se os recursos sonoros, consideradas ape-
nas suas qualidades acusticas, sao ineficazes para realizar quaisquer dessas tarefas na
narrativa, podem, por outro lado, contribuir para a focalizagao realizada pelo texto
ou pela imagem, acrescentando dados sobre quem narra pela via da voz.

No aplicativo A princesa e 0 sapo (MASSARANI, 2013), nota-se, claramente, a re-
lagao verbovisual apresentada por Nikolajeva e Scott. Nela se pode escolher o sapo
ou a princesa como personagem-narrador ou, ainda, gravar a prépria voz narrando
a histéria. Aqui a perspectiva narrativa é neutra do ponto de vista da imagem, mas
apresenta uma mudanga na qualidade das informagdes a que tem acesso o leitor
quando muda o narrador, o que configura uma alteragao na focalizagao. Nesses
aplicativos, é a voz que apresenta essa ideia de mudanga no foco narrativo, sendo
o fator acustico a primeira marca dessa transformagao, o que pode ajudar o leitor
infantil a dar-se conta das diferentes perspectivas narrativas que, nesse caso, estao
neutralizadas pela imagem.

A VOZ NA CONSTRUGAO DE PERSONAGENS

A diegese, em uma narrativa, diz respeito ao plano de “o que se conta”. Nele a
voz se expressa, em geral, por meio dos didlogos, os quais trabalham na constru-
ao verbal da agdo e dos personagens. Na construgao dos personagens, ela atua de
forma semelhante a constru¢ao do narrador. Assim, voltamos a recorrer a Barthes
(2013, p. 44), para quem os personagens “formam um plano de descrigio necessario,
fora do qual as pequenas agoes narradas deixam de ser inteligiveis, de sorte que se
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pode bem dizer que nao existe uma s6 narrativa no mundo sem personagem” Na
literatura verbal, a tarefa de construir e descrever um personagem se realiza através
de inimeras estratégias que envolvem elencar caracteristicas de ordem interna e
externa, fisicas, filosoficas e psicoldgicas. Podem-se também adicionar diferentes
camadas de informagoes sobre um personagem, por meio de estratégias discursivas
préprias da palavra, como: o mondlogo, o didlogo, os paralelismos, as repeti¢des
e outras técnicas que levam o leitor a construir uma imagem mental, resultante de
inferéncias realizadas a partir dos dados recolhidos ao longo da obra.

Nos livros ilustrados, assim como nos aplicativos dai adaptados, a tarefa de
descrever e narrar ¢, em grande parte, delegada as imagens. Dessa maneira, as estra-
tégias para apresentar um personagem sao modificadas, e muitas das informagoes
que sao apresentadas deixam de ser “ditas” para serem “mostradas”.

E evidente que podemos, pela voz, identificar aspectos da identidade do perso-
nagem, como sua faixa etdria e, em alguns casos, seu sexo ou aspectos que atribuem
humanidade a personagens animais ou fantasticos. Entretanto, no aplicativo Little
Red Hiding Hood (NOSY CROW, 2013), esse recurso ¢ usado de forma surpreen-
dente, pois a voz faz contraponto com a imagem e com o texto. Na cldssica historia
de Chapeuzinho Vermelho, o narrador e todos os personagens, incluindo os per-
sonagens adultos: a mae, a avo, o lobo e o cagador, sao representados com vozes in-
fantis. Este aspecto solicita do leitor que ele ressignifique o contexto de enunciagao
e leia a histéria incluindo essa nova informagao, que acrescenta uma nova camada
de significagao e propoe outro jogo enunciativo.

Nos aplicativos Don't let the pigeon run this app (WILLEMS, 2013) e The monster
at the end of this book (SESAME WOKSHOP, 2011), os personagens “conversam”
com o leitor. No primeiro, somente através do registro sonoro e, no segundo, com
ambos, sonoro e escrito. Esse ser virtual que interage verbalmente com o leitor,
respondendo as suas perguntas, é chamado de chatbot. O personagem Grover, por
reagir a interatividade do leitor, aproxima-se desse conceito, embora de forma si-
mulada®. O pombo (pigeon) do outro app também se dirige diretamente ao leitor,
ainda que nao reaja a interagao. Ambos os personagens se dirigem diretamente
ao narratario, elemento da narratologia que designa aquele para quem se conta a
histéria. Essa interagdo pela voz cumpre o papel de colocar o narratdrio dentro do
plano da histéria, ou seja, constituindo-se, ele também, um personagem.

3. Turrién e Ramada Prieto (2014) classificam a interatividade na literatura digital como real, simulada e falsa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Aproximarmo-nos dos livros-aplicativos com um olhar (e uma escuta) aberto
é um passo necessdrio para compreender as especificidades dessa nova experiéncia
para os leitores. Em vez de insistir em realizar uma transposigao direta da leitura
literdria em papel para o meio digital, é preciso reconhecer que, entre a experiéncia
tradicional de leitura e a eletrdnica, haverd perdas e ganhos, pois os novos recursos
disponiveis para a construgao da narrativa permitem que se jogue com outras possi-
bilidades de sentido. A voz, nesse processo, passa a ser uma instancia do texto, com
suas qualidades actsticas e verbais, ambas se constituindo elementos de significa-
¢ao. Se, na leitura mediada pela voz do adulto, a crianga experimenta uma fruigao
estética que inclui o apelo sonoro da palavra proferida, com toda sua capacidade
de captura do outro, na leitura mediada pelo suporte eletronico, a sonoridade da
voz, por tudo que ela pode significar como referéncia a um corpo que fala, permite
também uma experiéncia enriquecedora, prazerosa e que pode levar a evolugao do
leitor na sua rela¢ao com a leitura literdria.
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A leitura, por criangas pequenas, de obras de
literatura digital e digitalizada

https://doi.org/10.34112/2317-0972a2019v37n75p81-99

MONicA DA1sy VIEIRA ARAUJO!

REsuMo: Criangas cada vez menores se utilizam de dispositivos digitais, em geral méveis,
para realizar varias atividades, inclusive, de leitura de obras literdrias digitais e digitalizadas.
Analisam-se aqui os dados de uma pesquisa realizada em 2017 e 2018 com criangas de 4 e 5
anos de idade e apresentam-se os eventos de letramento em atividades de leitura literdria
digital realizada pela professora em uma escola de Educagao Infantil. Verificou-se que as
criangas precisam aprender os gestos e o comportamento de leitura necessédrios para ler
as obras digitais que possuem um maior nivel de interatividade e multimodalidade. Elas
inicialmente necessitam da orientagao constante de um adulto para conseguir se engajar e
construir sentido para o texto literdrio lido.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura literdria digital; literatura digital; literatura digitalizada; crian-

¢a; formacao de leitores.

ABSTRACT: Smaller children, use of digital devices, in General, mobile, to perform various
activities, including, literary reading fingerprints and digitized. We analyze the data of a
research conducted in 2017 and 2018, with children 4 and 5 years of age and present literacy
events digital literary reading, held by the teacher in a school of early childhood education.

We need to learn the gestures and reading behavior required to read the digital works that

1. Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, MG, Brasil.
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have a higher level of interactivity and multimodality. We note that children initially require
constant guidance of an adult to be able to engage and build a sense of literary text read.
KevywoRrbs: Digital; digital literature literary reading; scanned literature; child; formation
of readers.

INTRODUGAO

As transformages no suporte nos oportunizam compreender a evolugao da
literatura pela via das modificagdes de sua materialidade ao longo da histéria da
cultura escrita e seus possiveis impactos na produgao, no acesso, na difusao, na
apropriagao e na leitura da literatura. Com a invengao da escrita, por exemplo,
obras literdrias ganharam uma possibilidade de maior permanéncia e divulgagao.
E aleitura literaria, ou seja, o ato de ler uma obra literaria ganhou status social de
grande importancia na sociedade.

Apesar de aliteratura oral, lida ou recitada em voz alta ter permanecido por muitos
séculos como a principal forma de difusao da literatura, foi com o uso de suportes cada
vez mais ficeis de manusear e inscrever as obras literdrias, como o pergaminho e o
papiro, que o acesso e a difusio da literatura se expandiram. Mas foi com a invengao
da imprensa e, mais recentemente, com o suporte digital que se ampliou considera-
velmente a divulgacao dos materiais para leitura literdria. Os leitores e, em especial,
as criangas, recebem, cada vez mais, informagdes sobre obras literdrias em sites de
livrarias, de comércio eletronico, em redes sociais, em blogs, em plataformas como
Youtube, em grupos de mensagens instantaneas, em sites de busca ou de jogos digitais
nos quais as propagandas de obras de seu interesse saltam aos olhos das criangas.

Essa sociabilidade na cultura digital em torno das praticas de leitura e de escrita
literarias é uma das dimensdes do que denominamos de letramento literdrio, en-
tendido como o uso social da leitura e escrita de obras literarias e que, ao longo de
milénios de difusao da literatura, foi se modificando e se ampliando, também, com
as transformagdes do suporte. Cosson (2011, p. 12) compreende letramento literario
como um “processo de letramento que se faz via textos literarios [e] compreende
nao apenas uma dimensao diferenciada do uso social da escrita, mas também, e,
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio”

Atreladas a essas demandas ao leitor em formagao, para desenvolvimento do
letramento literdrio, estao as modificagdes nos suportes de leitura, que irdo incidir
em préticas de letramento literdrio diferenciadas na cultura digital. Uma delas se
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refere aos modos de leitura, nos quais o leitor, liberado pela materialidade do su-
porte, pode, com mais facilidade, com um objeto em maos, por exemplo, com os
smartphones, ler todas as obras literdrias pelas quais tenha interesse, mudar a leitura
de uma pdgina ou de um capitulo para outro com um toque na tela ou verificar o
significado de uma palavra desconhecida com um clique nela.

Hayles (2002) destaca a importincia da materialidade para os estudos literd-
rios, embora, historicamente, nao tenham sido objeto de anilise as modificagoes
no suporte. A autora acredita que tais modificagdes provocam transformagoes na
literatura que necessitam ser consideradas.

As the vibrant new field of electronic textuality flexes its muscle, it is becoming overwhelm-
ingly clear that we can no longer afford to ignore the material basis of literary production.
Materiality of the artifact can no longer be positioned as a subspecialty within literary
studies; it must be central, for without it we have little hope of forging a robust and nu-
anced account of how literature is changing under the impact of information technologies™.
(HAYLES, 2002, p. 19)

O debate permanece em torno do conteudo, principalmente, nestes tempos de
criagoes de obras literdrias digitais e do fervor dos bestsellers, mas também dos “ava-
tares da literatura”, termo utilizado por Cosson (2014) para apontar, na atualidade, as
novas criagoes literarias que estao disponiveis em varios formatos e sao difundidas
em uma diversidade de meios®. O autor cita as can¢des populares, os filmes, por meio
dos seus roteiros, as historias em quadrinhos, as séries de T'V, os jogos eletronicos, a
literatura eletronica, as telenovelas, as propagandas e até mesmo “as vidas celebrizadas
em jornais e revistas populares” (COSSON, 2014, p. 18). Ou seja, existe uma conver-
géncia (JENKINS, 2009) nas obras literdrias digitais, e as criangas transitam de um
meio para o outro em busca dos contetudos literdrios do seu interesse.

As obras literdrias digitais compreendem as obras de literatura digital e digi-
talizada. A primeira ¢ definida por Torres (2004) e Hayles (2009) como diferente

2. “Amedida que o vibrante novo campo da textualidade eletronica se desenvolve, estd se tornando cada vez
mais claro que ndo podemos nos permitir mais ignorar a base material da produgao literaria. A materialidade
do artefato nao pode mais ser posicionada como uma subespecialidade dentro dos estudos literdrios; ela
deve ser central, pois sem ela teremos pouca esperanga de conceber uma visao robusta e detalhada de como
a literatura estd mudando sob o impacto das tecnologias da informagao”. (HAYLES, 2002, p. 19)

3. Utilizaremos o termo “meio” para designar as ferramentas fisicas de comunicagao, tais como: a Internet, a
televisdo, o radio, os materiais impressos, os celulares, os jogos eletronicos, entre outros.
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da literatura impressa que, por vezes, ¢ transposta para o computador. Existe uma
diversidade de tipos de obras consideradas como literatura digital: algumas com-
preendem géneros integrados as obras literdrias do suporte impresso, mas com
uso de redes de construgao coletiva on-line ou off-line. Outras inauguram géneros
literdrios novos, com caracteristicas diferentes dos encontrados na cultura impres-
sa, elaborados por meio de hipertextos, recursos multimodais e uso de programas
de computador. A literatura digitalizada, por sua vez, possui o formato idéntico ao
do impresso, ou seja, é em geral, uma remediagiao (BOLTER; GRUSIN, 2000) do
impresso e pode ser acessada, adquirida em sites de loja de comércio eletrénico
ou em aplicativos de smartphones, livremente na Internet ou baixada em qualquer
dispositivo digital por meio de sites, blogs, redes sociais e bibliotecas digitais.
Neste artigo analisaremos os dados de uma pesquisa realizada em 2017 e 2018, com
criangas de 4 e 5 anos de idade e apresentaremos os eventos de letramento (STREET,
2012) de leitura de obras digitais e digitalizadas, da turma de s anos de idade, realizada
pela professora em uma escola de Educagao Infantil da cidade de Belo Horizonte.

A LITERATURA DIGITAL

As obras literdrias disponiveis na cultura digital, denominadas literatura digital,
sao definidas por Torres (2004 ) como ciberliteratura. Segundo o autor, obras dessa
natureza podem, também, ser designadas de

literatura algoritima, generativa ou virtual. A ciberliteratura designa aqueles textos lite-
rarios cuja constru¢ao assenta exclusivamente em procedimentos informdticos: com-
binatérios, multimididticos ou interactivos. Para Pedro Barbosa, seu maior teorizador
em Portugal, “[n]a ciberliteratura o computador ¢ utilizado, de forma criativa, como
manipulador de signos verbais e ndo apenas como simples armazenador e transmissor

de informagido” (TORRES, 2004, p. 117)

A literatura gerada por computador, infoliteratura, literatura algoritima, litera-
tura generativa, entre outras denominagdes, segundo o autor, sao obras exclusivas
do meio digital. Exclui-se, neste caso, o simples armazenamento e a transmissao de
informagao, como acontece na literatura digitalizada que iremos discutir adiante. O
trecho de Pedro Barbosa citado por Torres (2004) foi publicado originalmente em
1996 e direciona o conceito apenas para o uso de manipulagao de signos verbais, ou
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seja, a utilizacao de palavras escritas ou faladas para a produgao de obras literdrias
por meio de programas de computador, com combinagdes variadas de algoritmos.
Treze anos depois, em publicagao datada de 2009, Barbosa utilizou o termo “lite-
ratura eletronica” e elaborou a seguinte definicao:

Consideraremos a literatura eletronica a “criatividade informatica na infinita ‘genera-
tividade’ utilizando o computador como ‘telescépio de complexidade™ (conceito de
Abraham Moles): Ou seja, como maquina que simula e amplifica os nossos procedi-
mentos mentais, entre eles, os criativos. E dentro deste ambito que vamos encontrar
textualidades ndo compativeis com o suporte estitico do papel como sejam o texto
generativo, o texto automatico, a literatura algoritmica, o texto virtual, a literatura
combinatéria variacional, a poesia animada por computador, o texto multimidia ou a
hiperficgio interactiva. (BARBOSA, 2013, p. 20)

Nesse conceito, o autor enfatiza a complexidade das obras criadas em meio digi-
tal, pois elas possibilitam o uso das tecnologias digitais para elaborar obras literarias
que seriam impossiveis de serem construidas sem as maquinas. Reafirma, ainda, a
diferenca entre a literatura eletronica e a literatura impressa e a amplia, indicando
formatos outros de obras de literatura eletronica. Hayles (2009, p. 20) denominou a
literatura digital “[...] excludente da literatura impressa que tenha sido digitalizada,
é, por contraste, ‘nascida no meio digital, um objeto digital de primeira geragao
criado pelo uso de um computador e geralmente lido em uma tela de computador”

Destaca-se, nesse conceito também, assim como em Rui Torres e Pedro Barbosa,
a diferenga entre a literatura criada em meio digital e a literatura impressa e, por vezes,
transposta para o computador. O conceito de literatura digital, segundo Hayles (2009,
p- 43), “tem uma presenca visivel hd apenas cerca de duas décadas (embora seus ante-
cessores datem, pelo menos as poesias para o computador, do inicio dos anos 1960 e
de muito antes na tradigao impressa)”. A diversidade de termos para designar as obras
literdrias digitais e as limitagoes do que seria este tipo de obra demonstra que o campo
se encontra ainda em construgao e, por isso, nao é tarefa ficil — e ndo é nosso objetivo
fazé-lo neste artigo — definir se uma obra literdria é considerada literatura digital.

Outra faceta relacionada ao conceito é a categorizagao das obras, pois definir
de que tipo ou género é uma obra, seja ela literatura digital ou nao, sempre foi um
tema polémico, ja que a diversidade de obras, suas multidimensdes, os niveis de
complexidade e suas rdpidas transformagoes, em razao dos avangos das tecnologias
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utilizadas para produzi-las, podem gerar categorizagdes duvidosas de obras de li-
teratura digital. Além disso, as categorias criadas e tomadas como referéncia para
andlise das obras podem se tornar obsoletas em um curto prazo de tempo. Para
Hayles (2009, p. 23), as obras podem ser categorizadas “abarcando todos os tipos
associados com a literatura impressa e acrescentando alguns géneros tinicos a0 meio
eletronico em rede e programavel”. Poderiamos exemplificar as associagdes entre
os géneros impressos e digitais com o conto e o romance, no impresso; e com o
hiperconto e o hiper-romance, no digital.

No site Ciberpoemas, de Sergio Capparelli e Ana Cldudia Gruszynski, o leitor

»

poderd ler varios poemas digitais, entre eles, 0 poema “Cha”.

W

)

(D& v\ovo!)

Ciberpoema/criado por WiHaus » 2000. Animagoes e illustragdes Francisco Baldini

0

Figura 1 - Poema digital “Chd
Fonte: http://www.ciberpoesia.com.br/. Acesso em: 07 nov. 2018.

Nele a crianga deverd seguir as instrugoes e inserir ingredientes no chd para
poder ler o poema, que aparecerd ao final em forma de fumaga. Em outro exemplo
de obra literdria digital, Vicent Morisset cria BldBld, com alto nivel de interatividade,
demandando da crian¢a uma maior participagao, pois é necessario clicar no perso-
nagem e em varios elementos da obra para que a histéria se desenvolva.
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Figura 2 - Obra BldBld
Fonte: http://blabla.nfb.ca/#/blabla/es. Acesso em: 07 nov. 2018.

Ajuncao dos elementos literdrios verbais, visuais, sonoros, entre outros recursos
semioticos, trazidos de outros suportes associados a dimensao computacional, cria
obras literdrias diferentes das digitalizadas. Ressaltamos, como j4 apontamos acima,
que aliteratura digital possui niveis de uso de recursos multimodais, de hipertextua-
lidade e de linguagem de programagao, alguns de simples utilizacao e disponiveis
livremente, outros mais complexos e, inclusive, com tecnologia avangada, a que
poucos podem ter acesso.

As obras digitais se diferenciam das digitalizadas, apesar de serem nomeadas
sem distingdo como livros eletronicos ou e-books. A obra digital deve ser assim
considerada por ter sido produzida, desde sua origem, com o uso de tecnologia
digital e com recursos especificos da cultura digital. Mas também demanda, para a
sua leitura — como acontece com Bldbld -, acionar recursos, como imagens em 3D,
links que levam o leitor para outro ambiente, animagdes que possuem niveis mais
altos de interatividade, de participagao da crianga e de multimodalidade. Caso o
leitor desejasse imprimir um texto literdrio contido em uma obra digital, perderia
o sentido, pois ela é criada para ser lida em suporte digital.
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A LITERATURA DIGITALIZADA

Poesias, lendas, fabulas, contos maravilhosos, mitos e uma diversidade de gé-
neros literarios digitalizados estao disponiveis isoladamente em sites, blogs e redes
sociais para as criangas. A obra digitalizada se tornou o formato mais amplamente
divulgado da literatura disponivel em suporte digital. Quando disponibilizadas
em PDF e HTML, sao mais féceis de ler em dispositivos com telas maiores, pois
nao se adéquam a telas menores, como as dos smartphones, porque demandam
do leitor movimentar a barra de rolagem e ampliar a visualizagao com o zoom. O
formato epub se adéqua ao tamanho da tela do dispositivo digital e possui varios
recursos para facilitar a leitura. Outra forma de ter acesso a obras digitalizadas
é via Applicattion software (apps), disponibilizado somente para tablets e smart-
phones. Os pais baixam o aplicativo e podem deixar a crianga acessar milhares de
obras digitalizadas, muitas delas gratuitas e, quando pagas, tém valores geralmente
mais baixos que os das obras impressas.

Aliteratura digitalizada se apresenta apenas como uma remediagio (BOLTER;
GRUSIN, 2000) da obra impressa para o suporte digital. Geralmente est4 em for-
mato PDF, eventualmente com o recurso de passar a pigina com um gesto que
simula o do leitor na obra impressa, com um clique no canto superior ou inferior
da pagina digitalizada.

Destaca-se, ainda, que os dispositivos digitais especificos para leitura digital
possuem uma interface que permite geralmente apenas a leitura de literatura di-
gitalizada, por nao haver, na sua concepgao, recursos tecnoldgicos que suportem
obras com niveis mais avan¢ados de elementos multimodais, recursos em 3D
e animagoes. Por isso os tablets se tornaram o dispositivo mais utilizado pelas
criangas (MILLER; WARSCHAUER, 2014). Essa tendéncia se fundamenta nas
caracteristicas desse tipo de dispositivo digital, que possui um tamanho que fa-
cilita a manipulagao e pode ser levado para qualquer lugar com facilidade. J4 os
smartphones, segundo os dados da pesquisa Panorama Mobile Time, de novembro
de 2017, tém uma utiliza¢io bastante especifica: na faixa etdria de o a 3 anos, 9%
das criangas no Brasil possuem um smartphone proprio e 41% utilizam os dos pais.
E, quando verificamos os dados das criangas de 4 a 6 anos de idade, 22% delas
possuem o dispositivo proprio e 60% utilizam os dos pais. Isso indica um grande
potencial de criangas com acesso a leitura literdria digital.
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Um exemplo de literatura digitalizada para crianca esta disponivel no site Escola
Games. A obra Aventura nas alturas pode ser lida pela crianga ou pelo narrador. Caso
este seja o leitor, cada palavralida fica marcada de amarelo, como podemos observar
na Figura 3, e a crianca clica em uma seta para passar de pagina.

ro | wwewescolagames.com benmos aventur abash e a - @ :

Um dia, atravessando uma ponte proxima a
minha casa, percebi que havia ali, ao lado,
um balao estacionado. Isso mesmo! Um balao
daqueles enormes, cheio de gas, colorido e
de perto.

ﬂ O Digite aqui para pesquisar

Figura 3 - Obra Aventura nas alturas
Fonte: http://www.escolagames.com.br/livros/aventuraNasAlturas/ ?deviceType=computer.
Acesso em: 07 nov. 2018

A obra é apenas uma remediagao do impresso, com um baixo nivel de multimo-
dalidade, o dudio do narrador e uma marca amarela na palavra que estd sendo lida.
Jana obra O elefante que faz yoga, disponivel no site Discovery Kids, ampliam-se os
recursos semioéticos: musica, imagem em movimento e o narrador lendo a histéria
criam uma nova “roupagem” para a literatura digitalizada.
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Dossié

Figura 4 - Obra O elefante que faz yoga
Fonte: https://www.discoverykidsplay.com.br/jogos/ler-e-uma-brincadeira/.
Acesso em: 07 nov. 2018

Mesmo com mais recursos semidticos, como imagem em movimento e uma
musica ao fundo, a obra da Figura 4 continua sendo um tipo de literatura digitali-
zada, mas com um maior nivel de multimodalidade que a anterior.

LEITURA DE LITERATURA DIGITAL E DIGITALIZADA POR CRIANCAS

Asatividades de leitura literdria digital, realizadas na escola de Educagao Infantil
em que realizamos a pesquisa durante os anos de 2017 e 2018, contemplaram a leitura
tanto de literatura digital quanto de literatura digitalizada. Iremos apresentar dois
eventos de letramento (STREET, 2012) nos quais as criangas de s anos de idade
tiveram oportunidade de ler esses tipos de obras na escola (Quadro 1).
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Atividade: Leitura literdria digital

Duragao: uma aula

Data: 08/11/2017

Turma: § anos de idade

Contetdo: Leitura de uma obra literaria digital e outra digitalizada

Eixo: apropriagao do sistema de escrita e leitura

Capacidade: Compreender diferengas entre a escrita alfabética e outras formas
gréficas, compreender a orientagao e alinhamento da escrita da lingua portugue-
sa, construir compreensao global do texto lido, unificando e inter-relacionado
informagdes explicitas, implicitas e os recursos semioticos.

Capacidades de alfabetizacio e letramento digital: utilizar o mouse para ar-
rastar, clicar, utilizar recursos semioticos diferentes para ler, utilizar os recursos
de interagao e participagao para ler as obras.

Contexto de aprendizagem: Laboratério de informética

Desenvolvimento: A professora na roda de conversa, no laboratdrio de informa-
tica, ird conversar com as criangas sobre a leitura de literatura que irao fazer co-
letivamente no data show. Primeiro, irdo ler uma obra digitalizada do site Escola
Games e a professora ird solicitar a uma crianga por vez para que clique no link
que faz a narragao da histdria. Ap6s finalizar a leitura, irdo para o site do Gretel, ler
a obra digital BldBld, que deverd ser lida com a participagao dos alunos, um por
vez, clicando onde a “maozinha” do mouse aparece na tela. Ao final, a professora
ird fazer a roda para conversar com as criangas sobre os dois tipos de leitura: o
que tem de igual e de diferente?, O que precisava para fazer a leitura nas duas
obras?, Qual das duas eles gostaram mais?

Recurso: Computador, mouse, data show, internet: escolagames.com.br e

http://www.gretel.cat/es/recomendaciones-lij-digital /bla-bla/.

Quadro 1 - Plano de aula — Leitura de obra de literatura digital e digitalizada
Fonte: Banco de dados da pesquisa

O Plano de aula contém os contetudos referentes nao apenas as capacidades de
alfabetizagao, leitura e escrita, mas também as de alfabetizagao e letramento digi-
tal. Como as professoras estavam aprendendo a criar atividades com tecnologias
digitais, era necessdrio escrever as perguntas reflexivas para aroda de conversa final.
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Nesse dia, tivemos um problema no dudio, e as criangas leram BldBld, de Vicent
Morisset, sem o dudio. Nao realizamos a leitura da obra de literatura digitalizada e
retomamos a proposta do plano de aula no encontro seguinte, que iniciamos com
aleitura da obra digitalizada, Aventura nas alturas,

No escuro, as criangas estavam sentadas no chao da sala do laboratério de informatica.
A professora leu o nome de todas as opg¢des de histdria que tinha no site e fez uma

escolha aleatdria, fechou os olhos e viu em qual histéria o dedo dela iria parar.

Sandra: Essa aqui chama Aventura nas alturas. Vou colocar a setinha Id... ohh... e agora
uma maozinha. [indicando que o cursor mudou de icone]. Cliquei duas vezes, abriu.
O narrador comega a falar o nome da histéria, dos autores e do ilustrador. Enquanto
isso, as criangas estdao sentadas, mas um pouco levantadas, para tentar ver o que estd
acontecendo na tela do notebook.

Sandra: Td vendo oh, tem duas op¢des. Uma é “leia pra mim” e a outra “eu mesmo leio”.
S6 que eu vou escolher “leia pra mim”. Entdo todo mundo caladinho? Vamos 14! Vou clicar
agora “Leia pra mim”.

O narrador comega a ler o texto da histéria que tinha na primeira pagina.

Sandra: Passar a pdgina? Na setinha? [ perguntando para pesquisadora, ap6s o final da
narragio da primeira pégina]

Pesquisadora: Passar a pdgina. Clica na setinha.

O narrador continua a ler a préxima pégina. [Transcricao de trecho da aula do dia

29/11/2017].

A professora Sandra explicou todos os gestos de leitura que ela precisava
fazer no ato da leitura da obra, bem como mencionou o que acontecia quan-
do as suas agoes eram realizadas: “Vou colocar a setinha ld... ohh... e agora uma
maozinha. Cliquei duas vezes, abriu”. Ensinar os gestos e os comportamentos de
leitura (CHARTIER, 1996, 2002) é fundamental para a crianga aprender sobre a
alfabetizagao digital, pois clicar, arrastar, conhecer quais sao os icones do mouse e
quando ele muda é importante para a crianga compreender sobre a cultura digital;
e aprender como se leem obras digitalizadas, ou seja, o que precisam fazer para
que a historia se desenvolva envolve conhecimentos acerca do letramento litera-
rio digital: “Td vendo oh, tem duas op¢ées. Uma é ‘leia pra mim’ e a outra ‘eu mesmo
leio’. S6 que eu vou escolher ‘leia pra mim’”. A expertise para ler textos que possuem
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outros recursos semidticos, além do verbal, deve ser ensinada para as criangas,
mas para isso a escola necessita compreender que o conceito de letramento deve
ser ressignificado (KRESS, 2003 ), compreendendo textos que possuem formatos
e recursos multimodais diversos. Apds aleitura da historia Aventura nas alturas, a
professora foi ler com as criangas BldBld, de Vicent Morisset.

Sandra: BldBld. [ A professora aponta para a tela onde estd escrito o titulo] Se conversar,
nao dd! Eu vou chamar devagarzinho, nada de ficar [a professora levanta as duas maos

indicando que as criangas nio precisam levantar a mao para ela chamar].
Chama uma crianga e a coloca a sua frente e em frente ao notebook.

Sandra: Ohh, Aline, tem que mexer aqui td? [apontando para o touchpad e clicando nele
para mostrar para a aluna] Vai!

Pesquisadora: Coloca ela mais pra ld, sendo as criangas ndo vdo ver.

[Sandra afasta a crianga para o lado e deixa mais espago para as demais criangas verem
atela].

Sandra: T4 dando pra ver, gente?

Alunos: Sim [em coro].

Sandra aponta mais uma vez para o touchpad para a crianga fazer o movimento. Mas a
crianga clica uma vez com um pouco de medo. Sandra chama outra crianga. Percebemos
que estava sem som e ativamos o dudio no notebook. Neste momento as criangas, que
estavam sentadas, levantam para ver e come¢am a movimentar o corpo paraum lado e

para o outro, no ritmo do dudio da histdria, e comegam a rir, animadas.

As criangas tiveram dificuldades para compreender o que tinham que fazer para
a histdria se desenvolver e, muitas vezes, ficavam paradas e mexiam muito pouco
com o touchpad. A professora Sandra precisava mediar o tempo todo, para que
participassem e interagissem com a histéria. As criangas ficaram muito envolvidas
com a animagao e conseguiram compreender a histéria, mesmo sendo uma obra
enderecada para leitores acima de 11 anos de idade.

Verificamos indicios da importancia de todos os recursos semiéticos (KRESS;
BEZEMER, 2009) utilizados em uma obra digital, para a compreensio do texto e
para o engajamento na histdria pelas criangas. No momento da ativagao do dudio, as
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criangas se mostraram mais interessadas e engajadas com a histdria, levantando do
chao para se aproximar da tela do notebook, brincando com o corpo a partir do som,
solicitando a professora para participar da histéria. Ap6s a leitura das duas obras,
a professora fez uma roda de conversa para sistematizar o que haviam aprendido.

Professora: Essa histdria ficou um pouquinho diferente da outra vez! Vocés perceberam?
Que dessa vez aconteceram algumas coisas que da outra vez ndo aconteceu?
Pesquisadora: O que aconteceu, gente? O que aconteceu... o que tinha na histdria dessa vez
que vocés ndo conseguiram ver e ouvir na outra?

Aluno 1: Na outra vez ndo dava pra ouvir nada que ele estava falando.

Sandra: Ndo dava pra ouvir!

Aluno 1: Ele s6 estava fazendo assim! [abriu os bragos imitando o personagem da histéria]
Pesquisadora: E fez diferenca?

Aluno 1: Fez!! [Fazendo um gesto com o dedo que sim]

Pesquisadora: Por qué?

Aluno 1: Porque cada som é diferente um do outro.

Pesquisadora: E com o som fez diferenca para entender a histéria?

Criangas: Sim! [em coro]

Pesquisadora: O que aconteceu de diferente com o som?

Aluno 2: Quando apareceu a voz!

Pesquisadora: Apareceu a voz!

Aluno 1: Ele caiu no buraco e fez um barulho pertinho do buraco.

Pesquisadora: Fazia um barulho, né?!

Aluno 3: E ele fazia BldBliBldBdBIldBld!

Pesquisadora: E ele ficou falando BldBldBldBdBldBld.

Aluna 4: Ele ficava o tempo todo glup...glup...glup! [balanga a cabega para um lado e para
o outro, imitando o personagem]

Pesquisadora: Ele ficava falando o tempo inteiro, né?!!

Aluno 1: Ele caiu no buraco e ficou aaahhhh... gritando! [fazendo o gesto com a mao]
Pesquisadora: E entdo, olha s6... eu vou fazer uma pergunta aqui pra vocés. Essa histéria
falava de qué, entdo?

Alunos: BldBld [em coro].

Os trechos “Ndo dava para ouvir nada do que ele estava falando” e “Quando apa-
receu a voz” demonstram a percepgao das criangas de que o personagem falava
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durante a histéria, e esse som era importante para a compreensao da narrativa. As
onomatopeias Bld, Glup, aaahhhh foram identificadas como a linguagem do per-
sonagem e em cada contexto tinham um significado. Como a leitura é multimodal
(ROWSELL et al,, 2013), cada recurso semidtico possui um potencial diferenciado
para a construgao de sentido (KRESS, 2010). Haja vista que, quando o aluno 1 fala:
“Porque cada som é diferente um do outro”, nos indicia sua percep¢ao contextual do
significado do recurso semidtico sonoro que o personagem fazia ao longo da his-
toria. No entanto, quando a pesquisadora pergunta sobre o que tratava a histéria,
eles falam que é sobre “Bldbld”, indicando que é uma conversa, mas nao conseguem
expressar essa informagio. Segundo o relatério da professora (Quadro 2), as crian-
cas conseguiram fazer a compressao global da obra lida.

Achei que deram conta de perceber o contetdo da histéria que foi proposta.
E da conversa sobre o que seria literatura digital e digitalizada. As relagdes que
fizeram com o que estao ouvindo sobre anal6gico/digital. A gente percebe que
se arriscam para tentar solucionar uma resposta para esta questao. Neste dia a
aula no laboratério de informatica veio nos mostrar como os recursos auditi-
vos [sonoros] também sdo importantes e fazem toda diferenca. Comegamos
s6 com o recurso visual, e o interesse das criangas mudou a partir do momento
que conseguimos introduzir o recurso de dudio. Chegaram mais perto do note
[notebook] e queriam participar mais ativamente da evolugio da histéria.

Quadro 2 - Relatério sobre a aula da professora Sandra — Fonte: Banco de dados da pesquisa

Para a professora Sandra ficou evidente a relevincia de todos os recursos semio-
ticos, em especial, o dudio, para compreensao e engajamento das criangas na histéria.
A falha, acidental, na ativagao do dudio permitiu verificarmos, explicitamente, uma
mudanga de comportamento das criangas. Apos a aula, entrevistamos uma crianga
que relatou com detalhes a experiéncia de leitura de literatura digitalizada e digital
e as diferengas de gestos e comportamentos do leitor para a leitura das duas obras.

Pesquisadora: Como fazia para ler a histéria [obra digitalizada]? O que a Sandra tinha
que fazer?
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Débora: Ela tinha que ir pegando o mouse e clicando na setinha para indo passar. E 0 mogo
jd ia falando e onde que falava ficava um quadradinho verde.

Pesquisadora: O narrador falava e aparecia um quadradinho verde na palavra que ele
falava?

Débora: Um quadradinho laranja.

Pesquisadora: Entdo, para acontecer a histdria, era sé clicar na setinha?

Débora: Ahramm.

Pesquisadora: E na outra histéria? Qual foi a outra histéria?

Débora: BldBld.

Pesquisadora: Como era essa histéria BldBld?

Débora: Era de vdrias bolinhas que o menino ia comendo, comendo, comendo... ai ele foi,

achou um buraco e caiu ld dentro. E ai ele achou um gémeo dele, e eles ficaram conversando
assim “Blabldblabldblabld”!

Débora: A gente comegou a clicar nele, ai ele foi rodando, ficando feliz, ficando bravo, fican-
do feliz. Ai teve uma hora que ele ficou com tanta raiva nele e ele ficou bravo.
Pesquisadora: Como ¢ que fazia para a histéria acontecer no BldBld?

Débora: A gente ia clicando no menino ou em alguma outra coisa.

Pesquisadora: E se ndo clicasse, o que que acontecia?

Débora: Ele ficava parado. [ Entrevista, nov. 2017]

Débora demonstra a compreensao das duas histdrias e as demandas de leitura
de cada uma das obras. Como a obra de literatura digital era novidade para todas as
criangas da turma, o aprendizado de como fazia para lé-la se deu pela orientagao da
professora, mas, também, experimentando a obra e verificando onde se podia clicar
e o que acontecia. Segundo Débora, para a ler a obra “a gente ia clicando no menino
ou em alguma coisa”. Quando a pesquisadora perguntou a Débora a diferenca entre
as duas obras, ela se remeteu a diferenga de gestos e comportamento do leitor.

Débora: A primeira era sé clicar e passando as setinhas. A outra a gente ia clicando fazendo
ela. [indicando uma construgio da histéria]

Pesquisadora: Vocé achou mais legal qual? Qual vocé mais gostou?

Débora: BldBld.

Pesquisadora: Por qué?

Débora: Porque a gente fazia a historia, e ele ficava fazendo Bldbld.

96 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.37, n.75, p.81-99, 2019.



Moénica Daisy Vieira Araiijo

Pesquisadora: No comeco da histéria do Bldbld, estava sem som. O que aconteceu quando
a gente colocou som, ficou mais legal?

Débora: Ficou, né?... porque ele ficou fazendo BldBld e a gente conseguia entender so pelo som.
Pesquisadora: Nossa..Verdade?

Débora: Eu acho!

Pesquisadora: O som fez com que vocé entendesse melhor a histéria?

Débora: Harmmm.

Pesquisadora: Sem o som ndo foi a mesma coisa, nao?

Débora: Nio! [Entrevista, nov. 2017]

A obra de literatura digital lida pelas criangas, por ser mais interativa, é mais
interessante do que a obra de literatura digitalizada que leram. Segundo Débora,
ela preferiu BldBld porque ela “fazia a histéria”, ou seja, o papel ativo na criagio
da narrativa promove um sentimento de coautoria durante a leitura da obra. As
criangas aprenderam uma nova forma de ler literatura, e os gestos e os comporta-
mentos necessdrios a leitura desse tipo de obra se diferenciam, e muito, das obras
de literatura digitalizada, em geral menos interativas.

CONCLUSAO

Oportunizar as criangas pequenas a leitura de obras em diferentes suportes e
com formatos variados amplia suas possibilidades de interesse pela leitura literaria.
Ressaltamos a importincia de elas compreenderem que os tablets e smartphones,
que utilizam com frequéncia, podem ser usados para além dos jogos digitais e das
animagoes. A leitura literdria digital é mais uma op¢ao de uso do suporte digital no
espago doméstico e escolar. As criangas pesquisadas conseguiram compreender a
diferenca entre a literatura digital e a digitalizada por meio da diferenciagao da par-
ticipagao, dos gestos e dos comportamentos necessarios paraler as duas obras. Elas
inicialmente necessitaram da orienta¢ao constante da professora para conseguir
compreender como se desenvolvia a histéria da obra de literatura digital, como se
engajar e construir sentido no texto literario lido.

Os dados apontaram a importancia dos recursos semiéticos para a construgao
do sentido daleitura daliteratura digital. As criangas demonstraram maior entendi-
mento da narrativa da obra digital com o recurso sonoro, mas as imagens em movi-
mento e as cores se complementam na compreensao global da histéria. A literatura
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digitalizada, por ser apenas uma remediagao da literatura impressa — e, desse modo,
nao é uma novidade —, nao provocou tanto interesse quanto a literatura digital, pois
esta, por ser também uma obra em que o leitor “faz a histéria”, repercute de forma
diferenciada na experiéncia literdria das criancas.
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Midias, efeitos de sentido e praticas de leitura e
escrita: 0 gue nos contam as narrativas digitais?
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ALESSANDRA RODRIGUES'

RESUMO: As histérias digitais, ou narrativas digitais, sio aquelas construidas com e veicula-
das por meio de recursos multi e hipermiditicos. Por sua natureza multimodal e multisse-
miodtica, essas narrativas unem a tradi¢io humana de contar e ler histérias a contemporanei-
dade das tecnologias digitais; entrelagam o antigo e 0 novo, o vivido e o devir num presente
que desdobra o (im)possivel preenchendo-o de significagdes. Assim, as novas midias vém
alterando e, muitas vezes, ampliando as possibilidades discursivas das narrativas cléssicas.
Os efeitos de sentido possiveis advém, nas narrativas digitais, de multiplas semioses e a
prépria funcio-autor passa a existir em outro contexto discursivo (mais fluido e permeavel
a coautoria). Nesse cendrio, este artigo volta-se a exploragio das multiplas possibilidades
de leitura e escritura oferecidas pelas narrativas digitais, buscando apresentar os desdo-
bramentos que essa nova forma de narrar pode trazer ao processo de criagao de sentidos e
construgio de multiletramentos, tanto pelo autor quanto pelo leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativas digitais; letramentos multiplos; tecnologia educacional.
ABsTRACT: Digital stories, or digital storytelling, are those constructed with and con-
veyed through multimediatic and hypermediatic resources. Because of their multimo-

dal and multisemiotic nature, these narratives unite the human tradition of telling and
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reading stories to the contemporary digital technologies; intertwine the old and the
new, the lived and the becoming in a present that unfolds the (im) possible filling it with
meanings. Thus, the new media have been changing and often expanding the discursive
possibilities of the classic storytelling. The possible sense effects come from multiple se-
mioses in digital storytelling, and the author-function itself comes into being in another
discursive context (more fluid and permeable to co-authorship). In this scenario, this
paper turns to the exploration of the multiple possibilities of reading and writing offered
by the digital storytelling seeking to present the unfolding that this new way of narrating
can bring to the process of creation of meanings and construction of multiliteracy, by

both the author and the reader.

KevywoRnps: Digital storytelling; multiliteracies; educational technology.
PROPOSICOES INICIAIS

Vivemos em um mundo no qual novas “tecnologias de escrita” (ORLAND],
2001) surgem a cada dia, unindo elementos multissemidticos para a representagdo
do pensamento em midias cada vez mais dindmicas, interativas, abertas e fluidas.
Para Santaella (2007) , N30 s30 poucas as consequéncias culturais, cognitivas e co-
municacionais dessas novas formas de produgao e disseminagao do conhecimento,
da informagao e da arte possibilitadas pela linguagem digital e pela hipermidia. As
midias atuais, carregadas das caracteristicas da digitalidade, da multimodalidade
textual, dos géneros hibridos, articulam elementos que “[...] fazem parte dos discur-
sos de nossa época e sao aprendidos pelas criancas desde que nascem, habitam suas
vidas, participam da construgao de suas subjetividades, transformam seus modos
de aprender e de existir” (FISCHER, 2007, p. 296).

Nesse contexto, em que a presenga ubiqua das Tecnologias Digitais de
Informagio e Comunicagio (TDIC) se faz sentir nas mais diferentes situagdes
davida, como ficam as narrativas — essas nossas tradicionais companheiras? Que
lugar passam a ocupar as histérias que se constroem desde nossas experiéncias
humanas e, a0 mesmo tempo, constroem e significam essas experiéncias? De que
maneira a produgao de sentidos pode ser alterada pela forma como as narrativas
sao construidas e apresentadas em suportes multi e hipermididticos capazes de
articular passado, presente e devir em redes de dispersao discursiva? Que novo
lugar ocupam, nessas narrativas que se tornam digitais, autor e leitor — agora
entretecidos pela irrup¢ao de tecnologias que se redefinem, a cada instante, “[...]
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como espagos de encontro e didlogo, de produgao de pensamentos e decanta-
¢ao de experiéncias capazes de insuflar consisténcia nas vidas que as habitam”?
(SIBILIA, 2012, p. 211). Essas perguntas instigaram a produgio de algumas das
reflexdes apresentadas neste texto e compartilhadas com o leitor.

NARRATIVAS MULTI/HIPERMIDIATICAS: LEITURA E ESCRITA
REVISITADAS, AUTOR E LEITOR RESSIGNIFICADOS

Ortega Y Gasset (1947) afirma que, em face da razao pura matematico-fisica,
existe uma razao narrativa. Para entender algo humano, pessoal ou coletivo, é ne-
cessdrio contar uma histdria. Essa afirmagao nos permite refletir acerca nao sé das
caracteristicas estruturais e formais da constru¢ao das narrativas como também
perceber seus efeitos para o pensamento humano e as construgdes cognitivas, psi-
coafetivas e culturais provocadas/produzidas pelo narrar.

Por essa perspectiva, aproximamo-nos das proposi¢des de Bruner (1991; 2004)
acerca do pensamento narrativo — que trazemos para este texto como elemento es-
truturante e fundador da discursividade narrativa. O autor preconiza a existéncia de
dois modos de pensamento: o paradigmatico, que se organiza pela busca de verdade
por meio de um sistema formal e matematico de descri¢ao e explicagao; e o narrati-
vo, mais ubiquo e estruturado pela busca de verossimilhanga; pela apresentagao de
condigdes e situagdes provéaveis — e nao necessariamente verdadeiras — em determi-
nados contextos, por isso o discurso “subjuntiviza a realidade™; pela admissao da
possibilidade de contradicao; pela tentativa de localizagao da experiéncia no tempo
e no espago; pela inseparabilidade de personagem, ambiente e agao; por tratar das
vicissitudes da experiéncia humana (BRUNER, 1997).

Os dois modos de pensamento, explica o autor, “[...] (embora complementa-
res) sdo irredutiveis um ao outro. Esfor¢os para reduzir um modo ao outro ou para
ignorar um as custas do outro inevitavelmente deixam de captar a rica diversidade
do pensamento” (BRUNER, 1997, p. 12). Ao tratar das narrativas digitais, Rodrigues
(2017, p. 71) corrobora essa perspectiva, afirmando que:

2. Bruner (1997, p. 28) utiliza o termo subjuntivizar na seguinte acepgdo: “[...] é a minha maneira de
interpretar uma disposi¢do cujas formas sio empregadas para denotar uma agio ou estado como
concebido (e nio como fato), e, portanto, utilizada para expressar um desejo, comando, exortagio ou
um evento contingente, hipotético ou prospectivo. Estar no modo subjuntivo significa estar negociando
possibilidades humanas e ndo certezas estabelecidas”.
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[...] 0 pensamento paradigmético e 0 pensamento narrativo estruturam diferentes ma-
neiras de ordenar a experiéncia e construir a realidade. Propondo a existéncia desses
dois tipos de pensamento, Bruner (1991) assume que o conhecimento e a apreensio
da realidade nao sao lineares nem derivacionais, no sentido l6gico; mas que conhecer
e apreender a realidade exigem dominios diferentes e especificos, portanto diversos

também em seus desenvolvimentos.

Nessa dire¢ao, o modo narrativo do pensamento opera como instrumento men-
tal de construcgao da realidade, organizando a estrutura da experiéncia humana.
Assim, construimos as metamorfoses e os dilemas dessa experiéncia pela via da
narrativa e, por isso, nossa vivéncia dos fendmenos humanos acaba tendo a forma
das narrativas que usamos para contar esses fenémenos. “Nessa perspectiva, estru-
tura de lingua e estrutura de pensamento sao mutuamente inextrincaveis, ou seja, a
narrativa ¢ a forma de representarmos mas também de construirmos essa realidade”
(RODRIGUES, 2017, p. 72).

Dessa forma, as narrativas tradicionais se estruturam pelo modo narrativo de
pensamento tanto quanto as narrativas digitais, mas estas ultimas abrem novas pos-
sibilidades para a experimentagio desse pensamento. Sendo vejamos: as narrativas
digitais trazem em seu bojo elementos e contornos desenhados pela efervescéncia e
pela ubiquidade das TDIC. A constitui¢do da tecnologia (em todos os seus sentidos
e significados) e da técnica é um processo humano que implica na agio motora,
imaginativa e reflexiva do sujeito (LIMA JUNIOR, 2005), assim como a escritura
— o que fortalece as possibilidades de inter-relagao entre tecnologia e narrativa, in-
serindo-nos na questdo das narrativas digitais. Nessas histérias, “[...] produzidals]
por meio das TDIC e numa textualidade eletronica que é multimidiatica, o sujeito
pode langar mao de uma diversidade ainda maior de recursos para se expressar”
(RODRIGUES; GONCALVES, 2014, p. 216).

Murray (2003) argumenta nesse sentido afirmando que as tecnologias digitais
prometem remodelar a expressao narrativa, dando continuidade ao trabalho dos
contadores de histérias mais antigos, mas dentro de outro arcabougo e de uma
variedade de novas formas de contar histdrias. Assim, ainda que o narrar continue
propiciando a (re)significacdo do vivido e configurando-se como um espaco de
construgao subjetiva e intersubjetiva, a narrativa cada vez mais transforma e é trans-
formada por essas tecnologias. Exemplo disso sao os jogos digitais contemporaneos,
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convertidos em “histérias jogaveis e abertas” justamente porque tém como alicerce
enredos narrativos ricamente construidos.

De igual maneira, é preciso jogar luz sobre os efeitos da multiplicidade de for-
mas pelas quais é possivel construir narrativas com recursos digitais e tornd-las
publicas também por esses recursos. Outra possibilidade que se amplia em fungao
da digitalidade é a construgao de narrativas em coautoria e em redes. Além das
construgdes colaborativas, as TDIC ainda facilitam consideravelmente o trabalho
de revisao e alteragao permanente dos elementos da histéria num movimento de
“fazer/refazer” que vem promovendo alteragdes nas fun¢des de autor e leitor quan-
do atravessadas pelas tecnologias.

Santaella (2007) postula essa nova fluidez que caracteriza os lugares de autor
e leitor considerando a liquidez da linguagem e a textualidade eletrénica multi-
mididtica e semioticamente hibrida que possiblita a criagao de “[...] uma nova
maneira de se produzir o texto escrito na sua fusao com as outras linguagens, algo
que transforma a escrita em seu 4mago” (p. 293). Essa multiplicidade de recursos
e de integragao de midias possivel nas narrativas digitais permite a articulagao,
na histéria narrada, de diferentes contextos por meio da utilizagao de recursos
hipermidiéticos e potencializa 0 modo narrativo de pensamento pela “[...] criagao
de novos padrdes de integragdo de midias (hibridizacao), de representagio de
fatos reais ou imagindrios, encadeados logicamente (antes/depois), articulando
objetividade e subjetividade por meio de palavras, imagens, sons, videos compar-
tilhados pela web” (VALENTE; ALMEIDA, 2014, p. 37).

Todos esses elementos corroboram a ideia de autorias coletivas, colaborativas,
publicas e em rede que redimensionam, como ja apontamos, o préprio lugar do
autor e do leitor nos contextos digitais de produgao e disseminagao de narrativas.
Para Santaella (2007), as tecnologias a que hoje temos acesso e cuja presenca ¢ cada
vez mais ubiqua em nossas vidas e em nosso cotidiano nao sio mecénicas e rudes,
mas inteligentes. Por isso, as novas formas de escritura no ciberespago, na web, na
cultura digital implicam a necessidade de desenvolverem-se trabalhos colaborativos
e cooperativos que envolvem artistas, cientistas e técnicos em um processo comum.
Além disso, essas novas formas de escritura também provocam, de acordo com a
autora, “o didlogo em profundidade com a inteligéncia e vida artificiais” (p. 78).

Todas essas mudangas deslocam a fungio-autor (FOUCAULT, 1992) de uma
posi¢ao mais tradicionalmente reconhecida e associada aquele que é fundador
de discursividades (FOUCAULT, 1992), responsével por um discurso, “pai” de
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uma obra, para outra, na qual o sujeito-autor passa a ser um dos elementos na
constru¢do de uma narrativa que ¢ atravessada tanto por questdes de ordem
técnica e tecnolégica (como, por exemplo, o dominio dos recursos digitais e mi-
diaticos), quanto por possibilidades discursivas associadas a abertura do escrito
ao clique e a intervengao do leitor conforme os sentidos que este atribui ao que
1é e as escolhas que faz para seu percurso de leitura por meio, por exemplo, de
acesso a hiperlinks inseridos pelo autor da narrativa digital. Essa ndo-linearidade
nao mais apenas presumida j4 no momento da escritura digital, mas identificada
como praticamente certa pelas caracteristicas desse texto digital, bem como a
possibilidade de ter seu escrito remixado, recortado, colado e ressignificado com
uma facilidade nunca antes experimentada por autores e leitores certamente gera
também deslocamentos nesses papéis.

Santaella (2007, p. 79) nos auxilia a sustentar esses argumentos ao afirmar que
outro fator que vem colocando em questao a ideia da autoria como tradicionalmente
a conhecemos é o conceito de interatividade, j& que as tecnologias inteligentes sao,
fundamentalmente, tecnologias também interativas. Isso cria meios multidirecionais
e ativos que rompem as fronteiras entre produtores e receptores, autores e leitores.
Assim, cada vez mais projetos buscam unir as ideias de autoria publica e conhecimen-
to social, propondo que “[...] a sociedade abrace o potencial das redes distribuidas de
tecnologias de modo que permita as pessoas a autoria e a distribuigao de informagao,
histdria, conhecimento e memérias compartilhadas” (SANTAELLA, 2007, p. 81).

Os elementos de flexibilidade, universalidade e interatividade descritos por
Xu, Park e Baek (2011) como essenciais e estruturantes das narrativas digitais
corroboram essa ressignificagao dos papéis de autores e leitores na produgao e
disseminacao dessas narrativas.

Esses elementos contribuem ainda para a percepgao de que os efeitos da digita-
lidade no contar histdrias nao sao meramente instrumentais ou relativos a simples
alteragao de suporte textual — do analégico para o digital. As tecnologias agregam
componentes que passam a ser constitutivos do proprio processo de construgao
da narrativa, de como ela pode ser idealizada, materializada e disseminada por seus
autores e por seus leitores num processo dindmico de co-construgao discursiva
sustentado pelo modo narrativo de pensamento em articulagiao com as TDIC e as
multiplas linguagens e semioses possiveis de serem utilizadas para representacao
do pensamento e da experiéncia em suportes multi e hipermididticos.
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MULTIPLOS LETRAMENTOS E POSSIBILIDADES EDUCACIONAIS/
FORMATIVAS DO NARRAR DIGITAL: NOVOS SENTIDOS POSSIVEIS

Tendo abordado no tépico anterior algumas questoes referentes as alteragoes
que os recursos digitais e as multiplas linguagens das narrativas digitais geram na
produgao de sentidos e nos papéis autor/leitor, neste topico abordamos questoes
referentes a importancia da narrativa digital na formagao do sujeito, na reflexividade
de seu processo formativo e na construgao de multiplos letramentos.

Como elemento capaz que contribuir para a constituigao subjetiva e intersubje-
tiva, o narrar constituido e suportado por tecnologias digitais retoma e, em alguma
medida, potencializa, nossa heran¢a humana “como narradores e seguidores de
histérias, [que] nascemos no contexto de uma certa historicidade intersubjetiva,
que herdamos juntamente com nossa linguagem, ancestralidade e nosso cédigo
genético” (KEARNEY, 2012, p. 428). E nessa exposicao/utilizagio/significagio das
novas possibilidades narrativas, o nosso “estar no mundo” também se reconfigura
enriquecendo nossa sensibilidade e ampliando nossas capacidades comunicativas,
inter-relacionais e mesmo cognitivas.

Nesse movimento, “[...] podemos prontamente aceitar que a narrativa seja
um processo fazedor do mundo assim como um processo revelador do mundo”
(KEARNEY, 2012, p. 423). Em outras palavras, a narrativa coloca o sujeito em relagdo
consigo, com os outros, com o objeto do conhecimento se assumindo enquanto
construtor da realidade da qual faz parte e refletindo sobre ela para atuar novamente
nela num movimento dialético de praxis. No contexto da cultura digital em que a
ubiquidade das TDIC se faz sentir, esses efeitos do narrar ganham outros sentidos,
uma vez que a linguagem se reconfigura pelas possibilidades tecnoldgicas e de cons-
trugdo em redes. Nesse cendrio, os sujeitos culturais também se constroem “[...] fora
do padrao do individuo racional e autdbnomo que deu sustento a nogao de sujeito
na era da cultura impressa. Essa nogao de sujeito se viu atropelada na era digital por
um sujeito multiplicado, disseminado e descentrado, continuamente interpelado
como uma identidade instivel” (SANTAELLA, 2007, p. 90).

Por suas caracteristicas, as narrativas digitais podem organizar essas dispersoes
subjetivas num todo significativo (CHASE, 2011) em que se entretecem multiplas
semioses, se interconectam espagos-tempos por meio de links e abrem-se as portas
a intersubjetividade construida na relagao mais permedvel entre autores e leitores.
Assim, do ponto de vista da utilizagao das TDIC, a produgao de narrativas digitais
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demanda também de autores e leitores fluéncia tecnoldgica e o desenvolvimento
de letramentos multiplos (ALMEIDA; VALENTE, 2012).
Almeida (2017, n.p) afirma que esses letramentos

[...] incorporam o dominio e uso das midias e TDIC com significado social em mul-
tiplos contextos e culturas. Isso engloba os letramentos: visual, informacional (busca,
selecio e compreensio de informagdes), hipermidia (navegagdo na internet, uso e
criagdo de hiperlinks) e multimodal (compreensio e expressao por meio de multiplas

linguagens - visual, gestual, sonora, filmica...).

Em didlogo com as ideias de Almeida (2017), Rojo (2013, p. 14) explicita que o
conceito de multiletramentos envolve, “[...] por um lado, a multiplicidade de lin-
guagens, semioses e midias envolvidas na criagao de significagao para textos multi-
modais contemporéneos e, por outro, a pluralidade e a diversidade cultural trazidas
pelos autores/leitores contemporaneos a essa significagio” (grifos da autora).

Nesse contexto, as narrativas digitais podem se configurar como um espago
aberto para a vivéncia de processos de reconhecimento e autorreconhecimento
dos sujeitos como sujeitos de conhecimentos e de experiéncias que contribuem
para a formagao de redes desde a produgao e disseminagao de suas histérias no
ciberespago. Um exemplo interessante de materializagao dessas possibilidades sao
as plataformas de uso gratuito hsp? e scracth*. A primeira permite a criagao de dife-
rentes tipos de conteudos, dos quais destacamos como mais facilmente associados
a edicdo de narrativas digitais: videos interativos, timelines e Agamotto (sequéncia
de imagens que pode ser explorada interativamente pelo usudrio). A segunda pla-
taforma permite a criagao e o compartilhamento de jogos, animagdes e historias
digitais, mas tem o diferencial de deixar visivel e acessivel aos leitores (inclusive
para realizar alteragdes) as agdes computacionais de programagao realizadas pelos
autores, conforme mostram as Figuras 1 e 2, a seguir:

3. https://hsp.org/
4. https://scratch.mit.edu
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Figura 1. Pdgina da narrativa “I built a friend”
Fonte: https://scratch.mit.edu/projects/209009276/

A possibilidade de disseminagao de histérias particulares por meio de narrativas
digitais postadas na web, como ilustrado na Figura 1, fortalece os multiplos letra-
mentos, uma vez que permite que agentes e culturas locais nio sejam ignorados
ou apagados, mas, ao contrario, sejam colocados em contato com os letramentos
valorizados, universais e institucionais (ROJO, 2009). Assim, da mesma forma que
um estudante americano pode contar sua histéria com o robd que ele construiu na
infincia e que 0 acompanhou durante a vida, um estudante brasileiro pode construir
e difundir histérias que mostrem a sua realidade, a cultura da sua comunidade e do
seu pais, inserindo-o e inserindo-se na cultura digital como protagonista e nao ape-
nas como consumidor de contetidos. Essa postura pode, por sua vez, contribuir para
o que Rojo denomina como letramentos criticos ou protagonistas, “[...] requeridos
para o trato ético dos discursos em uma sociedade saturada de textos e que nao pode
lidar com eles de maneira instantinea, amorfa e alienada [ ...]” (ROJO, 2009, p. 108).

De outra parte, a visualizagao dos passos dados para que a histéria se materia-
lize digitalmente (Figura 2) com todos os recursos de movimento, som, imagens
e textos amplia as préticas de leitura e escrita produzindo os “[...] letramentos
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multissemidticos exigidos pelos textos contemporaneos e [ampliando] a nogio de
letramentos para o campo da imagem, da musica, das outras semioses que nao a
escrita” (ROJO, 2009, p. 107). Além disso, esse tipo de recurso narrativo associado
a elementos proprios da programagao atua também como promotor do desenvol-
vimento do pensamento computacional, tao necessario em nossos dias.

SP@T

Figura 2. Pdgina de edi¢do scratch
Fonte: https://scratch.mit.edu/projects/209009276/#editor

Ao conseguir visualizar, na metade direita da tela, as agoes de movimento e sons
necessarias a constitui¢ao da histdria, bem como, na parte inferior esquerda da tela,
aselegao de cenas e personagens, o leitor tem acesso ao trabalho artesanal do autor
— 0 que contribui para a desmistificagao da autoria enquanto associada a autoridade
e restrita a poucos iluminados. Como todos os recursos visualizados sao editaveis,
o leitor tem a possibilidade de alterar e contribuir com o enredo da histéria — o que
possibilita uma maior permeabilidade entre os papéis de autor e leitor, bem como a
ampliacao das possibilidades de significagao atribuidas a narrativa digital.

Além disso, o processo de edigao permite a articulagao entre autoria, narrativas
digitais e pensamento computacional, ji que o desenvolvimento das habilidades
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associadas ao pensamento computacional nao se limita a drea da computagao, mas
estd vinculado a conceitos que também podem ser construidos pela produgao au-
toral de narrativas digitais como: coleta de dados, analise de dados, representacao
de dados, decomposigao de problema e simulagio (VALENTE, 2016).

Assim, a utilizagao de plataformas como as mencionadas, bem como a produ-
ao de narrativas digitais com uso de outros softwares e recursos mididticos estaria
carregada de potencialidades formativas e educacionais que vao desde a fluéncia
tecnoldgica e os multiletramentos até a formagao de sujeitos mais autdnomos e com
posturas mais autorais e reflexivas diante do mundo em que vivem. Em contextos
escolares, o uso dessas potencialidades das narrativas digitais na formagao em dife-
rentes niveis de ensino pode funcionar, ainda, como uma “janela na mente” do aluno
(ALMEIDA; VALENTE, 2012), a qual permite ao professor compreender com mais
clareza a dindmica de aprendizagem de cada sujeito associada as suas historias e aos
sentidos que cada individuo atribui as experiéncias que o constituem.

CONSIDERAGOES

Neste artigo, buscamos explorar algumas das possibilidades de leitura e escritura
oferecidas pelas narrativas digitais e seus desdobramentos para o processo de criagao
de sentidos e construgao de letramentos mdltiplos, tanto pelo autor quanto pelo leitor.

Também buscamos mostrar as alteragdes trazidas para esses papéis pelas tecno-
logias digitais e sua multiplicidade semidtica, sua permeabilidade e sua abertura a
produgdes colaborativas e coautorais. As narrativas digitas, como histdrias construi-
das e compartilhadas digitalmente funcionam, nesse contexto, como promotoras
do pensamento, como ferramentas cognitivas (JONASSEN, 2007) e nio como
utensilios ou meros suportes midiaticos.

Nessas construgoes, autores e leitores se imbricam em processos de produgao
de sentidos que se constroem mediatizados pelas tecnologias digitais do nosso
tempo e, certamente, exigem e desenvolvem multiletramentos (ROJO, 2013; SILVA,
2009; SOARES, 2002).

Finalmente, salientamos o potencial formativo inerente a produgao e dissemi-
nagao de narrativas digitais — que podem funcionar tanto como espelhos reflexivos
para seus autores e leitores, quanto como espagos de interlocugao e coautoria nos
quais os sentidos e os saberes sao construidos conjuntamente num processo diné-
mico e carregado de significados.
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Narrativas digitais: a palpitante forma de contar
historias
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REsSUMO: No presente artigo foi efetuada a investigagio da literatura infantil digital por meio
dos aplicativos de contagdo de histérias. Ele tem por objetivo apontar as principais caracte-
risticas e potencialidades dessa literatura, desde as histdrias contadas pelos narradores orais,
até as contagoes no meio digital. Para esse fim, incumbe-se de uma pesquisa exploratéria com
foco qualitativo, a comegar pela sondagem dos aplicativos de contagio de histdrias disponiveis
gratuitamente para download nos sistemas operacionais Android e IOS. O subsidio tedrico
estd fundamentado nas discussoes de Lévy, Chartier, Castells, Bruner, Murray, Benjamin e
demais autores que dialogam sobre a tematica. Constatou-se que os aplicativos de contagao
de histérias funcionam de forma a envolver o leitor, assim como ocorre na contagao de his-
torias presencial. H4, no teor digital, grande numero de reproducao das histérias classicas da
literatura infantil mundial, de forma que o narrador oral se torna presente, dando ao leitor
acesso aos titulos universalmente difundidos, repassando, assim, a memoria desses enredos
de uma geragio a outra, a0 passo que existem muitas historias de cunho social e religioso, que
refletem, desse modo, uma visio cultural da sociedade, preferindo-se a confessionalidade.
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ABSTRACT: In this article, Digital Child Literature was investigated through Storytelling
applications. Its aim is to point out as main characteristics and potentialities of this literature,
ranging from those told by the oral narrators, to the counts in the digital environment. To that
end, do an exploratory research with a qualitative focus, by probing the application applica-
tions available for download on Android and IOS email systems. As theoretical-grounded
subsidies in the discussions of Lévy, Bruner, Murray, Benjamin and other authors who talk
about a thematic. It was found that the stories containment applications are in a way to involve
the reader, as it happens in the containment of face-to-face stories. It has a digital content, a
large number of films from the stories of world childrens literature, so that the oral narrator
becomes present, giving the reader a touch to the universally diffused titles, thus passing on
the memory of these plots from one generation to the next, “We have many stories of a social
and religious nature, reflecting a cultural vision of society, preferring a confessional.

KevywoRnbs: Digital children’s literature; digital narratives; storytelling applications.
INTRODUCGAO

Desde a Antiguidade, a arte de contar histérias é um meio utilizado para propagar
o conhecimento de uma geragao para outra, é uma forma de transmissao cultural de
tradigdes. Conforme Benjamin (1994 ), 0s navegantes, os camponeses e 0s comercian-
tes eram conscienciosos preservadores da historia e da arte e, por seu cardter inamovi-
vel, os camponeses conheciam a fundo as histdrias do local em que residiam, ao passo
que os comerciantes e os navegantes propagavam os conhecimentos de além-mar,
promovendo a interagao entre o que era local e o que era distante.

Os encontros entre narradores e os seus ouvintes fomentaram a formagao de um
espaco denominado comunidade de ouvintes (BENJAMIN, 1994), e tais espacos
consistiam em unir, coletivamente, as pessoas no entorno da fogueira, para ouvir os
casos, numa reciproca troca de conhecimentos, por meio de performances. As his-
torias eram apinhadas de ensinamentos e suscitavam nos ouvintes a curiosidade e a
identificacdo, uma vez que os contadores gesticulavam e reproduziam, nas histérias,
habitos e costumes de seu povo. O contador era aquele capaz de “convocar imagens
e ideias de sua lembranga, misturando-as as conveng¢des contextuais e verbais de
seu grupo, para adaptd-las segundo o ponto de vista cultural e ideolégico de sua
comunidade” (PATRINI, 2005, p. 106).

Com o avango das tecnologias de informagao e comunicagao (TDC) alteram-se
as relacoes sociais e a forma de se relacionar com os textos escritos. O texto em tela
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ganha diferentes configuragoes e formatos em narrativas multimodais. As narrativas
apresentadas em hipermidia apresentam caracteristicas das narrativas escritas e
orais, “[...] podendo ser alternadas entre lineares e nao lineares, cronoldgicas e nao
cronolégicas’, conforme descrevem Prado et al. (2017, p. 1160). Se nas narrativas
orais tem-se na tradigao uma elaboragao interativa, nas narrativas digitais tem-se a
dinamicidade dos hipertextos.

Nessa perspectiva, a literatura infantil digital ganha outras configuragoes, em
que aatividade de contagao de histdrias se transforma diante das inovagoes tecnolé-
gicas, e por meio de aplicativos procura proporcionar maior interatividade, troca de
conhecimentos, autoria e ludicidade. As narrativas em midias digitais contribuem
com o letramento digital e a formagao do leitor, uma vez que o individuo letrado é
apto a confrontar textos das mais distintas linguagens (PRADO et al., 2017).

Nesse emaranhado de fios condutores de narrativas digitais, o presente texto
tem por objetivo apontar as principais caracteristicas e potencialidades da literatura
infantil digital, com a finalidade de compreender, assim, quais sao os principais
enfoques oferecidos pelos aplicativos de contagao de histdrias. Para tanto, apre-
sentamos os resultados de uma pesquisa que teve foco exploratdrio e descritivo,
por meio de uma abordagem qualitativa e quantitativa, uma vez que o material de
investigagao foi concebido mediante registros documentados pela pesquisadora a
respeito dos aplicativos em estudo (BOGDAN; BIKLEN, 1994 ).

Para melhor organizagao das discussoes, este texto oferece uma reflexao desde
as historias contadas pelos narradores orais até as contagdes no meio digital, com a
finalidade de classificagao das caracteristicas predominantes nas narrativas digitais
em forma de contagao de histérias disponiveis em aplicativos, de modo a determi-
nar caracteristicas da literatura infantil digital.

AS NARRATIVAS DIGITAIS: DA TRADIQAO ORAL AO MEIO DIGITAL

Na sociedade predominantemente oral, as histdrias submetiam-se as particula-
ridades da memdria, dos sentidos sensoriais, auditivos e visuais, enquanto na socie-
dade digital as histérias sio dindmicas e, por vezes, nao lineares. Para Lévy (1999), as
narrativas s3o universais e, independente da modalidade escolhida, oral ou escrita,
o ato de narrar veio a influenciar a narrativa digital. O autor atesta que as narrativas
digitais dispoem de trés formas, imagem, texto e musica, e “ilustram um principio de
imanéncia da mensagem ao seu receptor que pode ser aplicado a todas as modalidades
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do digital: a obra nao estd mais distante, e sim ao alcance da mao. Participamos dela,
a transformamos e somos em parte, seus autores” (LEVY, 1996, p. 151).

A utilizagdo das narrativas digitais ¢, para Almeida e Valente (2012), advinda da
atual circunstncia de as narrativas, orais ou escritas, por tradi¢ao, passarem a ser pro-
duzidas por meio de uma aglutinagao das midias, o que possibilita mais sofisticagao
da perspectiva da representagao das histérias. As Tecnologias Digitais de Informagao
e Comunicagio (TDIC), a exemplo dos smartphones, celulares, tablets, laptops e
tantos outros, centralizam em um inico aparato inimeros recursos, como o gravador
de som e a cdmera de video e fotografia, dentre outros, ou seja, os dispositivos moveis.
Esses recursos permitem formas dinamizadas de criagao de narrativas, para além do
texto falado ou escrito, o que tem sido alcunhado de narrativas digitais.

Para Bruner (1990), o ato de narrar tem utilidade educacional intrinseca, dado que
sistematizar a experiéncia em forma de narrativa auxilia na interpretagao daquilo que
se passou, corroborando na promogio de uma nova forma de contar. Bruner (1990)
assevera que as narrativas se constituem por meio de um continuo de pontos de vista
individuais e, por conseguinte, é possivel que existam intimeras versdes de uma mes-
ma narrativa. A sua estrutura é caracterizada por uma trama, sendo necessario abarcar
um inicio para conquistar a atengao do outro, o desenvolvimento das personagens
e da consciéncia, passivel, por sua vez, de ser abordada por meio de outros olhares.

Segundo Valente (2002, 2014), as narrativas digitais podem ser utilizadas para
investigar o conhecimento que as pessoas manifestam, bem como para assessorar
os processos de constru¢ao do préprio conhecimento. Com a difusao das TDIC,
as narrativas, que usualmente eram orais ou escritas, tém sido elaboradas digital-
mente. Os artefatos digitais podem ser usados para vivificar histérias, torné-las
imagéticas, sonoras e dindmicas.

Para Lemke (2002), as narrativas digitais podem ter dois tipos de categorias:
podem trilhar uma trama linear, em que os elementos utilizados nao podem ser
modificados, acolitando ao caminho tradicional, bem como podem se utilizar de
recursos de hipermodalidade, em que distintos meios sao integrados na hipermidia.
Essas historias podem ser interativas, nao cronoldgicas, nao lineares, e se permitem
ser modificadas pelo usudrio, que, por sua vez, torna-se coautor, o que lhe permite
possibilidades de escolhas dos caminhos a serem percorridos.

Em relagio a isso, Carvalho (2008) pontua que a construgio e a produgio das
narrativas digitais se estabelecem num processo de produgao textual, que se apropria
do carater contemporaneo dos recursos audiovisuais e tecnoldgicos, capazes de inovar
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o “contar histdrias”, convertendo-se em um instrumento eficaz e motivador do leitor,
a0 passo que também se incorporam as narrativas o viés da inser¢ao da realidade.

As narrativas, dos mais diferentes géneros textuais, orais ou escritos, passam
a ser elaboradas digitalmente, evidenciando diferentes condi¢ées de produgao
do saber e, consequentemente, distintas préticas culturais de escrita e leitura. O
texto, 0 som e a imagem podem ser reproduzidos em um tnico dispositivo, com
facilidades de manipulagao, podendo-se utilizar de recursos imagéticos, sonoros
e de animagio bastante dindmicos.

As inumeras possibilidades de recursos digitais proporcionam a criagao dos
relatos digitais, historias digitais, narrativas multimidias, narrativas interativas,
narrativas multimididticas ou narrativas digitais, que podem ser categorizadas de
acordo com as diversas fungdes que efetuam, agregando em um dispositivo dife-
rentes recursos. Santaella (2012) salienta que os usudrios de hipermidia fazem uso
de habilidades diferentes daquele que 1¢ um livro impresso.

Dessa forma, a narrativa digital se apresenta como a dissolugao entre o tradi-
cional e o tecnoldgico, e os artefatos digitais passam a viabilizar diferentes meios e
modos de se planejar, criar, contar, compreender e depreender histérias, bem como
diferenciadas formas de dissemina-las.

No tocante a questao das narrativas, Murray (2003) afirma que o ato de contar
histérias faz parte da humanidade e por intermédio dele o ser humano se concebe
enquanto sujeito e sociedade. As narrativas digitais se equivalem a essa voligao hu-
mana e cevam a constitui¢do de comunidades, ou seja, sustentam a formagao cultural
da sociedade. A volta do mundo imagindrio, alicergadas pelas histérias concebidas e
apregoadas, as narrativas se apresentam, também, como um convite a imaginacao e a
criatividade. Para Murray (2003 ), as narrativas nio dependem do meio para ter beleza,
pois as histdrias ilustradas, os contos de tradi¢ao oral, os filmes de cinema, as pecas de
teatro, as narrativas digitais, todos variam do inabil e sensacionalista ao enternecedor
e sublime. A beleza da narrativa ndo depende puramente do meio; contudo, cada
meio prové ao autor elementos que sao capazes de tornar a narrativa mais atraente e
cativante ao seu publico-alvo. Por conseguinte, a apuragao do meio pelo qual o autor
almeja difundir sua narrativa torna-se uma perspectiva importante, pois sera através
desse meio que ele alcangard ou nio o envolvimento do leitor e espectador.

Discorrendo sobre a tematica, Murray (2003) pontua que ao longo do tempo
as midias analdgicas tém engendrado uma sustentagao tedrica solida, em que é
possivel constatar diretrizes para a concepgao de narrativas, técnicas de atragao do
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leitor e instrumentos para tornar as histdrias mais estimulantes; ao lado disso, as
midias digitais viabilizam formas inovadoras do fazer narrativo, novas perspectivas
de difusao de ideias e histérias. Suas exequibilidades vao além daquilo que foi im-
presso ou das provisoes dos meios de comunicagao analégicos. Dominios virtuais
emergem a cada instante, os individuos reais migram para o universo virtual, onde
se criam personalidades inauditas, designativos, relagdes afetivas e é concebido um
mundo ficticio com iniimeros outros protagonistas digitais.

Segundo Lévy (1999) , Os sujeitos evidenciam suas opiniodes, técnicas, expres-
soes, valores e pensamento por meio da rede mundial de computadores, qualifi-
cada pelo autor como cibercultura, que apresenta uma diversidade de formas de
comunicagao e é onde se desenvolvem as narrativas digitais. O autor assevera que a
cibercultura nao visa suprir o livro impresso ou alguns géneros textuais, mas possi-
bilitar significagao as narrativas digitais, por meio da interconexao, que consiste na
conexao entre diversos elementos sociais de um grupo; das comunidades virtuais,
que sao os utilizadores do espago virtual; e da inteligéncia coletiva, que, por sua
vez, configura-se na participagao de distintos individuos, de culturas dispares e
situagoes socioecondmicas variadas, que juntas possibilitam um espago customi-
zado e 4gil. Dessa forma, as narrativas decorrem de modos dispares se comparadas
as sociedades orais e digitais.

E importante destacar que o autor reitera que as obras sio “abertas” e que havera
um agente para conduzir a ideia principal da narrativa; contudo, os leitores irao
sistematizar os caminhos a serem palmilhados, por meio dos hipertextos ou do
metamundo virtual da Web. As narrativas digitais se avolumam como alternativas
aos modelos tradicionais de escrita, promovendo novas competéncias e habilidades
ao leitor, que assimila seus codigos e signos, sendo as narrativas digitais aquelas que
seguiam a ordem cronoldgica e as férmulas mnemonicas, com novos contornos.

Cada uma dessas possibilidades narrativas, quando vivida e manipulada, passa a fazer
parte de um repertorio, preferencialmente aberto, de um leitor que soma experiéncias.
E a gama de experiéncias e os cruzamentos que o leitor pode fazer entre elas no reco-
nhecimento de novos objetos de ler ou de escrever, os usos mais ou menos versateis
que o leitor faz dos materiais e dos veiculos que conhece e deseja conhecer, fazem parte

do que se denominou letramento (RIBEIRO, 2014, p. 134,).
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Para Lévy (1999), os dispositivos eletrénicos e as narrativas digitais incitam
diferentes maneiras de se sistematizar o conhecimento e, por meio do processo
interativo e cooperativo, permitem aos usudrios-leitores tornarem-se sujeitos de
sua construgao do conhecimento, uma vez que as midias digitais possibilitam que
o individuo busque e opine sobre os meios e os contetidos, configurando-se em
uma agao que se torna espontinea e natural. O acesso as narrativas digitais, por
intermédio de softwares, indica uma interface descomplicada e, por muitas vezes,
gratuitas, alternando-se, assim, a forma de produgao daleitura e da escrita, cada vez
mais portatil, compreensivel e eficaz (RIBEIRO, 2014). Dessa forma, as narrativas
digitais emergiram da interconexao entre as comunidades virtuais, que lidam com
a inteligéncia coletiva para que possam expressar a cultura dos adultos, criangas e
jovens no dmbito da leitura.

O QUE SE ALTERA COM O ADVENTO DAS NARRATIVAS DIGITAIS?

O ato de contar uma mesma histdria, seja oral ou digital, por mais que os ou-
vintes e os narradores sejam os mesmos, faz com que se deixem registradas as ex-
periéncias de vida e as respectivas reagdes diante do fato narrado, sempre havendo
mudangas entre uma histdria e outra, sejam elas de alteragao de percepgao, de nar-
rador, de local ou tempo. Com a utilizagao das novas midias digitais, as narrativas
fusionam caracteristicas da narrativa escrita e oral e foram complementadas com a
coautoria dos interatores, que, por sua vez, podem participar de forma ativa da ela-
boragao das historias e de seus desfechos. As narrativas apresentadas em hipermidia
amalgamam peculiaridades das narrativas escritas e orais, podendo ser alternadas
entre lineares e nao-lineares, cronoldgicas e nao-cronolégicas. O primordial, segun-
do Weber (2014), ndo é a sequéncia, mas a elaboragio interativa se assimilando em
alguns pontos com os hipertextos.

Assim, o ato de narrar hist6rias também se altera diante das inovagoes tecno-
légicas, o que demanda maior interatividade, troca de conhecimentos, autoria e
ludicidade. Com o surgimento das tecnologias computadorizadas, emergem dife-
rentes formatos de producao de texto nas praticas sociais da linguagem, dentre elas,
as narrativas multimodais ou multimidias (PAIVA, 2007).

Do ponto de vista de Vasconcelos e Magalhaes (2010), as tecnologias possibili-
tam a incorporagao, nas narrativas digitais, de diferentes meios; contudo, elas man-
tém a sua finalidade, ou seja, sua elaboragao dos elementos basicos, como o tempo,
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o espago, o narrador, a personagem e o enredo, que sio quase inalterdveis, mesmo
havendo mudangas consoantes & média utilizada. Destarte, o meio digital passa a
incorporar a todo o tempo mais recursos de representacao da realidade, a medida
que os estudiosos, conforme assevera Murray (2003), objetivam construir dentro
dele uma realidade virtual tao consistente e abundante quanto a propria realidade.
O desenvolvimento técnico e financeiro desse meio de comunicag¢ao concebeu di-
ferentes entretenimentos narrativos, que se diversificam desde os videogames até os
hipertextos literdrios pés-modernos, como os blogs e as mais diversas redes sociais.
Esse extenso ramo de arte narrativa conduz consigo a expectativa de um novo meio
de expressao com a mesma diversidade dos livros impressos e dos meios televisivos.

Entao, a concepgao das narrativas digitais passa a ocorrer por meio de um pro-
cesso de produgao textual que se apropria do carater recente dos processos audiovi-
suais e tecnoldgicos, aptos a inovar o ato de contar histérias, configurando-se em um
instrumento pedagogico eficaz e motivador, ao passo que agrega, a pratica docente,
a proximidade com a realidade vivida. Atualmente, na era do desenvolvimento da
narrativa computadorizada, é notdria a pressao dos limites da linearidade nos livros,
nos filmes e nas pegas teatrais. As histérias que emergem assumem multiplas for-
mas; conforme Murray (2003), o termo Histéria Multiforme é utilizado para desig-
nar a narrativa escrita que exibe um tinico fato ou enredo em multiplas versdes. Uma
parcela do entusiasmo por detrds do aumento das histérias multiformes vem dos
estudos da Fisica, nos quais a compreensao de espago e tempo nao é fato irrefutével.

Assim, a diversidade das narrativas digitais exprime o esforco de se exteriorizar
uma percepcao da vida enquanto constituigao de possibilidades paralelas, ou seja, a
narrativa busca significar uma existéncia concomitante as possibilidades, assentin-
do ter em mente, simultaneamente, copiosas e paradoxais alternativas. Conforme
Murray (2003, p- 50),

Seja a histéria de multiplas formas um reflexo da fisica pds-einsteiniana, ou de uma
sociedade secular assombrada pela imprevisibilidade da vida, ou de uma nova sofisti-
cagio no modo de conceber a narragio, suas versoes alternadas da realidade sdo hoje
parte do nosso modo de pensar, parte da forma como experimentamos o mundo. Viver
no século XX é ter consciéncia das diferentes pessoas que podemos ser, dos mundos
possiveis que se alternam e das histdrias que se entrecruzam infinitamente no mundo

real. Para apreender um enredo que se bifurca constantemente, entretanto, é preciso
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mais do que um denso romance labirintico ou uma sequéncia de filmes. Para capturar

de fato essa cascata de permutagdes, é preciso um computador.

Segundo Murray (2003), as narrativas de ficgao cientifica, fantasiosas e digitais,
emergem no ciberespago. Contudo, os elementos documentais da web, como, por
exemplo, os didrios de viagem, os dlbuns de familia e as autobiografias visuais do
ambito digital, tém levado a narrativa digital a se aproximar da narrativa multiforme.

As narrativas tradicionais, orais e escritas, hoje sao elaboradas com a interpo-
si¢ao de diferentes midias, o que colabora para que uma atividade se torne densa e
aprimorada. As narrativas nao foram subitamente debandadas de sua linearidade
para configurarem um molde multifacetado do meio virtual. Robin (2006) seg-
menta as narrativas digitais em trés esferas, que sao: as narrativas pessoais, que se
configuram naquelas em que o foco se encontra na exposigao de ocorréncias expres-
sivas da vida de alguém; os documentdrios histéricos, que objetivam a compreensao
dos fatos pretéritos, alicercados em fatos histdricos; e as histdrias informativas, que
visam a transferéncia de uma mensagem otimista, que instrui o ouvinte, acarretando
em uma alteracdo na qual os elementos narrativos se correlatam com a respectiva
cultura. As narrativas evoluiram dos meios analdgicos e foram impulsionadas pelas
oportunidades provocadas pelas midias digitais.

Os predecessores das narrativas digitais foram as historias multiformes, que
concediam subdivisoes ao enredo da histéria principal, os quais, oportunamente,
alternavam-se quanto ao ponto de vista ou dos episédios da histéria, proporcionan-
do, assim, distintos desfechos para a histéria. Segundo Almeida e Valente (2012),
esses recursos oportunizam varidveis formas de elaboragao de narrativas digitais.
Os elementos que constituem a narrativa — midia, agao, relacionamento, contexto
e comunicagio —, apontados por Paul (2007), corroboram com o pensamento de
Murray (2003) quanto  utilizagio das midias e narrativas digitais no momento de
criagao de um enredo, no exercicio que agrega os contextos descritos pelo autor, na
interlocugao que permite, ao leitor, interagir com o narrado.

Bruner (2001) associa o ato de narrar a uma sistematizagio da experiéncia, para
que se compreenda o fato ocorrido e se promova uma nova maneira de contd-lo.
Enquanto que, para Cunha (1997) ,anarrativa, oral ou digital, ¢ um prosseguimento
de eventos e episddios abarcando os humanos como personagens, em um con-
texto especifico, no tempo do fato ocorrido, possibilitando o ato de prosseguir ou
recuar no tempo, em consonancia com as intengdes e significados almejados, que
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compreendem as relagoes entre cultura e mente do sujeito, suas relagdes consigo
mesmo e com os outros. Existe hoje uma pluralidade de meios de produgao de
narrativas digitais. Sao elas: narrativas interativas, histérias digitais, relatos digitais,
narrativas multimidias ou narrativas multimididticas (VALENTE; ALMEIDA,
2012), que permitem também a criagio nio-linear das histérias. Nesse viés, se-
gundo Lemke (2002), os elementos empregados nas narrativas digitais podem ser
inalteraveis, conforme relatos tradicionais, ou podem utilizar mecanismos de hiper-
modalidade, quando diferentes categorias se integram na hipermidia, tornando-se
nao-lineares e nao-cronoldgicas, possibilitando ao leitor escolhas quanto ao percur-
so a ser seguido, o que possibilita a cada inovagao de versao o seu armazenamento.
As narrativas digitais passam a possuir alguns elementos atrativos. Assim como o
enredo da histéria em tempos passados era feito no entorno da fogueira, as narrativas
digitais harmonizam vozes, sons, textos, imagens em torno de diferentes recursos
tecnoldgicos para elevar a experiéncia do leitor e aproxima-lo, o maximo possivel, da
realidade. O leitor passa a interagir com a histéria de acordo com seus préprios co-
mandos. Por haver distintas formas de se narrar e combinar os recursos tecnoldgicos,
a potencialidade das narrativas digitais permite dar vazao a criatividade.
Direcionando a discussao para os elementos que constituem a narrativa digital,
Robin (2008) considera que ela é constituida por sete elementos bésicos, que sdo:
o ponto de vista, que se configura na visao do autor em relagao ao fato narrado; a
questao dramatica, que se caracteriza no problema central da trama e que cativa o
publico; o contedo emocional, que permite a identificagao entre autor e usudrio;
o poder da voz, que é quando o narrador fomenta a compreensao da narrativa; o
fundo musical, elemento de enriquecimento da narrativa; a economia, estratégia de
se apresentar um numero restrito de informagoes por slide; a contagao ou pégina,
para que o publico permaneca atraido pelo enredo; e, por fim, o ritmo e entonagao,
que é a forma em que ocorre a narrativa até o seu desfecho, ora apresentando-se
rapidamente, ora podendo ser lenta. As narrativas digitais entao podem ser conce-
bidas através de orientagdes que se articulam, de forma completiva, um aglomerado
de cenas fixas, podendo variar entre grafismo ou fotografias, ou uniao de ruidos,
palavras, siléncio ou sons, alternando entre conjunto visual ou sonoro.
Apontando para a necessidade de caracterizar os ambientes em que ocorrem
as narrativas digitais, Murray (2003) assevera que eles podem ser: procedimen-
tais, ou seja, sao resultantes do pensamento algoritmico de comportamento e das
regras; participativos, visto que provém de reconstitui¢ao codificada de respostas
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comportamentais; espaciais, uma vez que hd o processo interativo da navegacao;
enciclopédicos, devido a capacidade de armazenamento de dados. As narrativas
digitais se desenvolvem essencialmente por meio da imersao, que ¢é a permissao
para ser vivida a fantasia, possibilitando uma proximidade entre real e virtual. Em
conformidade com Murray (2003), Lévy (1996) afirma que o espago virtual se con-
figura em um ambiente real. Todas as criagoes virtuais pressupéem uma reprodugao
da realidade, contudo, limitada, e podem nao corresponder com o mundo fisico.
Murray (2003) ainda assevera que a agéncia se configura na capacidade de realizagdo
das agOes e participagdes do leitor e na transformagao, que torna o ambiente mais
pléstico e passivel de alteragdes, promovendo uma mudanga profunda nos proces-
sos de apropriagao da leitura e escrita por meio do letramento digital.

AS NARRATIVAS DIGITAIS EM APLICATIVOS DE CONTAGAO DE HISTORIAS

A investigacao considerou a abordagem descritiva e qualitativa, por meio de
descrigao das funcionalidades dos aplicativos. A pesquisa foi marcada por buscas
pelos aplicativos de contagao de histérias disponibilizados pelos sistemas operacio-
nais IOS e Android, por meio do Google Play e App Store, valendo-se dos buscadores,
“histérias infantis em Lingua Portuguesa” e “contagao de histérias” Principiou-se
pela escolha de aplicativos de acessibilidade gratuita; priorizaram-se aplicativos
com auséncia de narrador, por nao interferir na compreensao do ouvinte e leitor,
e aqueles que se apresentavam em lingua portuguesa. Foram selecionados, entre
agosto de 2016 e julho de 2017, 64 aplicativos, que atenderam aos critérios descritos
acima.

A literatura infantil digital se apresenta de forma diversificada nos aplicativos
de contagao de histdrias, nao se configurando em cépias dos livros impressos ou
monotona. H4 uma grande diversidade de caracteristicas, que ao serem analisadas

estruturaram algumas analises, como evidenciado a seguir.
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Grdfico 1 — Porcentagem de narrativas ou auséncia delas nos aplicativos de contagdo
de histérias, de acesso gratuito, em lingua portuguesa.
Fonte: Arquivos da pesquisa (LAUDARES, 2018)

A. INEXISTENCIA DE NARRADOR

A inexisténcia de um narrador se configurou como uma contagao de histérias
que ocorre por meio da performance, dos gestos e das a¢des dos personagens. Foi
encontrada essa auséncia narrativa em 1,6% dos apps analisados, o que, conforme
assevera Zumthor (2000), é um meio eficiente de comunicacao, assegurando uma
linguagem poética, pendendo, como nas palavras de Moraes (2012), a tornar-se
uma contagao de histérias imaginada e percebida, o que torna a tecedura farta em
possibilidades de interpretagao.

Figura 1 - Telas de um dos aplicativos de contagdo de histérias que ndo apresenta narrador
Fonte: Google Spotlight
(Criado em 2016. Print de tela realizado em outubro de 2017).
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B. NARRATIVA ESCRITA

A presenga da narragao escrita demonstra que, além da narrativa oral, em-

~
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prega-se a palavra escrita em 85,9% dos aplicativos, o que confirma as palavras de
Reckziegel (2012), que dizem que as histérias eram preliminarmente para serem
contadas; no entanto, para que fosse armazenada pelo seu ouvinte, ela deveria ser
redigida até que novamente as pessoas as lessem e lhes concedessem vida, para que
entdo voltassem a contd-las outra vez. Avaliou-se que a histéria contada
com o reforgo da palavra escrita possibilita leitura, acesso e manu-
seio por parte de portadores de deficiéncia auditiva, visto que, por intermédio
da escrita, viabiliza-se a leitura da histéria contada.

PUY 'Nurica'estiveen "". portante
assim antes, serd que eu vou saber me

CONTOS DU FADAS

N’Cinderella

Figura 2 — Telas de um dos aplicativos de contagdo de histérias que possuem narrativa escrita
Fonte: Cinderela BR - Contos de Fadas APK
(Criado em 2017. Print de tela realizado em setembro de 2017)

A maior parte dos aplicativos de contacio de histérias faz uso da oralidade
(73,4%). Nas historias, observa-se que a narrativa geralmente se estabelece em co-
nectivos féticos, como, por exemplo, “de repente” e “ai”, e em marcas de oralidade,
também apresentadas nos aplicativos.
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Figura 3 — Telas de um dos aplicativos de contagdo de histérias que possuem narrativa oral
Fonte: Estérias Audio para Criangas Valioman
(Criado em 2016. Print de tela realizado em setembro de 2017).

Ao ser analisado o teor dos enredos de cada aplicativo, observou-se que havia
semelhangas ou proximidades no contexto das narrativas digitais. A fim de dar visi-
bilidade aos dados coletados, agrupou-se os aplicativos por caracteristicas do enredo,
classificando-os em “classicos literarios”, “histdrias originais” e “histdrias biblicas”

B Classicos
Literdrios
Historias
Originais

m Histdrias
Biblicas

Grdfico 2 — Porcentagem de Cldssicos Literdrios, Historias Originais e Biblicas nos aplicativos
de contagdo de histdrias, de acesso gratuito, em Lingua Portuguesa.
Fonte: Arquivos da pesquisa (LAUDARES, 2018)
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A. CLASSICOS LITERARIOS

Existe uma tendéncia natural ao homem em contar as histérias que mais
marcaram a sua infincia (SISTO, 2012). Em 71,9% dos aplicativos, as histérias
retratam os cldssicos literarios mundiais, intensamente difundidos em diferentes

91550

~

culturas e povoados, também considerada enquanto literatura de apelo universal,
isto é, aquela que retrata diferentes realidades sociais e publico-alvo, sendo parte

constituinte da meméria coletiva.
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Figura 4 — Tela de um dos aplicativos de contagdo de histdrias que retratam Cldssicos Literdrios
Fonte: As Minhas Histérias Dzago.
(Atualizado em 2017. Print de tela realizado em novembro de 2017)

B. HISTORIAS ORIGINAIS

Em 15% dos aplicativos foi possivel avaliar a presenga de historias inéditas, sem
se configurar em reconto ou tradugao, evidenciando, assim, marcas de criatividade.
Menciona-se aqui, na qualidade de historias originais, aquelas criadas pelos pro-
prios autores, sem embasamento direto nos cldssicos literrios, configurando-se

assim como inovadoras.
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Figura 5 — Tela de um dos aplicativos de contagdo de histérias que retratam Histérias Originais
Fonte: Google Spotlight
(Criado em 2016. Print de tela realizado em outubro de 2017).

c. HisTtORrIAS BiBLICAS

Averiguou-se que existem 10,9% de aplicativos com histérias biblicas, isto é, que
sao baseadas na Biblia, colecao de textos religiosos de valor sagrado ao cristianismo,
em que sao narradas interpretagoes religiosas, sendo a maioria dos aplicativos de
origem protestante e evangélica.

=i

FIGURA 6. Telas de um dos aplicativos que apresentam historias biblicas.
Fonte: App Biblia para as criangas
(Criado em 2017. Print de tela realizado em novembro de 2017)
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A contagao de histérias por meio dos aplicativos ocorre de forma a envolver o
leitor, assim como na contagao de histérias presencial. H4, no teor digital, grande
nimero de reprodugao das histdrias classicas da literatura infantil mundial, de
forma que o narrador oral se torna presente, dando acesso ao leitor aos titulos
universalmente difundidos, repassando, assim, a memoria desses enredos de uma
geragao a outra, ao passo que existem muitas historias de cunho social e religio-
so, refletindo, assim, uma visio cultural da sociedade. Em consonéncia com os
enredos de narrativas orais e impressas, o universo digital possibilita, também, a
contagao de histoérias inéditas, com a co-participagao do ouvinte e leitor, isto é,
ele pode escolher o desfecho da narrativa.

CONCLUSAO

Ao avaliar as principais caracteristicas dos aplicativos de contagao de histo-
rias pode-se destacar dois pontos reflexivos. Um diz respeito a delimitagao dos
aspectos a serem observados. Tendo visto o contexto que compde os aplicativos
de contagao de historias, em que hd de se ressaltar os atos de leitura envolvidos
(cf. Schafer, 2011), é meritério separar os sentidos para que se obtenha o alcance
do desenvolvimento de acuidades especificas. Para tanto, foi importante por-
menorizar o ato de ler imagens, sons e palavras escritas. Em outro, referente a
literatura voltada a infancia, os aplicativos de contagao de histdrias viabilizam o
acesso a literatura infantil digital, especialmente aos classicos literarios, ou seja,
titulos provenientes da tradigao oral.

Conduzindo a peroragao aos resultados especificos da anélise descritiva e
exploratodria, foi possivel apurar que os aplicativos possuem trés grandes caracte-
risticas, que assumem as frentes da contagao de histdrias: a primeira, composta
por “histdrias classicas” da literatura infantil mundial, em que o narrador oral se
faz presente na maioria dos apps, ofertando ao leitor oportunidades de ter contato
com titulos universais, possibilitando a preservagao da memoria dessas historias,
que sao tradicionalmente repassadas de uma geragao a outra, em que o enredo
ocorre como se fosse uma intercessao de suas raizes com a narrativa oral, como
elemento ladico e jocoso.

A segunda frente, “histérias tradicionais”, demonstrou um envolvimento
com questdes de cunho social, uma vez que os aplicativos refletem uma situagao
cultural. Alguns se voltam ao publico religioso e retratam o elemento sagrado,
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proferindo a exaltagao de valores e de principios éticos, conforme aponta Sisto
(2012), como poténcia ritualistica e congregadora. Sio aplicativos bastante ela-
borados, no sentido de numerosas caracteristicas, com a presenca de musica e
enredo sob a 6tica do patrocinio, haja vista a presenga de publicidade, com grande
ocorréncia da narrativa escrita e um texto que se apresentou demarcado claramen-
te pela linearidade, com inicio, meio e fim (LAUDARES, 2018).

A terceira frente, “histérias biblicas”, apresentou-se mais desobrigada das ques-
toes da tradicao, visto que se propos a uma inovagao conceitual e procedimental,
em virtude de demonstrar uma narrativa amplamente imersiva, com o ensejo de
recursos em realidade virtual, diferentes perspectivas e nao-linearidade. Ela também
optou por enredos originais, que oportunizaram a co-participagao do leitor.

Averiguou-se que a contagao de historias nos aplicativos nao se configura tran-
sunto dos livros impressos, visto que se apresenta das mais diferentes formas: por
meio do tradicional contador de histérias, de personagens inéditos ou de videos,
de desenhos estdticos, com ou sem a presenga do narrador, afigurando-se, assim,
como novas formas de se contar histérias no meio digital.

Os aplicativos passam, entao, a se difundir ao leitor como o presente e o fu-
turo da contagao de histdrias, visto que cada vez mais as tecnologias permeiam o
cotidiano infantil e é por meio delas que a contagao de histérias passa, também,
a ocorrer. Portanto, o convite ao mergulho no universo de contagao de histérias,
realizado pelos produtores dos aplicativos a todos os seus usudrios, acaba por
proporcionar a revelagido desse envolvente universo, em que, seja ou nao fruto
do novo modo de se conceber uma narrativa, a atual contagao de historias de-
corre de forma a retratar o modo de se expressar da atual sociedade e da forma
como se experimenta o mundo, sendo possivel alternar histérias, personagens,
identidades, entrecruzando o mundo virtual e real. Desse modo, as narrativas
digitas compoem, na multimodalidade textual, enredos direcionadas as criangas
em ambientes digitais, que permitem modos distintos de leitura, assegurando
peculiaridades de uma literatura infantil digital.
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RESuMO: Nesta pesquisa procuramos compreender a fungdo social do Liceu Literario
Portugués, agremiagao portuguesa particular voltada para a instru¢ao das camadas menos
abastadas do Império, especialmente da comunidade de emigrantes portugueses situada no
Municipio da Corte do Rio de Janeiro. Tentaremos demonstrar que o sentido de educacao
incorporado pela institui¢ao oitocentista era composto em intima relagdo com as ideias de
Povo, Ordem e Progresso. Iremos descrever o sistema de decisdo (politica) e praticas peda-
gbgicas que implicam no surgimento do Liceu durante a segunda metade do século XIX. Em
seguida iremos reconstruir a trajet6ria historica de composigao curricular do Liceu Portugués.
Por fim, estudaremos os processos de apropriagao cultural do positivismo em dois momentos
distintos — de organizacdo (1868) e reorganizacao (1884) interna da institui¢io — segundo duas
personalidades: Raymundo Teixeira Mendes e Reinaldo Carlos Montéro.

PALAVRAS-CHAVE: Liceu Literdrio Portugués; curriculo escolar; cultura oitocentista.
ABSTRACT: This work aims to comprehend the social function of the Liceu Literdrio

Portugués, a private Portuguese union which strived for the instruction of the less fortunate

people of the Brazilian Empire, especially the Portuguese immigrant community located at
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the Municipio da Corte of Rio de Janeiro. We will attempt to demonstrate that an intimate
relation between the concepts of People, Order and Progress composed the meaning of
education incorporated by the nineteenth century institution. We will describe the decision
system (politics) as well as the pedagogic practices that lead to the creation of the Liceu
during the second half of the century. Following, our focus will be on the historical path
leading to the school curriculum composition in the Liceu. Therefore, we will reconstruct
the process of cultural appropriation from positivism in two distinct moments — of orga-
nization (1868) and reorganization (1884) in the institution internals — according to two
historical figures: Raymundo Teixeira Mendes and Reinaldo Carlos Montéro.

KEYwoRDS: Portuguese Literary Liceum; school curriculum; eighteenth-century culture.
INTRODUGAO

Existe no Brasil uma célebre assertiva de que a penuria cultural é um trago
bésico de nossa cultura nacional. A tese de Antonio Candido tem sido repassada
por diversos intérpretes do pensamento social brasileiro, da critica literdria e
da histdria cultural. Em outro momento, aprofundamos esse debate através de
um estudo que focava uma biblioteca particular localizada na cidade do Rio de
Janeiro, em 1860, visando questionar tais tragos culturais demasiadamente pre-
carios. Indicamos, também, como nesse mesmo espago de sociabilidade e leitura
uma escola de adultos foi gestada para formar novas classes de leitores (PAIXAO,
2018, p. 183-200). Essa escola, chamada Liceu Literédrio Portugués, criada em
1864, mas em funcionamento somente a partir de 1868, perdurou até os anos de
1964, cem longos anos de um intenso processo de aprendizagem e desenvolvi-
mento das camadas baixas da sociedade carioca. Pouco se sabe da histéria dessa
escola, dos seus estudantes e de seu curriculo e da forma como contribuiram, se
nao para ultrapassar nossa chamada penuria cultural, pelo menos para recolocar
essa assertiva com base em novas énfases; afinal, sé existiam aqui condigdes
negativas prévias ou essa foi uma maneira de ler a historia da cultura nacional?
Impulsionado por essa questao, este artigo quer apresentar novas énfases so-
bre a educagio e a sociedade oitocentistas brasileiras, discutindo como o Liceu
Literdrio Portugués, através de seu curriculo e de uma proposta de formagao de
estudantes para o mercado de trabalho livre do século XIX, no Rio de Janeiro,
incrementou a vida cultural das camadas mais baixas da época. Para isso, serd ne-
cessario estudar esse curriculo, os ideais positivistas que o circundaram e também
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as duas personalidades singulares principais envolvidas nesse projeto pedagégico
oitocentista: Raymundo Teixeira Mendes e Reinaldo Montéro.

Este artigo, resultado de pesquisas de sociologia histdrica e educacional,’
que aqui se inicia, opera a partir de fontes histdricas envolvendo documentos
biobibliograficos e registros do passado brasileiro. Contamos ainda com os dados
encontrados nos jornais de maior circulagao durante o Império e nos impressos
elaborados pelo Liceu Literario Portugués, presentes na propria sede da escola,
hoje um centro de estudos e cultura do Rio de Janeiro. Além disso, uma biblio-
grafia advinda da sociologia e histéria cultural serd referencial necessdrio para
pensarmos o curriculo escolar do século XIX e as questdes positivistas que ani-
maram grupos estratégicos, centrados em “personalidades singulares” (SIMMEL,
2006, p. 39-58 e p. 83-118).

Um breve comentdrio, antes de prosseguirmos: é sempre bom lembrar que
0 positivismo aqui nao foi uma corrente filoséfica simplesmente conservadora e
atrelada a sociologia, como ocorreu na Franga. Aqui, homens de letras configuraram
um positivismo de cardter escolar e popular, imprimindo ares progressistas através
de curriculos enciclopedistas que prestigiaram mais as artes e letras e as ciéncias
naturais e do espirito, do que as ciéncias sociais, nas aulas de adultos. Como dizia
Machado de Assis, era uma aula de Atenas num arrabalde de Cartago (MACHADO
DE ASSIS apud PAIXAOQ, 20172, p. 235).

1. O LicEU LITERARIO PORTUGUES E OS PROCESSOS DE DECISAO
EDUCACIONAL

O Liceu Literario Portugués, em 1868, inaugura-se a partir dos movimentos de
cisao do Retiro Literdrio Portugués e do apoio da diretoria do Gabinete Portugués
de Leitura eleita em 1864, essa ultima interessada em voltar esfor¢os a fundagio de
uma institui¢ao de ensino que formasse os membros da comunidade portuguesa
emigrante enquanto leitores.

3. Cf. Alexandro Henrique Paixao. “O publico como um fendmeno eminentemente sociolégico: problemas
relativos & educagio, literatura e estratificagdo social no tempo do romantismo” (Aux. Pesq. - Proc. Fapesp
n. 2014/12370-0) e Hiago Vaccaro Malandrin. “A construgio curricular do Liceu Literdrio Portugués no
Segundo Reinado no Brasil” (IC - Proc. Fapesp n. 2016/00923-0) e “Liceu Literario Portugués: a apropriagio
do Positivismo na construgio curricular da institui¢io (1868-1888) (IC - Proc. CNPq/PIBIC/UNICAMP.
Cota 2017). Agradecemos 8 FAPESP e a0 CNPQ/PIBIC o financiamento das respectivas pesquisas.
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Referente ao processo de decisao educacional do Império, esse se apresentava
sob um cendrio em que tinhamos uma situagao oficial e uma nao-oficial. A situa-
¢ao oficial - tal qual a compreendemos - era caracterizada pelas reformas politicas
organizadas pelo Estado e consta nos registros e nas fontes oficiais do Império.
Por outro lado, a situa¢ao nao-oficial correspondia a uma dindmica protagonizada
por determinados grupos estratégicos da sociedade imperial que se encontravam
preocupados em organizar o ensino particular a fim de alcangar os individuos que
o ensino publico nao era capaz de atender. Quando voltamos para os mecanismos
de decisao oficial, encontramos registradas propostas voltadas a homogeneizacao
da situagao educacional do Rio de Janeiro. Essas eram expressas por meio da im-
plementagao de politicas de inspegao, fiscalizagao e de obrigatoriedade e controle
da frequéncia escolar. Entretanto, em tais registros pouco se discute as questoes
referentes aos problemas do analfabetismo na base da sociedade imperial e da
formagao escolar limitada. Desse modo, tais questdes sao abragadas pelos grupos
estratégicos pertencentes a dinimica nao-oficial do sistema de decisao do Império.
Essas tornam-se argumento de a¢do da comunidade particular de emigrantes por-
tugueses situados no Municipio da Corte, que, portanto, decidem fundar e manter
estabelecimentos filantrépicos de ensino para o “povo”*

O curriculo encontrado nos estabelecimentos privados era similar ao visto
em estabelecimentos publicos gracas a politica de inspecao e subvengao presentes
desde o Decreto de 1854. A assimila¢ao de valores de ordem da dindmica oficial
do Império pela nao-oficial corresponde aos primeiros anos de atuagio do Liceu
Literario Portugués como uma institui¢ao de ensino entre as décadas de 1860 e
1870. O estabelecimento escolar aqui em foco foi criado com a finalidade de ofertar
aulas noturnas gratuitas a jovens portugueses e a populagao adulta local, partindo
da premissa de tentar amenizar o problema do analfabetismo na capital do Império,
sendo esse um problema debatido corriqueiramente na comunidade portuguesa
(PAIXAO, 2017b, p. 65-94).

Ainda na década de 1870, a latente preocupacao em fornecer educagao para
uma parte da populagao implica no crescimento da oferta do ensino profissional
por parte de fragoes sociais do Rio de Janeiro oitocentista. Novamente, destaca-se
a dindmica n3o-oficial do sistema de decisao do Império, focada em criar cursos de

4. O debate sobre a instrucao popular, ou para o povo, no Segundo Reinado, evidenciando o papel do Liceu
Literdrio Portugués e a discussao sobre comunidades e associagdes portuguesas, em sentido socioldgico, é
pautado em pesquisas de um dos autores (ver PAIXAO, 2017a).
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carater profissionalizante, fornecendo suporte a parcela da populagao que nao iria
prosseguir para o ensino superior ap6s concluir o secunddrio. A partir da década de
1880, os ideais de instrugao e assistencialismo presentes na iniciativa privada se en-
contravam firmados na dindmica nao-oficial do Império, resultando na existéncia de
institui¢des autdnomas de renome, apresentando uma organizagao escolar eficiente
para as atividades de alfabetiza¢ao, de ensino secundario e de formagao profissional.

A ideia de um ensino com caréter orientado ao progresso e modelado pela
ordem transpassa a educagao publica e ¢ interiorizada no ensino privado, tentativa
de fornecer um ensino mais condizente com as demandas socioecondémicas do pais
durante a segunda metade do século XIX. Em outras palavras, a dindmica nao-oficial
de decisao na provincia do Rio de Janeiro promove alternativas de ensino a parcela
da populagao que nao era atendida pelo ensino publico, fornecendo ensino de nivel
profissionalizante e atendendo de forma igualmente gratuita adultos analfabetos.

O Liceu surgia assim com a finalidade de atender as premissas recorrentes da
diretoria do Gabinete, oferecendo o ensino da lingua verndcula, depois ensino se-
cunddrio e formagao profissional, acolhendo jovens e adultos e formando, durante
seus primeiros vinte anos de existéncia, entre as décadas de 1860 e 1880, mais de
cinco mil estudantes, incluindo portugueses — sempre em maior nimero —, brasi-
leiros e outras nacionalidades (PAIXAQ, 20173, p. 219). A partir de 1881, os ideais
de instrugao e caridade que brotaram na diretoria do Gabinete sao assimilados
definitivamente pelo Liceu. Entretanto, apds o Liceu deixar a posi¢ao de um “ramo
do Gabinete”, transformou-se em uma institui¢do autdbnoma, sob a forma de uma
organizagao escolar, relacionada a a¢oes orientadas para fins de alfabetizagao e
servico. A marca dessa transi¢do estd inscrita na mudanca do bindmio “instrucao e
caridade” para “educagao e trabalho” nos registros do Liceu, conforme sintetizou
Paixao (2017a, P 234).

2. A CONSTRUGAO CURRICULAR DO LICEU LITERARIO PORTUGUES

Uma vez reestruturados o contexto cultural de organizagao do Liceu Literdrio
Portugués e os panoramas de decisao do Império que circundaram a instituigao, ire-
mos discorrer propriamente sobre a construgao curricular do Liceu. Para introduzir
a discussao acerca do curriculo, elaboramos um compilado das principais noticias
que tratam sobre disciplinas, matriculas, aulas e cursos oferecidos, entre os anos
de 1869 e 1888. Em posse dos dados encontrados sobre a composigao curricular do
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Liceu Literario, procuramos agrupa-los em trés periodos, sendo eles: o ano de 1869,
de 1870 a 1879 e de 1880 a 1888. A escolha desses periodos estd pautada na propria
evolugao da institui¢ao, que passou a atuar na educagao do Municipio da Corte no
fim da década de 1860 até 1880, quando o Império declina, fugindo ao nosso recorte
os anos subsequentes.

2.1. PRIMEIRO PERIODO: 1869

No ano de 1869, temos noticia, além do ensino primdrio, da oferta de aulas de
portugués, taquigrafia e comércio, além das aulas de linguas de francés e inglés.
No ensino primario, temos o ensino da lingua vernacula. Quanto ao conjunto de
aulas do secundario, é visivel a preocupacao em fornecer contetidos que faziam
sentido no contexto em que o Liceu Portugués estd inserido — referimo-nos ao
momento em que a institui¢ao atuou sob o bindmio “Instrucao e Caridade”. Desse
modo, o ensino passou a ser dirigido pelo estudo daleitura corrente, da recitacao
de prosa e verso e da gramética elementar. A tal estudo é acrescido o ensino da
taquigrafia, que, de forma simples, define o método abreviado da escrita, tendo
como objetivo melhorar sua velocidade, e do comércio, que estabelece uma rela-
¢ao com a “classe caixeiral” do Municipio da Corte atendida pelo Liceu. O ensino
de linguas estrangeiras se encontrava bem desenvolvido, sendo que o estudo do
francés era o mais difundido por todo Império, ocupando o posto de lingua de
destaque nas escolas publicas e particulares, uma vez que havia o assentimento de
que essa era a “lingua mais exata dos povos civilizados” (ALMEIDA, 2000, p. 162),
e por essa razdo foi escolhida como “lingua diplomatica” (ALMEIDA, 2000, p.
162). A forma de ensino de linguas consistia na relagdo entre o saber do professor
e 0 dos alunos; o mestre se utilizava da histéria da lingua para a introduzir e expli-
car as regras gramaticais, remontando a histéria da lingua — de seu uso atual até
o momento de seu nascimento — e ao estudo da gramitica, da leitura, da retérica
e da tradugio de autores classicos (ALMEIDA, 2000, p. 164).

Percebe-se assim um conjunto de cursos que procuram corresponder & opgao
de atuagao visada pela diretoria de 1864, de modo a atender a formagao de uma
comunidade portuguesa letrada com conhecimentos uteis ao seu cotidiano na
sociedade brasileira, principalmente pelo seu uso no comércio imperial.
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2.2. SEGUNDO PERIODO: DE 1870 A 1879

Durante a década de 1870, encontramos um acréscimo significativo do nime-
ro de cursos ofertados pelo Liceu Literario Portugués, incorporando ao programa
de estudos da instituicdo uma chave de base cientifica e matemadtica, além da én-
fase crescente nas disciplinas relacionadas a escrita e ao comércio. Os primeiros
registros das aulas de caligrafia compreendiam o ensino de regras de posigao e
igualdade dalingua vernacula nas aulas de portugués; ocorre também o primeiro
uso da nomenclatura Gramadtica Portuguesa para descrever o contetdo aprofun-
dado dessa aula, tratando do estudo da etimologia, da sintaxe, da prosédia e
da ortografia (NASCIMENTO E SILVA, 1888, p.12-13). A aula de escrituracio
mercantil fazia relagao ao ensino de um sistema de contabilidade para registro e
controle, sendo feito na moeda e lingua correntes do periodo da aula — havendo
aqui a importincia das aulas prévias de caligrafia para se ter um “registro escrito
claro e limpo” (MOACYR, 1936, p. 269).

O movimento dos impressos de Lisboa para o Brasil, caracterizando um pro-
cesso de “transferéncia cultural’, situa os membros fundadores do Liceu Portugués
como intermedidrios entre a circulagao dos livros e a comunidade portuguesa du-
rante o segundo reinado. O Gabinete Portugués foi também responsével pela orga-
niza¢do de uma das maiores bibliotecas privadas do Rio de Janeiro, destacando-se
pelo acervo literdrio bastante expressivo para sua época, sendo um fendmeno de
“circulagao transatlantica dos impressos”* Encontram-se também, ainda na década
de 1870, os primeiros impressos voltados ao ensino e ao estudo da lingua portugue-
sa, como o inicio do conjunto de livros de leitura para o ensino primdrio, de Abilio
César Borges — voltaremos ao ponto.

Esse periodo coincide, portanto, com o inicio da oferta de aulas noturnas e
gratuitas por parte do Liceu Literdrio Portugués, atendendo a comunidade por-
tuguesa iletrada nao assistida pela politica imperial. Dessa forma, o Liceu buscava
atender a necessidade de formar a comunidade predominantemente portuguesa
na instrugao primadria, ainda que tal formagao se desse por meio do “consumo”
da literatura portuguesa, como previsto no estatuto de 1868 da institui¢ao, com
o compromisso de tentar amenizar o problema do analfabetismo na capital do

5. Conferir as sinteses de Alexandro Paixao (2017) acerca da circulagio de impressos envolvendo o Gabinete
Portugués de Leitura.
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Império e, simultaneamente, promover as sessoes literarias semanais para os mem-
bros associados.’

O livro Leituras populares, instructivas e moraes colligidas para as escolas, elabora-
do em 1871 por Pedro Wenceslau Brito Aranha, circulou no Liceu em 1873. Escrito
em Lisboa, o livro traz em dourado as iniciais do Imperador Dom Pedro II em sua
capa, bem como apresenta na primeira pagina impressa uma calorosa dedicatéria
ao mesmo. Embora o livro seja composto por mais de 50 ligdes, interessa-nos a
principio o prefécio escrito por Brito Aranha, no qual temos noticia da pretensao
do autor em organizar um livro que nao apenas exaltasse o pais, mas que também
servisse de modelo para transmitir as caracteristicas do Imperador Dom Pedro
IT a nagao brasileira em processo de construcao de identidade enquanto “povo
brasileiro”. O pretexto para isso se pauta no sentimento de patriotismo oriundo da
guerra do Paraguai, reconhecendo este como um momento oportuno para incutir
na sociedade imperial os valores portugueses sob a imagem do Imperador vigente,
tendo como mecanismo de transmissao a educagao, como lemos a seguir:

Amo o estudo, e tenho enraizada a convic¢ao de que nio ha prosperidade, nem pro-
gresso, nem engrandecimentos possiveis em nenhum povo, sem que esse povo conhega
e avalie os beneficios da instrucgao [...] A escéla é um padrio e um exemplo - padrio,
porque commemora uma grande virtude civica; exemplo, porque estimula a familia e
a crianga [...] Quantos testemunhos de gratidao em cada mestre que comprehenda o
seu nobre ministerio e em cada pae que comprehenda o dever de chefe de familias! [...]
quantos homens encaminhados para o bem! quantas familias trazidas para a emanci-

pagdo! quanto povo guiado para a felicidade (ARANHA, 1871, s/p.).

Brito Aranha nao sé faz um tributo a escola, como se ela pudesse nos elevar a
outro pathos social, como situa-se a favor da educacio para o “povo’, o qual é re-
presentado pelos pais que cumprem o papel de chefes de familia e pelos homens
que, pela instrugao, serao encaminhados para o bem, de modo que o povo que tera
acesso ao contetido contido no livro, segundo a interpretagao do autor, serd limitada
auma parcela da sociedade. Esta seria composta de homens adultos e trabalhado-
res, a mesma atendida pelo Liceu Literdrio Portugués desde sua fundagao até o

6. A categoria do consumo ¢ usada quando nao temos testemunho literdrio, ou seja, quando nao conseguimos
medir as préticas de leitura, apenas o consumo (compra) de obras literdrias e sua circulagdo, como sugere
Alexandro Paixio (2016).
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fim do Império. Sabendo que os textos presentes no livro descrevem momentos
do cotidiano de uma crianga portuguesa — segundo uma perspectiva europeia e,
portanto, nao proxima da realidade brasileira, uma vez que o livro foi distribuido a
adultos das aulas noturnas de instru¢ao primdria do Liceu -, tém-se assim a cons-
trucao e transmissao de valores e sentimentos que atuam de modo a compor um
contorno para a comunidade iletrada em processo de receber a instrugao elementar
para caminhar em diregao ao progresso e a prosperidade humanos. Neste excerto,
extraido do preficio, podemos ler que “A escéla é um padrao e um exemplo - pa-
drao, porque commemora uma grande virtude civica; exemplo, porque estimula
a familia e a crian¢a” (ARANHA, 1871, s/p.), o que implica na defini¢ao efetiva da
escola como um instrumento de transmissao e sele¢ao de valores, nesse caso, por
meio de textos escritos sob a norma culta do portugués, distantes da forma técnica
ou excessivamente formal, podendo ser lidos e compreendidos pelos adultos que,
enquanto aprendiam as primeiras letras, também se encontravam em processo de
uma construgao sociocultural. Destaca-se assim a importancia da tradi¢ao portu-
guesa que adentra a capital do Rio de Janeiro por meio do material de instrugao
elementar, muitas vezes de carater moral, que atua como suporte para a construgao
de uma cultura portuguesa em territério brasileiro.

O recorte evidencia o ensino como uma via de “transferéncia cultural”, tendo o
Liceu Portugués o objetivo de formar o individuo nao apenas na instrugao elemen-
tar, mas também de incorporar aos seus espiritos o legado da tradigao portuguesa
no contexto do Império brasileiro. Portanto, a partir do preficio de Pedro Aranha,
situamos o Liceu Portugués como o precursor de uma cultura popular para a co-
munidade portuguesa carente de instrugao em territdrio brasileiro. Os principios
de instrucao elementar e caridade do Liceu Literario, oriundos da relagaio com o
Gabinete Portugués, durante a década de 1870, materializam-se em um aumento sig-
nificativo do numero de aulas ofertadas pela institui¢ao, sobretudo no atendimento
da instrugdo primdria, focada no ensino da lingua verndcula (Edi¢ao comemorativa
da inauguragdo do novo edificio... 1884, s/p.). Esse fato se exemplifica pela presenca
da preocupagao em preservar a memoria portuguesa em territorio brasileiro por
meio da manutengao da comunidade atendida pelo Liceu. O alinhamento de uma
tradi¢ao portuguesa contida em impressos com uma proposta de educagao elemen-
tar se mostra eficiente ao organizar um curriculo em harmonia com tal tradigao,
visando uma educagao primdria e moral de qualidade. Tal proposta era condizente
com os ideais de instrugao e caridade, e seu objetivo principal seria o de formar os
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sujeitos para atuar em sociedade, segundo os valores selecionados e mantidos por

meio dos impressos utilizados.
2.3. TERCEIRO PERfODO: DE 1880 A 1884

O periodo que corresponde a década de 1880 é o mais rico quanto aos dados
acerca do curriculo do Liceu, compreendendo o contexto em que a institui¢ao ad-
quiriu um novo edificio na rua da Satide, n° 1 a 3, em 1884. Entre os anos de 1880 e
1883 nao hd noticia sobre a incorporagao ou ampliagao dos cursos ofertados, porém,
no dia 29 de margo de 1884, o jornal Gazeta de Noticias traz noticia do convite para
o comparecimento dos professores do Liceu — aqueles que ndo comparecessem
seriam considerados desistentes de seus lugares — no dia 30 de margo de 1884, para
que fossem debatidos e fixados métodos, horarios e assuntos concernentes ao pro-
grama de estudos aprovado e que entraria em vigéncia no mesmo ano (Gazeta de
Noticias, 29 de marco de 1884 — n° 089).

No més seguinte, o jornal Gazeta da Tarde apresenta a noticia das aulas fran-
queadas ao publico do Liceu, expondo um curriculo estruturado e com uma divisao
visivel entre o ensino primério e o secunddrio. Antes de apresentar o programa
decorrente desse novo curriculo organizado, gostariamos de evidenciar o movi-
mento feito pelo Liceu Literario Portugués, pois o programa apresentado em abril
de 1884 naturalmente foi uma consequéncia do debate ocorrido em margo desse
mesmo ano, que tinha como objetivo nao simplesmente reorganizar o programa
de disciplinas, mas amplid-lo e torna-lo funcional para ser colocado em pratica no
novo edificio da instituigao, a ser inaugurado em 11 de junho de 1884.” O plano de
estudos de 1884, utilizado no novo edificio do Liceu, apresentava a seguinte forma:

PLANO DE ESTUDOS

Alingua verndcula constitue a primeira parte do programma e divide-se em 4 secgoes,
subdivididas em 10 classes. As aulas obrigatérias de portuguez sdo didrias, durando

cada li¢ao duas horas, sujeita cada sec¢io ao programma que se segue:

7. Construimos esse apontamento pautados no argumento de que o prédio na rua da Satde, n° 1 e 3, foi
comprado em 21 de julho de 1883, mas inaugurado oficialmente apenas um ano depois. Meio século de
trabalho e devogao... op. cit. p.1o
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12 Secgao

Leitura- Abcedario e syllabario.

Escripta — Tragos calligraphicos, letras maitisculas e minusculas, syllabas.
Contabilidade — Algarismos, numeragdes, falada e escripta, taboada das quatro opera-
¢oes, fundamentaes dos niumeros inteiros.

Prelec¢do — Deveres do alumno para com os seus professores e condiscipulos, seu

procedimento nas aulas, exemplos sobre a utilidade do estudo.

22 Secgao

Leitura — Desde a reunido das syllabas até a leitura corrente, tanto da letra d’'imprensa
como da calligraphica, valor pratico da pontuagao.

Escripta — Palavras.

Contabilidade — As quatro operagdes fundamentais dos niimeros inteiros e suas apli-
cagoes

Prelegao — Deveres para com a familia, patria e comsigo mesmo.

32 Secgao

Leitura — Prosa e verso com a respectiva pontuagao.

Escripta — Oragoes

Contabilidade — As quatro opera¢des fundamentais sobre frac¢des ordinarias e deci-
maes, preliminares sobre sytema métrico decimal, proporgdes.

Grammatica — Analyse etymologica.

Corographia — Do Brasil e de Portugal.

Prelecio — Deveres do homem para com os seus semelhantes (superiores, iguaes e

inferiores).

42 Secgao

Leitura — Trechos em prosa e verso de livros cldssicos com sua respectiva synonimia
e analyse de sentido.

Escripta — Dictados e descrip¢oes sobre diversos assumptos.

Contabilidade — Complexos, regras de trés, de juros, de descontos, de companhia.
Grammatica — Analyse logica.

Historia — De Portugal e do Brasil.

Prelecio — Deveres para com a sociedade em geral.
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As disciplinas que formam os grios secundario e superior do curso do Lycéo estio
organizadas da seguinte maneira:

Linguas - franceza; inglesa; allemi; italiana (trés vezes por semana).

Mathematicas — arithmetica, algebra; geometria; trigonometria (didrias).

Sciencias physicas e naturaes — astronomia, cosmografia; physica; metereologia; chi-
mica (duas vezes por semana).

Sciencias Moraes - historia; geografia (duas vezes por semana).

Artes - Calligraphia; desenho linear e geométrico; desenho de ornato e figura (di4rias).
Escripturacio mercantil; tachigraphia; nautica (duas vezes por semana).

(Edigao comemorativa da inauguragdo do novo edificio..., 1884, s/p.)

O novo edificio nao apresentava apenas um novo programa de estudos, mas
possuia uma organizacao fisica das salas que era condizente com as aulas que seriam
ministradas. O estudo de portugués, organizado em quatro se¢des, era disposto em
quatro salas.® Em todas estas, a mobilia foi produzida segundo preceitos pedagdgi-
cos para que fosse apropriada as diferentes idades. Eram compostas por utensilios e
material préprio para o ensino intuitivo, tais como: contadores mecénicos, leitores,
dons de Froebel, reprodu¢des em miniatura de animais - tudo conforme pedagogos
franceses, alemaes e ingleses do século XIX julgavam util para auxiliar o professor
em seu oficio (Edi¢do comemorativa da inauguragdo do novo edificio..., 1884, p. 102).

O ensino primdrio, analogamente chamado de Portugués, era organizado em
quatro se¢des — como é evidente no programa apresentado — e demonstra uma forte
articulagao entre leitura e escrita, sendo estas as unicas subdreas que se mantém
durante as quatro se¢des, acompanhadas do ensino de contabilidade. A respeito
do material utilizado nas aulas de ensino primario, encontra-se o livro Grammatica
portuguesa elementar, que, embora tenha sido publicado em 1888, foi desenvolvido
ao longo dos anos em que Alfredo do Nascimento e Silvalecionou no Liceu; o livro
Primeiro livro de leitura, de Abilio Cesar Borges, que foi publicado antes da década
de 1880, é associado ao Liceu apenas nessa década, pois é quando ocorre o curso
com “Aparelho Escolar Multiplo” na institui¢ao, e portanto ¢ feita aproximagao do
primeiro livro dessa cole¢ao ao ensino primario do Liceu.

8. Devido a afluéncia de estudantes, o nimero de salas foi ampliado até atingir o equivalente a dez salas,
tendo sido necessdrio mover o ensino de portugués para uma casa anexa ao Liceu. (Edi¢do comemorativa
da inauguragdo do novo edificio... 1884, p. 101)
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Na primeira se¢ao, encontram-se as aulas de leitura voltadas ao ensino das
primeiras letras, através do abecedario e do silabdrio, paralelo ao ensino dos tragos
caligréficos e da diferenciagao entre letras maitsculas e mindsculas; para além dis-
so, as primeiras aulas de prelecio partiam de valores morais e da formagao de uma
relagao entre professor e aluno.

A segunda segao mantém as mesmas aulas da primeira se¢ao, ampliando os co-
nhecimentos envolvidos. Nas aulas de leitura tem-se o avango do aluno até o uso da
pontuagao, da reuniio de silabas e da leitura corrente, enquanto as aulas de escrita
introduzem as palavras completas aos alunos. As aulas de prele¢ao sao expandidas
para além da relacao professor-aluno, ensinando aos alunos os deveres para com a fa-
milia, a patria e consigo mesmos. Dessa forma, percebemos a influéncia do discurso
educacional que foi gestado no Império desde as primeiras reformas educacionais
realizadas, embora esse assunto fuja ao nosso recorte.’

A terceira segao do ensino primario inclui as disciplinas de gramética e coro-
grafia. As aulas de leitura priorizam a leitura corrente de prosa e verso e as aulas de
escritas passam a lecionar a produgao de oragdes, possivelmente compostas por
sujeito, verbo e predicado. As aulas de prele¢des focam nas relagdes dos alunos
com a sociedade hierarquizada, tratando dos deveres do individuo para com os
seus semelhantes — superiores, iguais ou inferiores. A aula de gramitica, preocupada
com andlise etimolégica (NASCIMENTO E SILVA, 1888, p. 12), ensina a conhecer
a origem e proveniéncia das palavras.

A quarta e tltima se¢ao do ensino primdrio substitui a aula de corografia do
Brasil e de Portugal por histdria de Portugal e do Brasil. Referente as aulas de leitu-
ra, encontramos o foco na compreensao da prosa e verso de cldssicos, discutindo
sinonimia e andlise de sentido das obras. Nas aulas de escrita eram aplicados ditados
e descri¢coes como objetos de referéncia para as produgdes textuais. As aulas de
prelecao, ja tendo tratado do individuo nas relagdes dentro da escola, em seu meio
pessoal e em seu meio de interagao social, trata dos deveres para com a sociedade em
geral. Por fim, as aulas de gramatica desenvolvem a analise l6gica, compreendendo
o estudo do conjunto de prescrigoes e regras que determinam o uso considerado
correto da lingua portuguesa escrita e falada. Acerca da gramitica e suas quatro
partes constituintes, o aparelho de Nascimento e Silva nos apresenta:

9. Conferir a Monografia de Hiago Vaccaro Malandrin (2018).
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12. — Grammatica é a arte que ensina a falar e escrever com acerto uma lingua.

13. — Divide-se em quartro partes: - Etymologia, Syntaxe, Prosodia e Orthographia.
14. — A Etymologia, ou lexicologia, ensina a conhecer a natureza e propriedades das
palavras, assim como sua origem e proveniéncia.

15. — A Syntaxe ensina a reunir as palavras em phrases ou oragoes, estabelecendo as
regras da regencia, da concordéncia e construgao dessas oragoes.

16. — A Prosodia, ou Orthophonia, ensina, a pronunciar bem as palavras, indicando o
valor dos sons.

17. — A Orthographia ensina a escrever com acerto, ou conforme a pronuncia exacta da
palavra, ou conforme a sua etymologia.

— Taes sao as quatro partes que temos de successivamente passar em revista, comegan-

do, porém, por algumas nogdes de Prosodia, e por um estudo ripido da base sobre que assenta

toda a grammatica: — a palavra (NASCIMENTO E SILVA, 1888, n.p).

O ensino secunddrio era organizado em cinco grandes dreas: linguas, mate-
maticas, ciéncias fisicas e naturais, ciéncias morais e artes. Observa-se assim, de
imediato, que a aula de linguas na década de 1880 incorpora o ensino da lingua
alema e italiana, além das linguas francesa e inglesa ja ofertadas. A drea de artes
incorporava o estudo de caligrafia, desenho linear e geométrico, desenho de ornato
e figura, escrituragao mercantil, taquigrafia e ndutica. As aulas de caligrafia se man-
tém como as da década anterior, compreendendo o ensino de regras de posigao e
igualdade da escrita dalingua portuguesa, enquanto as aulas de taquigrafia definiam
o método abreviado de escrita, colaborando com o ritmo da escrita. Ambas as au-
las atuavam como suporte para a aula de escrituragao mercantil, que incorporava
conceitos de contabilidade para o ensino de um sistema de registro e controle de
dados (MOACYR, 1936, p. 269).

Entretanto, ainda referente a década de 1880 e ao livro Gramadtica portuguesa ele-
mentar, observamos que esse periodo corresponde ao inicio dos impressos voltados
ao Liceu Literario Portugués, o que nos permite inferir que, ao se elaborarem livros
proprios para o estabelecimento, esses passam a incorporar no apenas os valores
presentes em terras portuguesas, mas também os valores presentes em territorio
brasileiro (NASCIMENTO E SILVA, 1888, p. 09-11).

Baseados na consulta feita no impresso Grammatica portuguesa elementar, pode-
mos inferir que os cursos de Leitura e Escrita apresentam duas facetas de um mesmo
fendémeno cognitivo: o funcionamento da linguagem. A introdugao do texto propoe
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que toda manifestagao da inteligéncia e do pensamento é apresentada na forma de
sinais, que constituiriam a linguagem. O conjunto de sinais com que se manifesta
o pensamento se divide entre as linguagens fonética, escrita e gesticulada. Dentro
desse contexto, a palavra — ou leitura — é a forma como os individuos enunciam seus
pensamentos, e a escrita é o sistema que, por meio de letras combinadas, representa
os sons da linguagem. Seria por meio da aquisigao desses conhecimentos prévios que
se chega ao estudo da gramitica, que ensina a falar e escrever segundo as regras da
lingua (NASCIMENTO E SILVA, 1888, p. 09-11). Vemos, assim, com a introdugio de
uma gramatica propria do Liceu, uma nova dinimica nos processos de transmissao
de cultura, em que os adultos frequentadores das aulas de Leitura e Escrita passam a
adquirir formas de elaborar e organizar o proprio pensamento, ainda que embasados

em uma gramadtica produzida sob os valores que a institui¢ao visava manter.

Sendo de grande interesse theorico, mas de mediocre vantagem na vida pratica, a
solugao dessas questoes com que os investigadores procurardo conhecer a origem da
lingua, as diversas transformagoes por que tem passados seus termos, etc., apenas por
alto tocimos em similhante assumpto que convém seja estudado, mas quando tiver-
mos conhecimento perfeito das regras da grammatica, da composicao das oragdes, da
analyse em geral. (NASCIMENTO E SILVA, 1888, p. 12-13).

O professor do Liceu, Alfredo Nascimento e Silva, apresenta-nos, no preficio de
seu livro, uma nova preocupagao da institui¢ao, derivada da mudanga no binémio
de atuacao, isto é, da assisténcia ou caridade para o trabalho. Sendo um livro de gra-
mética portuguesa elaborado propriamente para o Liceu Portugués, é evidenciada,
ainda que de forma sutil, uma maior atengao para com a aplica¢ao dos estudos na
vida social, reconhecendo a fun¢ao da institui¢ao na década de 1880 de formar para
o trabalho. A preocupagao em elaborar um impresso especifico para o ensino da
lingua portuguesa no Liceu remete ao uso da linguagem como mecanismo de ma-
nutengao cultural de um grupo, através da qual sao valoradas agoes que produzem
sentido na comunidade trabalhadora — em processo de formagao e frequentadora
da instituigao. O ensino da lingua, partindo dos impressos, atua como suporte
para a sele¢ao daquilo que serd tomado como marcante para essa comunidade, de
forma que o selecionado e lecionado durante o processo de instrugao dos sujeitos
dentro do Liceu Portugués serd aquilo que se manterd quando esses regressarem a
sociedade na situagao de homens “formados”.
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Temos assim a premissa da instrugao e do trabalho como dois pilares que o Liceu
Literdrio Portugués pretendia construir durante sua organizagao enquanto estabele-
cimento de ensino; do mesmo modo, podemos aventar, a escola positivista almejava
tais valores para os menos favorecidos, afinal, adquirir conhecimento escolar e poder
aplicé-lo era fundamental para se alcangar a ordem e o progresso necessarios.

Partindo dessas ponderagdes, pretendemos, para finalizar, explorar as relagoes
entre o Liceu e o positivismo comteano para aquilatarmos a explicacao do biné-
mio instrugao e trabalho como principio de um programa politico-pedagdgico em
elabora¢io no Liceu.

3. O PosiTivisMO NO LICEU LITERARIO PORTUGUES

Para pensarmos esse programa ¢ preciso compreender, primeiro, como se deu
a apropriagao do positivismo no Liceu Portugués. Faz-se necessario introduzir os
indicios conhecidos da presenca da doutrina na trajetéria da institui¢ao. Para isso,
apresentemos o primeiro registro oficial do positivismo nos arquivos do Liceu:

Ao assumir a chefia dessa casa, v. ex. encontrou, é certo, muita cousa ja feita; mas
sentiu que muito havia ainda que fazer para que a proje¢ao do Liceu, no cendrio na-
cional, tomasse propor¢des maiores, pondo em pratica os ensinamentos de Teixeira
Mendes, que diz, em uma de suas famosas paginas: “todos sentem, por um lado, que é
imprescindivel manter as bases da sociedade; mas, todos percebem que as institui¢des
humanas sio suscetiveis de aperfeicoamento (Meio século de trabalho e devogio pelo

Brasil - Relato de 4-6-1941, s/a., p.24).

O trecho apresenta o relato do comendador José Rainho da Silva Carneiro, pre-
sidente do Liceu durante a publicagao do encarte. O comentario expressa como as
agoes das diretorias anteriores estavam alinhadas a perspectiva de Teixeira Mendes,
apresentando-o como modelo doutrinador para o Liceu Portugués. Ao remontar-
mos aos registros das sessoes abertas e dos cursos puiblicos ofertados pelo Liceu,
divulgados nos jornais da provincia do Rio de Janeiro, encontramos a comunicagao
de debates centrados no progresso da sociedade brasileira e em questoes de ordem
(Edi¢do comemorativa da inauguragdo..., 1884, p. 32).

Destacamos, primeiramente, 0 ano de 1872, com a transcrigao da conferéncia
de Reinaldo Montéro exposta no Liceu em 1871, publicizada pelo jornal Didrio de
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Sdo Paulo — a referida conferéncia, antes de sua transcri¢ao pelo jornal, consta em
uma transcri¢ao prévia presente nas atas da diretoria do Liceu em 1871. Embora a
mengao a um jornal que circulou na provincia de Sao Paulo possa parecer descon-
textualizada, ela é fundamental, pois nos apresenta o nome de Reinaldo Carlos
Montoéro, sendo esse um membro significativo do Gabinete Portugués de Leitura
(PAIXAQ, 2017b, p- 124), presente como secretdrio na diretoria de 1864 que viria a
idealizar o Liceu, apoiando a criagao de uma institui¢ao voltada a atender a comu-
nidade portuguesa emigrante. Em seguida, vale mencionar o ano de 1882, quando
o nome de Teixeira Mendes aparece associado ao Liceu Literdrio Portugués como
o do responsavel por ministrar o curso pablico Exposi¢do Elementar do Positivismo.

Resta-nos abordar a relagao de Teixeira Mendes com a situagao educacional da
sociedade oitocentista, tendo em vista a circulagao dos escritos desse autor que se
fizeram presentes nos jornais de maior circulagao na provincia do Rio de Janeiro.
Para o desenvolvimento desse debate, utilizaremos, primeiramente, os dados refe-
renciados a Teixeira Mendes nos jornais de grande circulagao do segundo reinado.
Desse modo, preocupamo-nos em localizar especificamente os momentos em que
ele se encarregou de ministrar cursos e aulas nas institui¢oes de ensino da provincia
do Rio de Janeiro. Apresentamos a seguir os dados encontrados nos jornais cariocas
A Patria e Gazeta de Noticias, entre os anos de 1881 e 1882:

Iniciou o ilustrado Sr. Teixeira Mendes na Escola Polythechnica, ante-hontem, o seu
curso de mathematicas, segundo a synthese subjetiva, perante numeroso auditorio. O
curso durard dous annos e terd lugar 4s tercas e sextas feiras, comegando pela aritmé-
tica ascendendo 4 astronomia (Patria — Folha da Provincia do Rio de Janeiro, de ano

1882 — n° ozo).

O sr. Teixeira Mendes comega hoje domingo, a0 meio dia, o seu curso de exposigao ele-
mentar do Positivismo, no saldo do Lyceu Litterario Portuguez (rua da Carioca n. 41),

generosamente cedido para esse fim (Gazeta de Noticias, 02 de abril de 1882 — n° o91).

Osrecortes trazem noticia da presenca de Teixeira Mendes na Escola Politécnica
e no Liceu Literario Portugués, demonstrado o envolvimento prético dele com a
instru¢ao do Império em estabelecimentos publicos e particulares. Os registros

auxiliam na construgao da imagem de um homem que, para além da motiva¢ao em
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debater a questdao do ensino em dmbito publico, também participava, ativamente,
de outros estabelecimentos de ensino no Municipio da Corte.

Embora o objeto de pesquisa seja o Liceu Literdrio, gostariamos de atentar
primeiro a questao da Escola Politécnica para ilustrar o ponto discutido e destacar
que o positivismo aqui nao segue de maos dada com a ciéncias sociais, como a
sociologia, mas é gestado pelas ciéncias matematicas e da natureza.

A Escola Politécnica se destaca como um estabelecimento de ensino e formagao
dos principais bacharéis da provincia do Rio de Janeiro que se tornam professores
no Municipio da Corte. Quando se pensa na dindmica do ensino durante o Império,
temos um momento de alta mobilidade dos professores de niveis primdrio e secun-
dario, de modo que eles atuam em diferentes estabelecimentos — por vezes simulta-
neamente — em um curto espago de tempo. A oferta do Curso de Mathematicas, com
duragao de dois anos, implica na presenga de Teixeira Mendes entre os anos de 1881
e 1883 na Escola Politécnica: o primeiro ano dedicado as formalidades para o inicio
do curso e os dois anos seguintes para ministra-lo efetivamente. Esse periodo coin-
cide com a aquisigao da nova sede do Liceu Literdrio Portugués na rua da Satde,
marcada pela publica¢do de um livro — uma edi¢do comemorativa langada por
ocasiao da inauguragao do novo edificio em 1884 — que apresenta o novo programa
de estudos e possuia uma se¢ao dedicada aos nomes dos professores vinculados a
institui¢ao (Edicdo comemorativa da inauguracdo..., 1884, p. 201-202).

Partindo dos registros da Revista de Engenharia, entre os anos de 1880 e 1883,
apresentaremos a seguir as transcrigdes em que podem ser vistos os nomes dos ba-
charéis que aparecem ligados a Escola Politécnica e possuem seu nome nos registros
de 1884 do Liceu Literario Portugués:

Ministerio do Imperio. — Por decreto de 19 de Junho foram nomeados: [...] do cur-
so de engenharia civil da Escola Polytechnica; e o bacharel André Gustavo Paulo
de Frontin, para o de lente substituto da 12 seccio do mesmo curso (Revista de

Engenharia, 1880 — n° 003).
Escola Polythecnica. — Foram nomeados [ ...] do curso de engenharia civil desta escola

[...] e lente substituto da 22 sec¢io do mesmo curso o bacharel José Agostinho dos Reis

(Revista de Engenharia, 1880 - n° o12).
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Em virtude do decreto n. 9,015 de 15 do mez ultimo, que vedou aos funccionarios de-
pendentes do ministerio da agricultura o exercicio simultaneo de cargos dependentes
de diversa autoridade, o Sr. Engenheiro Alcino José Chevantes declarou optar pelo
cargo de ajudante do engenheiro fiscal da Rio de Janeiro City Improvements Company,
renunciando o de professor interino de desenho na Esccola Polythecnica (Revista de

Engenharia, 1883 — n° oo1).

Escola Polythecnica. — A congregacio d'esta escola conferiu o grau de bacharel em
sciencias physicas e mathematicas aos engenheiros Francisco Bhering [...] (Revista de

Engenharia, 1880 — n° 125, 126, 127,128).

Temos noticia de quatro nomes que se encontravam associados a Escola
Politécnica no mesmo periodo da década de 1880 em que o “Curso de Mathematicas”
era ofertado por Teixeira Mendes: trés na situacido de professor — Paulo de Frontin,
José Agostinho dos Reis e Alcino José Chavantes — e o quarto na situagao de alu-
no — Francisco Bhering. E importante ressaltar que Francisco Bhering foi um dos
fundadores e signatérios do “Centro Beneficente e Propagador da Instruc¢ao’, em
1885 (Didrio de Noticias do Rio de Janeiro, 1885 — n° 023; n° 031). E possivel admitir,
através das noticias encontradas, que esses quatro bacharéis tiveram contato com a
doutrina positiva de Teixeira Mendes por intermédio do curso ofertado e a carre-
garam para o Liceu Literario Portugués, ainda que indiretamente, ao se tornarem
professores da instituigao. O argumento de se tratar de uma apropriagao indireta é
pautado no fato de que esses homens compartilharam o mesmo espago de ensino
que Teixeira Mendes ocupou na Escola Polythechnica, seja na situagio de profes-
sores, seja na situacao de aluno.

Resta-nos comentar sobre o curso publico de “Exposi¢ao Elementar do
Positivismo”, ofertado em 1882. Durante cerca de trés meses, Teixeira Mendes se
encontrou diretamente ligado ao Liceu Portugués, ministrando aulas semanais na
sede da institui¢ao. O que atribui sentido a esse dado é o fato de que, em 1883, com
aaquisigao de um novo edificio, a diretoria do Liceu organiza a Edi¢do comemorativa
da inauguragdo do novo edificio na praga Vinte e oito de setembro, publicada no ano
seguinte, que consta:

[...] data desse dia, por certo o mais faustoso de quantos ha vivido, e terminard n'aquel-

le em que, para completar os desejos da actual directoria, outros batalhadores — de
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espirito grandemente humanitario, vontades possantes e inquebraveis, homens ge-
nerosos e de acendrada fé — tomem a si realizar a ultima parte do seu programma: O
ENSINO PROFISSIONAL (Edigio comemorativa da inauguragio do novo edificio...,
1884, p. 29—30).

Na edigao de 1884 é revelado que, com o novo edificio, o Liceu passou a atuar
como estabelecimento de ensino auténomo, alterando, entao, aquilo que batizamos
como seu bindmio de “Instru¢ao e Caridade” para “Instrucgao e Trabalho”, como
novos principios politico-pedagégicos. Na verdade, é preciso substituir o termo
instrugao por educagio, pois enquanto o primeiro defendia uma formagao mais téc-
nica ou aplicada, o segundo parece abarcar um sentido de formagao mais ampla, nos
termos de um processo de aprendizagem e desenvolvimento humano. Seguindo as
tradigoes portuguesas de diferenciar instrugao de educagao, conforme exposto por
Alexandre Herculano, em 1836, na revista O Panorama (cf. PAIXAOQ, 2017b, p. 111),
Teixeira Mendes sai em defesa da educagao e trabalho como um novo pathos social.

Seguindo assim a ordem cronoldgica inversa, temos o Liceu ji reformulado
em 1884, a aquisi¢ao do novo prédio em 1883 e o curso de “Exposicao Elementar
do Positivismo” em 1882 - 0 que nos indica que, enquanto Teixeira Mendes encon-
trava-se no Liceu, o0 mesmo ja estava em fase de reorganizacao interna, levando
ao apontamento de que o positivista brasileiro se fez presente junto a diretoria
residente entre anos de 1882 e 1883. Possuimos assim um panorama satisfatorio, em
que a diretoria residente consentia com a doutrina positivista de Teixeira Mendes —
deixando-o ministrar um curso — e partilhava de uma ou mais ideias em comum, de
forma que os registros dessa relacao se fazem presentes até o século seguinte, como
sugere o impresso Meio século de trabalho e devogdo pelo Brasil — Relato de 4-6-1941.

Referente ao emigrante portugués Reinaldo Carlos Montéro, outrora secretario
do Gabinete Portugués de Leitura (PAIXAOQ, 2017b, p. 317), precisamos conhecé-lo
j4 em parceria com Teixeira Mendes, no inicio de 1880. Segundo a Revista Illustrada,
em sua 1982 edi¢ao, alguns discipulos brasileiros de Augusto Conte pretendem ela-
borar uma celebragao para o terceiro centendrio de Camoes:

Apezar das dissidencias, ou talvez um pouco pelas dissidencias, parece que nem Lisboa
renderd mais homenagens a Camdes, no seu terceiro centendrio, do que o Rio de
Janeiro. O Gabinete portuguez addiciona cada dia mais um detalhe ao seu vastissimo

programma de festejos [...] Entre as homenagens puramente literérias, figura uma
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rica edicgio elzeviriana de algumas poesias lyricas do poeta immortal que, convém
ainda estudar e conhecer sob essa phase. E um mimo de impressao, editado pelos Srs.
Teixeira Mendes, José do Patrocinio, Teixeira de Sousa e outros brasileiros: um bello
volume, original em que nenhum nome se embarca para a celebridade na gloria do

grande épico: nio tem nem notas, nem prologo (Revista Illustrada, ano 1880 — n° 207).

A celebragao do terceiro centendrio de Camdes uniu o Gabinete Portugués e
membros do Centro Positivista em um esfor¢o conjunto para editar uma impressao
comemorativa para o tricentenario de morte do poeta portugués. O resultado foi
uma nova impressao da obra Os Lusiadas, referenciada como produgao do Gabinete
Portugués, tendo Reinaldo Carlos Montdéro como redator do opusculo Noticia his-
térica do Gabinete Portuguez de Leitura no Rio de Janeiro fundado em 1837, presente
no apéndice da edigaio (MONTORO, in: CAMOES, 1880).

A partir desse dado, acrescido do “Discurso acerca do futuro da civilizagdo no
Brasil e em Portugal” (Diario de Sdo Paulo, 28 de setembro de 1872. — s/n°), profe-
rido no Liceu Literdrio Portugués em 1871 também por Carlos Montéro, queremos
problematizar sua influéncia sobre a instituigao portuguesa de ensino. Somando sua
participagdo na edi¢ao do tricentendrio de Camoes a outras obras encontradas — O
Centendrio de Camaoes no Brasil: Portugal em 1580, 0 Brasil em 1880, estudos comparativos,
de Reinaldo Montéro; e Ordem e Progresso, de Teixeira Mendes, elaborado em 1880
e impresso em 1881 — identificamos o esfor¢o conjunto dos dois autores em dotar o
Liceu com ideais heroicos e patriéticos, sendo a personalidade singular eleita a figura
de Camoes. Ambos os livros trazem a figura do poeta portugués como um icone, atri-
buindo a ele o status de exemplo a uma “nagao’, um “povo” em processo de formagao.

Tais emblemas, é possivel identifici-los estampados, em 1884, na nova sede da
escola. Numa das paredes do Liceu, encontramos a seguinte inscri¢ao:

A direita lia-se:

‘Tempo cedo vird, que outras victorias
Estas, que agora olhaes, abaterao’
Camoes.

(Edigao comemorativa da inauguragao do novo edificio..., 1884, p. 44).
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Os versos provém do Canto Sétimo d’Os Lusiadas que, na integra, retrata as
profecias do sabio Catual a Vasco da Gama.” Camdes coloca em evidéncia uma
imagem heroica lusitana na construgao de valores portugueses nesse canto, o qual
ressoa com outros versos encontrados sob a escada principal. Ao sair da sala de in-
glés e francés, temos outros versos do poeta portugués e assim por toda a extensao
do prédio, afinal, Camdes é simbolizado no Liceu como exemplo da imagem do
personagem heroico e pedagégico que todos devem seguir.

A construgao da imagem do herdi portugués remete a questao do uso da lin-
guagem como uma atividade social que é constituinte da cultura. A representacao
elaborada em torno de Camoes atribui ao autor portugués o mesmo valor hierér-
quico de um sacerdote de centro positivista, reafirmando-o enquanto um simbolo
da cultura portuguesa em territdrio brasileiro. Desse modo, a imagem do poeta
portugués surge, pela reedi¢ao de suas obras, como um exemplo para a doutrina
portuguesa positivista que deveria ser avivada em territdrio brasileiro através do
ensino e uso dalingua vernacula, a0 mesmo tempo em que o Liceu Portugués passa
aformar uma comunidade portuguesa popular de leitores dessas obras, produzidas
e elaboradas por sujeitos que fazem parte da trajetéria da institui¢ao. A imagem
de Camoes e sua literatura foram utilizadas como um elemento constitutivo da
comunidade portuguesa em processo de formagao na segunda metade do século
XIX. E podemos aventar a hipdtese de que a representatividade da “Humanidade”
comtiana é transpassada para a construgao de Camoes enquanto idolo.

Existe uma hip6tese de que os principios de uma educagao e um trabalho volta-
dos para o povo seriam fatores centrais no debate acerca do Liceu, conforme lemos
em pesquisas anteriores. Ali, Reinaldo Montéro era tomado como foco do estudo e
associado ao romance francés e ao positivismo de Portugal, que o influenciou a des-
pender esfor¢os na construgao de um estabelecimento de ensino para a formagao de
um publico leitor (PAIXAO, 2017b, p. 104). Contudo, coube-nos agora aproximar
essa personalidade ao positivista brasileiro Teixeira Mendes, tentando mostrar a
centralidade da literatura portuguesa, com destaque para Luis de Camdes, como

10. Os Portugueses vendo estas memorias, / Dizia o Catual ao Capitao: / “Tempo cedo vird que outras vitdrias
/ Estas, que agora olhais, abaterdo; / Aqui se escreverdo novas historias / Por gentes estrangeiras que virdo; /
Que o0s nossos sébios magos o alcangaram / Quando o tempo futuro especularam. / E diz-lhe mais a magica
ciéncia / Que, para se evitar for¢a tamanha, / Nao valerd dos homens resisténcia, / Que contra o Céu nio
val da gente manha; / Mas também diz que a bélica exceléncia, / Nas armas e na paz, da gente estranha /
Serd tal, que serd no mundo ouvido / O vencedor, por gléria do vencido.” (Canto sétimo).
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um idolo da nova humanidade brasileira, que deveria ser educada e trabalhadora
gragas aos principios de ordem e progresso a serem ensinados a partir do curriculo
o Liceu. Merece destaque ainda o fato de estarmos tratando de fragoes da socie-
doL M dest da o fato de est tratando de fi d
ade advindas dos estratos baixos e médios e nao das elites, como se convencionou
dade advindas dos estratos b d das elites,
pensar quando o assunto é educagao e positivismo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em 1868, o Liceu nasce na situagao de “ramo do Gabinete Portugués de Leitura”
e, portanto, partilha da no¢ao de caridade debatida pelo Gabinete e presente nos
valores da institui¢ao. O sentido dado a nogao de Instrugao era pertinente, pois o
objetivo da organizagao do Liceu era formar a comunidade iletrada para frequentar
o Gabinete, ou seja, esperava-se uma transmissao de saberes especificos — princi-
palmente de leitura — para formar leitores (PAIXAOQ, 2017b, p. 131). Em 1869 se tem
noticia, além do ensino primdrio, da oferta de aulas de portugués, taquigrafia e
comércio, e das aulas de linguas de francés e inglés no Liceu Portugués. Quanto ao
conjunto de aulas apresentado, é visivel a preocupagao em fornecer conteudos que
fagam sentido no contexto em que o Liceu estd inserido, de modo que se encontra
o ensino de portugués permeando o estudo da leitura corrente, recitagao de prosa
e verso e gramdtica elementar (MOACYR, 1936, p. 314.). E elaborado assim um pro-
grama de ensino condizente com o objetivo de instruir uma comunidade advinda
das camadas baixas e de tornd-la letrada.

Ja em 1884, apds adquirir o titulo de institui¢ao de ensino autdénoma, e também
ap0s a doutrina de Teixeira Mendes adentrar o espago do Liceu — fosse por meio do
proprio, fosse pelos professores que conviveram com ele na Escola Polythechnica
-, encontramos um Liceu voltado a formagao completa do individuo, preocupado
nao apenas com o ensino da lingua vernicula, mas com um conjunto de saberes e
valores morais que o orientaria para o trabalho e a vida em sociedade, como contido
no bindmio “Educacio e Trabalho”. Tal bindmio relaciona-se com o mote “Ordem e
Progresso” diretamente, e indiretamente remete a férmula do positivismo elaborada
por Comte. Os elementos bindmios estabelecem uma correlagao simultinea, em
que Educagao encontra seu par em Ordem, assim como Trabalho alinha-se a4 no¢ao
de Progresso. Tal movimento se torna explicito quando nos debru¢amos sobre
diversos trechos da edigao comemorativa, como por exemplo:
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O ensino nesta aula tem por fim offerecer aos operarios, que se ocupam com a construc-
¢do de edificios, os conhecimentos technicos e praticos necessarios, para projectar uma
casa de proporg¢des communs, segundo as regaras da hygiene, da solidez, da estheticae da
economia. E natural que a tarefa do Lycéo nio seja formar architectos, como nem artistas
pintores ou estatuarios. O que pretendemos é ajudar o pedreiro, o carpinteiro ou qualquer
outro artesao, no seu officio, e mostrar-lhe o caminho da sciencia e da arte, desenvolver-
-lhe o gosto pelo bello, afim de que possa chegar a elevar-se acima do nivel commum e

da rotina (Edi¢io comemorativa da inauguragio do novo edificio... 1884, s/p.).

No recorte apresentado, referente ao curso de Arquitetura, encara-se a nova reali-
dade do Liceu Portugués, preocupado em instruir “operarios” — nao arquitetos — para
o trabalho, ou seja, formar individuos da comunidade portuguesa para a realizagao
de um dado oficio, de forma que todo planejamento de estudos da década de 1880
estd permeado pelo bindmio “Educacio e Trabalho”, aqui relacionado a “Ordem e
Progresso”. Lé-se também “mostrar-lhes o caminho da sciencia’, remetendo ao cienti-
ficismo proposto pelo positivismo como fundamental na formagao e emancipagao de
trabalhadores, como exposto anteriormente. No par Educa¢io e Ordem, o primeiro
elemento pretende desenvolver as faculdades morais e intelectuais do individuo ao
passo que a Ordem se preocupa em manter as estruturas e mecanismos que atuam
para isso. Ja na segunda dupla, Trabalho e Progresso, temos Trabalho representando o
resultado da Educagao nainsercao do individuo em seu meio social e o Progresso como
consequéncia direta da Ordem em conferir uma base social consistente para o indivi-
duo. Segundo o apresentado, é possivel inferir que o Liceu, ainda que nio se tratasse
de uma institui¢ao presente diretamente na politica imperial, partilhava da doutrina
positivista de Amor, Ordem e Progresso que culminou no lema “Ordem e Progresso’,
de Teixeira Mendes, em 1889, e que, como exposto, influenciou na formulagao de
“Educagao e Trabalho” como valores preconizados pelo Liceu Literdrio Portugués.
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CARVALHQ, Silvia Aparecida Santos de. O ensino de leitura e escrita ern Sdo Paulo
e a formacdo do cidaddo republicano (1890-1920). Campinas, SP: Edicges Leitura
Critica, 2016.

A PESQUISA ALFABETIZACAO NO BRASIL: O ESTADO DO CONHECIMENTO, reali-
zada inicialmente por Soares (1989), e posteriormente ampliada e modificada em
Soares e Maciel (2000)? fez um balanco das investigagdes sobre a alfabetizagio no
Brasil. Ambas as publica¢des evidenciaram apenas uma pesquisa classificada como
sendo do tipo histérico, realizada entre os anos de 1954 e 1989 (DIETZSCH, 1979).
As autoras demonstravam, portanto, um desafio para o século XXI, na linha de
pesquisa em histéria e historiografia da educagao: a necessidade de ampliagao das
investigagdes que contemplavam a faceta histdrica da alfabetizagao.

Dando sequéncia ao inventério de Soares e Maciel (2000), algumas pesquisas
(PERES, 2008; SCHWARTZ, PERES, FRADE, 2010, dentre outros) apontaram

1. Prefeitura de Itumbiara e Secretaria de Estado da Educagio de Goids, Itumbiara, GO, Brasil.

2. Na pesquisa de Soares (1989) foram analisados artigos publicados em 21 periédicos especializados,
dissertagoes e teses, excluindo-se capitulos de livros e relatérios de pesquisa nao publicados. J& em Soares
e Maciel (2000), devido ao aumento substancial da produgdo académica e cientifica sobre a alfabetizacio,
as pesquisadoras delinearam como corpus de anélise as dissertagdes e teses.
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estudos pioneiros sobre a histdria da alfabetizagiao do/no Brasil, nos fins do século
XX, dentre eles, a dissertacao de mestrado de Silvia Aparecida Santos de Carvalho,
defendida no 4mbito do Programa de Pés-Graduagiao em Educagao: histéria, po-
litica, sociedade, da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, em 1998, sob
orientagao de Mirian Jorge Warde.

Citada como uma das precursoras do campo de pesquisa de Histéria da
Alfabetizacio, a dissertacio intitulada O ensino de leitura e escrita: o imagindrio repu-
blicano (1890-1920) nio estava publicada até 2016, quando a autora resolveu publicar,
em formato de livro, o estudo de 1998. A obra ganhou como titulo O ensino de leitura
e escrita em Sdo Paulo e a formagdo do cidaddo republicano (1890-1920), foi publicada
pela Editora Leitura Critica e lancada em 2016, durante 0 20° COLE - Congresso
de Leitura do Brasil, na cidade de Campinas/SP.

Silvia A. S. Carvalho

O ensino de leitura
e escrita em Sao Paulo
e a formagao do cidadao
republicano (1890-1920)

Figura 1: Capa do exemplar de 1% edi¢do do livro O ensino de leitura e escrita em Sdo Paulo e a
formagdo do cidaddo republicano, de Carvalho (2016)
Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Com dimensao de 14 x 21 cm, o livro tem preficio e quarta capa assinados por
Lilian Lopes Martin da Silva, que destaca a relevancia e significado da obra no
contexto académico da histéria da alfabetizagao.

Carvalho (2016) adequa o texto escrito nos anos de 1990 as exigéncias de uma
publicagao em livro conservando a originalidade dos escritos que compuseram a dis-
sertagao. O leitor, portanto, terd o privilégio de ter em suas maos um livro que analisa o
ensino de leitura e escrita em Sao Paulo ap6s a proclamagao da Republica e, a0 mesmo
tempo, uma reliquia histérica da drea da pesquisa sobre a alfabetizagao brasileira.

Organizado em trés capitulos, o estudo objetivou analisar como foi organizado e
concebido o ensino de leitura e escrita em Sao Paulo no periodo pds-proclamagao da
Republica no Brasil, entre os anos de 1890 e 1920. O marco inicial da pesquisa data de
1890, quando se iniciaram as reformas republicanas do ensino paulista, e se encerra
em 1920, periodo em que, segundo Carvalho, em Sao Paulo se autoriza a autonomia
didética do professorado, por meio da san¢ao da lei n°. 1.750, de 08 de dezembro de
1920, que institui a “[...] maxima autonomia didactica, compativel com a unidade e
efficiencia do ensino” (SAO PAULO, 1920 apud CARVALHO, 2016, p. 117).

O discurso empreendido por Carvalho tomou como base, especialmente, um
conjunto amplo de fontes documentais: leis e decretos da educagao paulista; artigos
publicados na Revista de Ensino — Orgam da Associagdo Beneficente do Professorado
Publico de Sdo Paulo; os Annudrios do Ensino do Estado de Sdo Paulo; cartilhas de
alfabetizagao e manuais para o ensino de leitura e escrita.

Ao analisar toda essa documentagao, a autora observa que o ensino de leitura e
escrita em Sao Paulo, no periodo investigado, estava sintonizado com o preceito de
formar um cidadao com moralidade e mentalidade relacionadas as novas exigéncias
politicas da vida republicana. Nesse sentido, o método analitico de alfabetizagao foi
o indicado para formar o cidadao aos moldes da época.

No capitulo 1 - “O método analitico e o método sintético no ensino daleitura
e da escrita: projetos em disputa na construgao da Republica” — é apresentado o
debate sobre os métodos de ensino de leitura e escrita em Sao Paulo, realizado,
sobretudo, na citada Revista de Ensino. Nesse periédico que circulou nas escolas
paulistas, Carvalho (2016) localizou 32 artigos, entre 1902 e 1918, referentes ao
ensino de leitura e escrita, os quais debatiam e disputavam a hegemonia do me-
lhor método para se alfabetizar: de um lado os defensores do método analitico
(pela sentenciagdo ou pela palavragio), e de outro os do método sintético (pela
soletragdo ou pela silabagdo). Ao cotejar os textos da Revista de Ensino com a

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.37, n.75, p.167-171, 2019. 169



Contribuigdes para a histéria da alfabetizagdo de Sao Paulo: 1890-1920

legislagao da época, a autora nota que a Diretoria Geral da Instrugao Publica de
Sao Paulo, com influéncia das teorias da psicologia, oficializa 0 método analitico
como ideal para a nova sociedade que se quer formar, pois a Republica, “para
constituir-se de fato, necessita de cidadaos leitores porque pelo ensino da leitura
e escrita é possivel viabilizar a formagao de uma certa mentalidade, uma certa
moralidade, um certo corpo de condutas compativeis com a vida republicana”
(CARVALHO, 2016, p. 66).

No capitulo 2 — “A oficialidade do Método Analitico: aprendendo a ler enten-
dendo o que se ¢, para tornar-se cidadao” — Carvalho (2016) justifica a oficializagao
do método analitico. A partir de 1911, a Revista de Ensino prioriza a discussao sobre
a supremacia do método analitico e sua aplicagao atrelada ao ensino da moral e do
civismo. Os estudos da psicologia sustentavam os argumentos empreendidos nos
textos, que argumentaram que o ensino deve ser organizado por uma ordem psi-
coldgica e ndo légica, ou seja, aprende-se de um conjunto (o todo) para depois se
ater aos detalhes (as partes) desse conjunto. A Revista de Ensino também discute
a questao da educagao moral e civica e da escolha dos livros de leitura e/ou carti-
lhas. No livro de Carvalho (2016), nesse capitulo, sio reproduzidas varias paginas
e trechos de Cartilhas, Livros de Leitura e da Revista de Ensino, em que, notoria-
mente, os textos e as licoes estavam impregnados de um conteudo que difundia
condutas higienistas e obedientes, aspectos importantes para preparagao de uma
maneira adequada do cidadao viver numa nagao republicana.

No dltimo capitulo — “O imagindrio republicano e o ensino da leitura e escrita”
—aautoranos leva a fazer uma correlagio entre os métodos de ensino de leitura e es-
crita e as disputas ideoldgicas que circularam na instauragao da Reptiblica brasileira.
Carvalho (2016) destaca a forte influéncia da base liberal e positivista nos discursos
empreendidos no contexto da instrugao publica paulista, j& que, mais que instruir
o cidadao, era necessario educi-lo imprimindo-lhe ideais civicos em defesa de uma
nagao republicana. O que se institui, assim, é um projeto para formagao de um
novo homem, nio apenas leitor, mas cidadio leitor. Carvalho (2016, p. 121) advoga
que “mais que letrado, 0 novo homem deve estar preparado para a nova sociedade
cientifica, moderna, urbana e industrial em construc¢ao, sendo necessério, entao,
abandonar os velhos valores da sociedade escravista, arcaica e agraria.

Na conclusao da obra, Carvalho nos provoca e intima com um convite que
ressoa constantemente em quem faz pesquisa no campo da histéria da alfabetiza-
¢ao: assumirmos “a tarefa de delimitar um campo de pesquisa preocupado com a
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histéria das praticas de alfabetizagio” (!). Eis o convite feito nos fins dos anos 9o
do século passado, retomado agora na publicagao de 2016, e que instiga e alimenta
os que desejam contribuir para a escrita de uma “visao histérica para os professores
que se ocupam da tarefa de alfabetizar” (CARVALHO, 2016, p. 133).
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com.br/ltp>.

Importante:

§

Os textos encaminhados fora das normas técnicas nao serdo acolhidos e submetidos a
apreciagdo do Conselho Editorial. Os autores serao comunicados dessa decisao podendo
submeté-los novamente.

Os artigos cuja autoria ¢ identificada representam a expressao do ponto de vista de seus
autores e nao a posicao oficial da Revista Leitura: Teoria & Prdtica.

Processo de Avaliacdo

§

Apés validagao preliminar, a Editoria da Revista encaminhard o texto para julgamento
auténomo de dois consultores de drea afim (processo de peer review).

Havendo divergéncia entre os pareceres, os textos serdao encaminhados a um terceiro
parecerista.

Serdo publicados apenas os textos que receberem dois pareceres favoraveis.

Os textos sao avaliados de acordo com os seguintes critérios: atualidade, originalidade,
relevincia e abrangéncia do tema; clareza do texto e corregao da linguagem; pertinéncia
e atualidade da bibliografia referenciada.

Caso o texto seja aceito para publica¢ao, nenhuma modificagao de estrutura, contetido
ou estilo serd feita sem consentimento dos autores.

Os autores com textos aprovados e publicados estarao concordando com a sua publica-
Gao integral na revista Leitura: Teoria & Prdtica, abrindo mao dos direitos autorais para
a publicacio on-line e eventuais novas edi¢des da revista.

Caso os textos venham a ser utilizados na forma de livros ou coletineas, a ALB solicitara
autorizagao dos autores para essa finalidade.
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