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Signos para morder o cheiro da terra

ALDA ROMAGUERA
MAaRrcuUs PEREIRA NOVAES

A CAPA NO NUMERO 93 DA REVISTA LEITURA: TEORIA & PRATICA RECEBE A
fotografia com pés produgio Bordado (2022), gentilmente cedida pela artista e
pesquisadora Davina Marques. Sua imagem capta e nos oferece uma intensa su-
perficie rosa - rugosa veste de texturas - cujos relevos salpicam florinhas e pérolas e
sulcos em um errante bordado. Com essa intensidade desde a capa, neste nimero
as palavras se fazem caminhos expressos pelos artigos do Dossié “Experimentagoes
com palavras, imagens e sons na pesquisa em Educagao: afetos, compartilhamentos
e apropriagoes criativas’, os de publica¢do em fluxo continuo, e uma resenha.

Em uma busca que se distancia de uma generaliza¢ao para melhor partilhar
multiplas conexdes sobre a importancia do ato de ler, podemos sugerir que todos
0s textos presentes nesse numero da Revista focam na leitura como caminho co-
mum e que tem como fun¢ao mostrar-nos mundos sensiveis. Sensiveis justamente
a necessidade de nos fazer perceber novos signos que aproximem a leitura a vida,
ou seja, ensinar-nos que ler é uma necessidade vital. Carlos Skliar (2014) sinaliza
que “quem Ié deixa de lado aquilo que j4 esta tragado de antemao, carrega seu corpo
com palavras que ainda nao disse e morde o cheiro da terra...”

Ao longo de todas as suas publicagdes, a Revista LT&P vem trabalhando para
deixar acessivel uma pluralidade de caminhos que, em sua conexao com a leitura,
faga proliferar vozes, cheiros, sabores e cores. Sem duvida, trata-se de um trabalho

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.17-18, 2025. 17



declaradamente politico, ético e estético, que assume compromissos para o for-
talecimento de uma sociedade leitora, a0 mesmo tempo em que preza por uma
busca minuciosa de apresentar outros trajetos possiveis a cada leitor, intensificando
encontros que s6 podem acontecer pela e na leitura.

Desejamos que cada leitor ou leitora possa ter disparado um novo modo de ler

e sentir a vida!

18 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.17-18, 2025.
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PrOLOGO

No compartilhamento temos uma agdo por outra ag¢do, um gesto por outro gesto, um
afeto por outro afeto. E afetos ndo se trocam, se compartilham. Quando me
relaciono com afeto com alguém, recebo uma reciproca desse afeto.

O afeto vai e vem. O compartilhamento é uma coisa que rende.

Antoénio Bispo dos Santos, 2015

As ideias germinais deste dossié nascem no X Semindrio de Laboratérios e
Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens e Sons, realizado na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]), em maio de 2024. Para a realizagio do evento, a
organizagao nos convidou a fazer algo diferente: “apropriagoes criativas” de produ-
¢Oes académicas e artisticas, todas como resultado de diversas pesquisas, de trinta
e dois diferentes grupos. Estas “apropria¢des criativas” se desdobraram, nas apre-
sentagoes do semindrio, em ensaios, cartas, poemas, filmes, esculturas, fotografias
e deram a ver as poténcias das pesquisas dos diversos grupos l4 representados. A
partilha rendeu mais criagoes e mais inquieta¢des e mais perguntas e muitos afetos
e...na criagao da REISA Rede de Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao,
Imagens, Sons e Afetos (https://www.reisa.uerj.br). A proposta do semindrio nos
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chamou a experimentar uma outra forma de estar junto e de construir relagoes
entre pensamentos, apostando na diferenca, na inten¢ao do compartilhamento e
da abertura a deixar-se afetar pelo outro.

Como o pensador quilombola Anténio Bispo dos Santos nos convida a pensar, a
sensagao que ficou do encontro é que o que rendeu ali poderia ser ampliado. A ideia
do dossié foi de seguir compartilhando e alimentando os pensares e sentires com
as diferentes formas de experimentar imagens e os sons na pesquisa em educagao.
A entrada de outros modos de fazer, pensar, sentir e criar na pesquisa em educa-
¢ao - modos indigenas, modos quilombolas, modos rurais, ribeirinhos, sertanejos,
artistas, feministas, homoafetivos, nio-bindrios, trans, docentes nos cotidianos
escolares e tantos outros - nos convocam a inventar outras formas de estar junto,
de fazer pesquisas e de comunicd-la a muitos mais.

Neste dossié os artigos sao gestos e partilhas que se desdobram de pesquisas,

. . . “« ~ » ({3
os quais foram organizados em dois “blocos de sensagoes”: “Cartas, conversas,
composicoes coletivas, coreografias e outras poéticas” e “Experimentagoes em
pesquisa com cinema; fotografia; misica; danga e outras artes”. No relicirio
de palavras colhidas dos titulos. nos vemos envolvidas em muitas “coreografias”
[(3 o » “« » {5 A . »
e “poéticas”, em “saberes enredados” na busca de “insurgéncias do comum”, em
“« A . e » . “« Ie . » “« .
experiéncias estéticas” que dialogam com “praticas para a liberdade”, em “resis-
téncias” em “devires-pdssaro”, “outros olhos” para deixar aparecer o “nés-natureza’,
€« » €« ~ » « . . » « » . »
em “imagens” como “invengdes” de “lampejos coletivos”, em “cantos’, “cinemas” e
“fotografias” como “trajetdrias” diversas de “apropriagoes criativas” do mundo. A
poténcia dessas tantas criagOes artistico-culturais estd mudando a universidade e
mostrando seus compromissos com os tantos ‘espacostempos’ educativos.
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Dossié - bloco 1

Cartas, conversas, composi¢oes coletivas,
coreografias e outras poéticas






Pesquisa Experimentagao: imagens e textos em
COmMposicao

DAaviNA MARQUES'

REsuMO: Quem pesquisa tem algo a compartilhar. Para além das discussdes teéricas em artigos
académicos, h pesquisas que se (des)dobram em processos de criagio que resultam em perfor-
mances, em instalacdes, em obras audiovisuais e em artes plasticas. Este ensaio explora criagoes
artisticas em um filme experimental e em fotografias com p6s-produgao a fim de pontuar pen-
samentos sobre aquilo que consideramos mais potente na pesquisa com experimentagdes ima-
géticas e escritas: suas possibilidades de (nos) afetar. Organiza-se em composi¢oes de imagens
e pensamentos escritos por e com parceiras e parceiros da filosofia da diferenca e da educagio,
poetisas e poetas e pensadores indigenas e representantes da literatura afro-brasileira e africana.

PALAVRAS-CHAVE: Pesquisa-experimentagao; fotografia experimental; video experimental.

ABSTRACT: Those who work in research have something to share. In addition to theoretical
discussions in academic articles, there are studies that are unfolded into creative processes
that result in performances, installations, audiovisual works and visual arts. This essay
explores artistic creations in an experimental film and in photographs with post-produc-
tion in order to highlight thoughts on what we consider most powerful in research with
image and word experimentation: their possibilities of affecting (us). It is organized into

compositions of images and thoughts written by and with researchers and partners in the

1. Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo — IFSP, Campus Hortolandia.
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Pesquisa Experimentagdo: imagens e textos em composicdo

philosophy of difference and education, indigenous poets and thinkers, and representatives
of Afro-Brazilian and African literature.
KEYWORDS: Research-experimentation; experimental photography; experimental video;

composition.

RESUMEN: Cualquiera que investiga tiene algo que compartir. Ademads de las discusiones
tedricas en articulos académicos, hay investigaciones que se (des)pliegan en procesos
creativos que resultan en performances, instalaciones, obras audiovisuales y artes visuales.
Este ensayo explora creaciones artisticas en una pelicula y en fotografias experimentales
con postproduccion para resaltar reflexiones sobre lo que consideramos més poderoso en
la investigacién con imagenes y experimentos escritos: sus posibilidades de afectar(nos).
Estd organizado en composiciones de imdgenes y pensamientos escritos por y con inves-
tigadores de la filosofia de la diferencia y la educacién, poetas y pensadores indigenas y
representantes de la literatura afrobrasilefia y africana.

PALABRAS CLAVE: Investigacion-experimentacion; fotografia experimental; video expe-

rimental; composicion.

NOTA DE PESQUISA 01:
RELATORIOS E TEXTOS ACADEMICOS SAO EXERCICIOS DE SUBTRAGAO.

subtrair
selecionar
e dar a degustar uma composicdo

movimentos de estudo

[que dé conta de um periodo de encon- movimentos de leitura

tros, movimentos de criagdo

de movimentos de alegrias e perdas, toda a construcdo de um acervo
de leituras tantas,

de imagens visitadas, sensagdo e desejo de continuar

de imagens e textos construidos, e certeza de que vou continuar

entre duvidas, — que este é mais um disparo

incertezas, das partes que compdem esta mdquina

constata-agoes] desejante que aqui fala.

26 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.25-39, 2025.
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movimentos da pesquisa
Acervo pessoal (video experimental, 1 min. 17 seg. — cor/sem som — 2022)
Disponivel em: https://youtu.be/UXN-JMXXgVU

Recordar é preciso

de Conceigao Evaristo

O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos
A memoria bravia lanca o leme:

Recordar é preciso.

O movimento vaivém nas dguas-lembrangas

dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,

mas os fundos oceanos nao me amedrontam

e nem me imobilizam.

Uma paixdo profunda é a boia que me emerge.

Sei que o mistério subsiste além das dguas.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.25-39, 2025.
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Dossié

Pesquisa Experimentagdo: imagens e textos em composicdo

NOTA DE PESQUISA 02:
SOMOS SERES FLUXOS.

conjunto de linhas e fluxos
pontos de partida

pontos de chegada
conexoes

(Deleuze, 2005, p. 19)

Seres fluxos
Acervo pessoal (fotografia com pds-produgdo, 2022)
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NOTA DE PESQUISA 03:

NOMEANDO NOS NOS APERCEBEMOS DAS COISAS.

Quando digo céu

de Hirondina Joshua

Quando digo céu

abre-se um céu diante de mim
a fala abre-se diante do céu

eu abro-me na fala.

Quando digo céu

algo transforma-se em céu
sem eu me aperceber

fico céu

Davina Marques

ad

91SS0

e neste espago largo

nao consigo me perceber outra coisa
nem coisa alguma;

logo: estou um céu.

Digo céu

e torno ao inicio:

inicio com um sol

depois pego no outro astro.

acontecimental
Acervo pessoal (fotografia com pés-produgdo, 2022)
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NOTA DE PESQUISA 04:

AQUILO QUE DE FATO ENCONTRAMOS FICA IMPRESSO EM NOS.

Heraclitiano
de Carlos Machado

na segunda chicotada

vocé ja é outro

- nao importa o lado

do chicote

desejo de revolugdo
relagdes de forgas (in)visiveis
sensibilidades

desejos

produgaes de subjetividades
articulagdes entre gentes
e aquilo que nos mantém juntos

(Guattari, 2012, p. 44)

movimentos moleculares
respiros

ah!..ah!..

singularidades

(Deleuze; Guattari, 2006;

2004, 20023; 2002b)

experimentagoes

composigdes sobre planos recortados
abertura

experiéncias educacionais ampliadas
invengdes para ver

e enxergar o ndo visivel

realidades

beleza, horror, intolerdvel, assustador
(Pélbart, 2000, p. 94)

esgarcamento
marcas

pensamentos miiltiplos e em aberto
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do bordado sobre nés
Acervo pessoal (fotografia com pés-produgdo, 2022)
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NOTA DE PESQUISA 05:
EXPERIMENTANDO ADIAMOS O FIM DO MUNDO.

32

Nosso tempo ¢ especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do
proprio sentido da experiéncia da vida. Isso gera uma intolerdncia muito grande com
relagdo a quem ainda é capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de dangar, de
cantar. E estd cheio de pequenas constelagoes de gente espalhada pelo mundo que
danga, canta, faz chover. O tipo de humanidade zumbi que estamos sendo convocados
aintegrar ndo tolera tanto prazer, tanta fruigao de vida. Entdo, pregam o fim do mundo
como uma possibilidade de fazer a gente desistir dos nossos proprios sonhos. E a minha
provocagao sobre adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder contar mais uma
histéria. Se pudermos fazer isso, estaremos adiando o fim.

E importante viver a experiéncia da nossa prépria circulagao pelo mundo, ndo como
metafora, mas como fricgao, poder contar uns com os outros. [...] E uma espécie de
tai-chi-chuan. Quando vocé sentir que o céu estd ficando muito baixo, é s6 empurra-lo

e respirar. (Krenak, 2020, p. 26-27).

for¢a que arrasta
luzes cintilantes
saberes incorporados

subjetividades ambulantes
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paisagem
Acervo pessoal (fotografia com pés-producdo, 2022)
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NOTA DE PESQUISA 06:

MICROPOLITICAMENTE GERMINAMOS OUTROS MUNDOS.

hiatos

saberes-do-corpo

atualizagoes e reapropriagdes de afetos
palavras

imaginagdao

desejos

estratégias de fuga e de transfiguragdo
enfrentamento vital

micropolitico

clinico

(Rolnik, 2018)

outros mundos

devires-larvas

(Marques, Amorim, 2022b)

apostas em agoes micropoliticas
experimentagoes

germinar outros mundos

descolonizar regimes conceituais na educagdo
(Wunder, 2021)

apreender, via experimentagdo, o movimento dos encontros
para além das pessoas

0 ndo-humano pulsa também em nés

como reverberagdo

como ressondncia

(Rolnik, 2018)

e algo acontece
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cartografia
Acervo pessoal (fotografia com pés-produgdo, 2022)
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NOTA DE PESQUISA 07:
O QUE ACONTECE E PELO MEIO.

36

encantamento:
vida pulsa continuamente
tudo estd em processo

em movimentos acontecimentais

incorpdreos

0 novo entre agitagoes e rupturas
(Wunder, Marques, Amorim, 2016)
(Marques; Amorim, 2022b)

acontecimentos
rachaduras

dobras no real

(Vilela; Barcena, 2006).

”

elementos “vindo-a-estar-juntos
saem de si para estarem juntos
para se unirem

o0 meio ndo € distdncia

nem separagdo entre duas coisas
0 meio € espago que une

0 meio € espago que nutre

(Massumi, 2019, p-32¢ep. 35)
vazios sdo espagos de experimentagdio

acontecimentos

intervalos

intersticios

intermezzos

espagos-entre

nos movimentos de pesquisa
nos movimentos de educagdo

(Marques; Amorim, 2022a; 2022b)
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paisagem
Acervo pessoal (fotografia com pés-producdo, 2022)

sonhar possibilidades no campo da pesquisa e da educagio
vibrar movimentos maquinicos dos encontros
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La categoria de trayectorias educativas en clave
afectiva: la metafora del viaje

CARINA ViviaANA KAPLAN®
PaBrLo DANIEL GARCIA®
EzEQUIEL SzaruU?

RESUMEN: El texto desarrolla una argumentacion sobre la pertinencia tedrica y practica
del uso de la metdfora del viaje para el andlisis de las trayectorias educativas. Desde una
perspectiva relacional y situada focaliza en la dimensidn afectiva de la experiencia escolar;
en especial en la necesidad de abordar los recorridos estudiantiles bajo condiciones de
sufrimiento. Se sitda en la capacidad potencial reparatoria del cotidiano escolar.

PALABRAS CLAVE: Trayectorias educativas; metafora del viaje; experiencias subjetivas

de dolor social.

ABSTRACT: The text develops an argument about the theoretical and practical relevance
of using the travel metaphor for the analysis of educational trajectories. From a relational
and situated perspective, it focuses on the affective dimension of the school experience;
especially in the need to address student journeys under conditions of suffering. It is situa-
ted in the potential reparative capacity of school daily life.

KevywoRrbs: Educational trajectories; travel metaphor; subjective experiences of social pain.
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La categoria de trayectorias educativas en clave afectiva: la metdfora del viaje

RESuMO: O texto desenvolve um argumento sobre a relevincia teérica e pratica do uso da
metéfora da viagem para a andlise de trajetdrias educacionais. Numa perspectiva relacional
e situada, centra-se na dimensao afetiva da experiéncia escolar; especialmente na necessi-
dade de abordar as jornadas estudantis em condigdes de sofrimento. Situa-se na potencial
capacidade reparadora do cotidiano escolar.

PALAVRAS-CHAVE: Trajetdrias educacionais; metdfora de viagem; experiéncias subjetivas

de dor social.
INTRODUCCION

El presente texto propone una representacion de las trayectorias educativas
mediante la metéfora de un viaje por caminos que se entrecruzan: diversos recor-
ridos que se despliegan en multiples direcciones, avanzan y retroceden, se cruzan,
se enlazan y, en ocasiones, se interrumpen o transforman. Estos caminos pueden
encontrarse bien sefalizados, accesibles y dotados de una infraestructura adecuada,
o bien manifestarse como caminos precarios, descuidados o incluso invisibles. La
metafora de la trayectoria como un viaje resulta especialmente apropiada para anali-
zar la complejidad inherente a los procesos de formacion, tanto desde la perspectiva
de quienes lo transitan como desde la de quienes acompanan.

Lanocién de las trayectorias educativas significada como diversos caminos posi-
bles por andar destaca la singularidad y heterogeneidad de los recorridos educativos.
Cada estudiante construye su propio camino, condicionado por una interaccién com-
pleja de factores individuales, familiares, institucionales y estructurales. Esta diversi-
dad refleja la influencia de variables tales como las de politicas publicas que definen
los accesos y las posibilidades de permanencia, las practicas pedagégicas que pueden
incluir o excluir y los contextos sociales que ofrecen o limitan oportunidades, entre
muchas otras. Asimismo, la metéfora permite visibilizar elementos clave como los
puentes o bifurcaciones, los cuales representan momentos de transicion, decisiones
criticas y posibilidades de conexién entre distintos niveles y modalidades educativas.
Estos puntos de enlace son fundamentales ya que su existencia puede asegurar la con-
tinuidad del recorrido, mientras que su ausencia puede generar rupturas o abandonos
escolares. Desde esta perspectiva, la metafora del viaje invita a reflexionar sobre las
desigualdades inherentes a los sistemas educativos. Mientras algunos recorridos estdn
sostenidos por recursos sélidos y apoyos institucionales, otros enfrentan barreras
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estructurales que dificultan el avance de quienes los transitan. La idea de caminos
también evoca la posibilidad de construccién y reconstruccion.

Las trayectorias educativas no son lineales, estdticas ni estdn determinadas meca-
nicamente; se modelan y remodelan continuamente en funcién de las decisiones indi-
viduales, las oportunidades disponibles ylas intervenciones educativas. Tal como enla
imagen, las imaginamos como caminos que se entrecruzan de los modos més diversos,
que van y vienen, algunos mds directos y otros mas complejos. Este cardcter dindmico
subraya el papel indispensable de las politicas educativas y los actores escolares como
agentes significativos para el diseno y promocion de trayectorias mas inclusivas y justas.

Imagen 1: Caminos que se entrecruzan como metdforas de las trayectorias
Fuente: imagen disefiada por el equipo de investigadores a través de IA

Nos importa especialmente enmarcar este escrito en la linea de estudios sobre el
cotidiano escolar (Alves, Andrade, Caldas, 2019). Alves (2015) destaca la necesidad
de recurrir al cotidiano para sumergirnos en las multiples realidades, escuchando
sonidos, sintiendo sabores y olores. Investigar la vida cotidiana significa involucrarse
y sumergirse en las posibilidades de encuentros, desacuerdos y reencuentros, para
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proponer otras formas de conocer en la experiencia escolar. Estudiar las trayectorias

educativas en clave afectiva nos acerca a mirar con atencidn el cotidiano escolar.
SOBRE EL USO DE LA CATEGORIA DE TRAYECTORIAS

El término trayectoria admite diferentes acepciones y ha sido conceptualizado
por diferentes disciplinas. Pierre Bourdieu (1977), desde la sociologia de la educa-
cidn critica, lo recupera para pensar la experiencia social y la experiencia escolar.
Afirma que no se puede tratar de comprender cierta vida como una serie nica y
suficiente en si de acontecimientos sucesivos. Desde esta conviccién propone la
nocién de trayectoria para dar cuenta de la serie de posiciones continuas ocupadas
por un mismo agente en un campo social en movimiento y sometido a incesantes
transformaciones (Bourdieu, 1977).

Pensar lo social en términos de trayectorias supone que la vida de cada individuo
puede ser representada como una curva inscrita en un espacio que no es la ciudad ni
la escuela, sino lo que Bourdieu (1990) denomina como “espacio social” mediado por
relaciones de poder. Asi, las trayectorias describen la unién de las diferentes posicio-
nes, puntos o coordenadas que ocupa una vida protagonizada por un actor individual
o colectivo. Por ello, el andlisis de trayectorias no se agota en el relato secuencial o en
la narracién pormenorizada de esa historia. Lo que los individuos son y han sido, o lo
que hacen y han hecho - e incluso lo que serdn o haran, porque a partir de las trayec-
torias se construyen representaciones sobre el futuro — sélo se vuelve significativo en
términos de trayectorias cuando esa historia y sus hitos se traducen en coordenadas
de posicién en el espacio social, es decir, en un contexto. Es posible afirmar, siguiendo
la perspectiva de Bourdieu (1977), que analizar una trayectoria individual separada de
las dindmicas socioculturales es equivalente a tratar de dar razén de un trayecto en el
metro sin considerar la estructura de la red, es decir, sin tener en cuenta la matriz de
las relaciones objetivas que son el eslabon de unién de los componentes de dicha red
(Kaplan, 2023). Las trayectorias son situadas y relacionales.

La nocidén de trayectoria posee una relevancia en el dmbito educativo, eviden-
cidandose tanto en la produccién tedrica como en los marcos normativos que orien-
tan las politicas publicas. Se trata de una categoria compleja que genera disputas de
sentido en el campo de las ciencias sociales (Toscano, Briscioli y Morrone, 2015).
Ha sido aplicada al anélisis de tematicas tales como migraciones, movilidad social,
escolarizacion y acceso al mercado laboral, entre otras. En este sentido, se posiciona
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como un concepto teérico-metodolégico amplio que, mas alld de la especificidad
temdtica, se centra en la interpretacién de fenémenos sociales considerando su
evolucién temporal y su insercidon en contextos especificos (Frassa y Muiiiz Terra,
2004 ). Esta perspectiva relacional permite abordar dindmicas sociales complejas,
resaltando la importancia de los procesos histdricos y contextuales junto con en el
entramado de aspectos o esferas de la vida de los sujetos que participan en la cons-
truccién de un recorrido o itinerario posible evitando miradas unilineales.

Las trayectorias educativas son situadas e historicas e imbrican procesos socioge-
néticos y psicogenéticos. Su estudio permite superar el punto de vista puesto exclusiva-
mente en las cualidades de los sujetos y su responsabilidad por sus resultados escolares
y obliga a centrar la mirada especificamente en el lugar que adquiere la institucién/
escuela ante las experiencias subjetivas de la desigualdad. A tal fin, el concepto de
“trayectoria” en general, y el de “trayectoria educativa” en particular, aportan una im-
portante dimensi6n al andlisis de las dindmicas de inclusién/exclusion (Garcia, 2020).

LOS COMPONENTES DE LAS TRAYECTORIAS: LO INSTITUCIONAL Y LO SUBJETIVO

Mencionamos que la categoria de trayectoria hace referencia a un recorrido, un
camino en construccién permanente, que supera en complejidad a la modelizacién
tedrica y, por lo tanto, no se puede anticipar en su totalidad. Las trayectorias teéricas
pensadas como una sucesion de pasos a través de los distintos niveles del sistema
educativo o vinculadas exclusivamente a momentos e hitos especificos, resulta ser un
enfoque reduccionista. Desde esta perspectiva, la presencia del sujeto resulta casiirre-
levante parala comprension de la configuracién del trayecto (Nicastro y Greco, 2012).

En contraste, un enfoque constructivista que aborda las trayectorias reales no
responde a un protocolo predefinido, sino que, al igual que cualquier proceso de
formacion, pueden concebirse como itinerarios situados donde se imbrican dina-
micas contradictorias de produccién y reproduccién. Al respecto, Bertaux (1997)
sostiene que no es posible pensar en una linea asimilable a una recta o curva ar-
moniosa, como parece indicarlo el término de trayectoria: “La mayor parte de las
existencias son, por el contrario, sacudidas por fuerzas colectivas que reorientan sus
trayectorias de manera imprevista y generalmente incontrolable” (p.17).

Las trayectorias reales son caminos que se construyen a medida que se transitan,
y en este contexto emerge la figura del caminante, quien, con su andar, va trazando
el camino. Este proceso se caracteriza por interrupciones, atajos, desvios y ritmos
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diversos, lo que dificulta la prevision exacta del destino, incluso cuando el punto
de partida es conocido (Nicastro y Greco, 2012). De este modo, las trayectorias
reales se destacan por su cardcter dindmico, contingente y condicionado por las
particularidades del contexto y las experiencias subjetivas.

Toda trayectoria se da en el marco de una historia, de una situacién determinada
que no podra anticiparse totalmente y siempre contard con una pluralidad de sentidos
que requieren de construccion y de reinvencién. Bourdieu (1998) argumenta que las
trayectorias dependen de “acontecimientos colectivos — guerras, crisis, etc. — o indi-
viduales — ocasiones, amistades, protecciones, etc. — que comunmente son descritos
como casualidades (afortunadas o desafortunadas)” (p. 108). Las trayectorias tratan
historias en situaciones particulares, desplegadas en un contexto y por tanto condi-
cionadas por el mismo, pero no determinadas de un modo mecanico. “Lo particular”
de cada recorrido se relaciona con los multiples modos que hay de asistir y estar en la
escuela. Dubet y Martuccelli (1998) sefialan que: “las experiencias escolares se cons-
truyen en la vertiente subjetiva del sistema escolar” (p. 14). Es necesario reconocer
aqui el doble anclaje de la trayectoria, que es tedrica y real, ideal y encarnada en subje-
tividades. El estudiante puede transitar en una institucion que lo sostenga y le brinde
recursos y condiciones habilitantes que garanticen su recorrido, o en una que no lo
considere ylo excluya. Por eso, se afirma que la trayectoria es subjetiva e institucional.

Enfatizando el componente subjetivo, el giro afectivo en el campo de la investiga-
cién educativa ofrece una perspectiva renovada para reexaminar la nocién de trayecto-
ria. Este enfoque resalta la importancia de las emociones, los vinculos y las experien-
cias vividas en el andlisis de los recorridos en los procesos de escolarizacion. En este
marco, la condicién estudiantil se entiende como un proceso dindmico de identidad
e identificacion que las y los estudiantes construyen a partir de su posicién dentro de
una red de relaciones institucionales, sociales y culturales. Esta posicién no es fija o
uniforme, ni esta determinada de antemano, sino que se reconfigura continuamente
en funcidn de las interacciones con otros actores del ambito escolar como docentes,
companeros y familias, asi como de los marcos normativos y culturales que operan en
cada contexto educativo. Por ello enfatizamos que resulta importante reconocer como
las emociones, los vinculos y los significados atribuidos a las experiencias escolares
influyen en la configuracion de las trayectorias, permitiendo una comprension mas
profunda de los desafios y oportunidades que enfrentan las y los estudiantes en su

proceso formativo. Ese viaje por caminos diversos que usamos como metafora en el
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inicio de este texto también estd repleto de emociones y sentimientos, que animan o
desalientan y que forman parte sustantiva de lo recorrido.

La pregunta acerca de como se vivencia esta condicion estudiantil resulta funda-
mental para interpretar los procesos de constitucion intersubjetiva en la trama escolar.
Desde esta Optica, se trata de comprender los aspectos objetivos o estructurales que
delimitan las trayectorias explorando al mismo tiempo cémo los estudiantes perciben,
significan y reaccionan ante las oportunidades, desafios y tensiones que se les presentan.

La categoria de “trayectoria afectiva” (Kaplan, 2023), entendida como el recorri-
do emocional que una persona transita alo largo de su vida, favorece la comprensién
del modo en que las experiencias biograficas influyen en los procesos educativos.
Destaca laimportancia de reconocer y abordar las emociones en el imbito educati-
vo, bajo la premisa de que son fundamentales tanto para el aprendizaje, como para
la construccion de proyectos de vida. Asimismo, abre la posibilidad a reflexionar
en torno a aquellas trayectorias dolorosas caracterizadas por la constitucién de una
red emotiva en las que predominan sentimientos de miedo, vergiienza, humillacién,
excusion, tristeza, ira, falta de reconocimiento y soledad.

LEER LAS TRAYECTORIAS EN CLAVE AFECTIVA

La desigualdad estructural que caracteriza a las sociedades contempordneas
atraviesa y moldea las trayectorias educativas, configurando experiencias marcadas
por la falta de oportunidades, la exclusién y la estigmatizacion. Estas dindmicas no
solo producen efectos en el acceso y la permanencia en el sistema educativo, sino
también en las subjetividades de las y los estudiantes, generando lo que se denomi-
na una experiencia socio-psiquica de dolor social (Kaplan, 2016). Las trayectorias
dolorosas se constituyen a partir de vivencias desubjetivantes en torno a una red
emotiva que demanda alas ylos jévenes la necesidad de desplegar estrategias de tra-
mitacion que les permitan procesar y, en algunos casos, superar estas experiencias.

Sin embargo, esta demanda no recae exclusivamente en el dmbito individual,
sino que interpela directamente a la institucion escolar. A lo largo del proceso de
escolarizacidn, la escuela se presenta como un espacio clave para intervenir en
las trayectorias afectivas colaborando activamente en la reparacion simbdlica del
sufrimiento social. Desde esta perspectiva, garantizar el derecho ala educacién no
implica Ginicamente asegurar el acceso y la permanencia, sino también trabajar en
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lareparacion de las heridas emocionales y simbolicas que las desigualdades estruc-
turales y las practicas escolares excluyentes puedan haber generado.

La escuela, como espacio publico de sociabilidad, desempena un papel funda-
mental en la construccién de la representacion que las y los estudiantes desarrollan
acerca de su propia valia social. Las configuraciones escolares basadas en el respeto,
el reconocimiento mutuo y el trato digno conllevan una sensacién de protecciony
seguridad que resulta esencial para el desarrollo de la autoconfianza, asi como de
la confianza hacia sus pares, los adultos y la institucién misma (Southwell, 2018).
Estas dindmicas contribuyen a crear un ambiente propicio para el aprendizaje y el
fortalecimiento de los lazos comunitarios.

En este sentido, la condicion y la experiencia estudiantil pueden ser interpreta-
das a partir de la estructuracion de una trama afectiva en el tejido escolar, tal como
sostienen Dubet (2020) y Jackson (2009). Las culturas afectivas, tanto institucio-
nales como de aula, facilitan la construccion de vinculos emocionales basados en
la cooperacidn, la solidaridad y el compromiso reciproco. Estos vinculos no solo
mitigan las experiencias de dolor social, sino que también potencian procesos de
identificacion y pertenencia, fortaleciendo la cohesion escolar y contribuyendo al
bienestar integral de las y los estudiantes.

Repensar las trayectorias educativas desde una perspectiva afectiva implica
reconocer que las emociones no son solo reacciones individuales, sino también
construcciones sociales influenciadas por el contexto institucional y cultural. La
escuela tiene la oportunidad yla responsabilidad de configurar entornos que no solo
promuevan aprendizajes académicos, sino también relaciones humanas significati-
vas que permitan a las y los estudiantes reconstruir su sentido de pertenencia, dig-
nidad y agencia frente a las desigualdades que atraviesan sus experiencias escolares.

Siguiendo a Le Breton (2022), afirmamos que leer en clave afectiva las trayec-
torias repone el caracter inherentemente politico de los procesos educativos y su
contextualizacion en las sociedades en las que vivimos. Refiere ala necesidad de que
la escuela se constituya en soporte emocional; es decir, que pueda funcionar como
amarra simbdlica. El sentido de la escuela gira en torno al ejercicio cotidiano del de-
recho al cuidado yla proteccion para que nadie vivencie en su interior el desamparo.

Pensar las trayectorias educativas en clave afectiva implica incorporar en los
andlisis dimensiones inherentes de la experiencia escolar que son la socializacion y
la subjetivacién. Requiere preguntarse acerca de como viven y sienten las y los estu-
diantes su condicién. Los recorridos por el sistema escolar involucran experiencias
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emocionales que posibilitan dar cuenta del modo (inter)subjetivo en que se cons-
truyen lasidentidades. Las imdgenes y expectativas acerca de si mismos y de su futu-
ro, los vinculos generacionales y la sociabilidad representan limites y posibilidades
simbolicas que marcan el camino.

En efecto, Bourdieu (2000) entrelaza en sus andlisis sobre las trayectorias y es-
trategias los mecanismos objetivos de inclusion, de orientacion y eliminacién con las
disposiciones subjetivas que enmarcan el campo de los posibles. Significa que para
comprender las trayectorias es necesario recurrir a un modo de abordaje relacional
donde se imbrican las condiciones de la materialidad social con las experiencias bio-
gréficas, la temporalidad objetiva con la narracién subjetiva del tiempo escolar.

Alrespecto, Dubar (1998) plantea la necesidad de considerar laimbricacién en-
tre la “trayectoria objetiva’, vinculada a las posiciones sociales del sujeto y medidas
a través de categorias estadisticas, y la “trayectoria subjetiva’, expresada en relatos
biograficos e historias personales diversas, que remiten a las visiones del mundo y de
si mismo. Ello abre la posibilidad a una articulacion de lo biografico singular con un
marco estructural sin dejar de remarcar que, al recuperar las trayectorias subjetivas,
es preciso tener en cuenta las experiencias emocionales, las cuales determinaran el
modo de leer, interpretar y expresar los relatos e historias personales.

En cada trayectoria se entreteje una trama narrativa del yo que implica una refle-
xi6n sobre el tiempo como organizador del orden de lo simbdlico. La experiencia del
tiempo o el tiempo social no se mide como establece la fisica, con férmulas matema-
ticas desde una representacion naturalista. La construccion del relato personal remite
a una percepcién subjetiva del tiempo, donde la cronologia objetiva (calendarios,
relojes, ciclos académicos) involucra un modo singular de transitar cada una de las
vivencias subjetivas, ancladas en un macrocosmos social. Las huellas de la memoria
simbolizan una relacion dialéctica entre un tiempo objetivo y un tiempo subjetivo.

La categoria de trayectorias “alude a tiempos histéricos y biograficos, donde
huella y memoria son componentes inherentes. La dimension temporal se despliega
como la posibilidad de inscribir lo nuevo en una experiencia biografica donde se
verifican puntos de inflexién que marcan cambios y transiciones” (Kaplan, 2023, p.
140). Ello implica que las trayectorias dolorosas necesitan ser interpretadas por las
condiciones objetivas de vida estudiantil (desigualdad, precariedad, pobreza) pero
también por los puntos de inflexion del cotidiano escolar (los actos reparatorios, la
mirada y acompafiamiento de los adultos, las experiencias subjetivas).
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Volvemos a la metafora de la trayectoria como viaje. Afirmamos que la vida
en la escuela es como un camino susceptible de ser recorrido a pie, con todas las
implicaciones literales o imaginarias que ello tiene (Kaplan, 2023 ). Los caminantes
estudiantes son una suerte de artistas de las circunstancias que buscan creativa-
mente la forma de salvar los obstdculos y continuar su marcha. Hay trayectos mejor
senalizados que otros, caminos que tienen espacios para reponerse del pesado viaje
y otros que no. Los estudiantes, como viajeros, buscan su lugar en el mundo y a
menudo lo encuentran en la escuela. Con su andar, a veces firme y seguro y otras
un poco erratico, se sostienen en el camino.

ACOMPANAR PARA LA REPARACION DE TRAYECTORIAS DOLOROSAS

En el contexto de las sociedades contemporaneas, marcadas por el menosprecio
y las desigualdades, la experiencia escolar tiene el potencial de interrumpir los proce-
sos de invisibilizacion que afectan a las infancias y juventudes. La escuela, entendida
como un espacio publico de sociabilidad y formacién democrética, puede traspasar
los muros simbdlicos que perpetuan divisiones y exclusiones, constituyéndose en un
dmbito privilegiado para la construccion de vinculos de confianza y reconocimiento
mutuo. Esta capacidad de la escuela para educar en la convivencia democrética radica
en su promesa de igualdad, orientada por un horizonte de justicia social, escolar y
afectiva. Cabe entonces formular una serie de interrogantes en torno a la relacién de
la experiencia escolar y las trayectorias dolorosas: ;De qué manera las experiencias
subjetivas de la desigualdad pueden interrumpir u obstaculizar las trayectorias educa-
tivas? ;Cudl es el rol de la escuela ante las experiencias del dolor social que signan las
trayectorias de ciertos estudiantes? ; Cémo puede la escuela colaborar en los procesos
de tramitacion del sufrimiento para fortalecer las trayectorias de las y los estudiantes?

La confianza hacia el semejante, sin distinciones, es un elemento estructurante
del tejido social. A través del reconocimiento mutuo, se genera una red emocional
que favorece el fortalecimiento de la autoestima. Para conformarse subjetivamente
todo individuo precisa de la mirada del otro, su identidad se va construyendo a partir
del reconocimiento que recibe de quienes lo rodean. En otras palabras, “el sujeto se
constituye en la relacion interpersonal entre dos sujetos y también en la relacién inter-
cultural, social” (Wieviorka, 2006, p. 241). Honneth (2011) subraya que los vinculos de
solidaridad, respeto y confianza son fundamentales para el desarrollo de la autovalia,
la autoconfianza y el autorrespeto. Estas relaciones de reconocimiento permiten que
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cada sujeto se sienta valioso dentro de la praxis comun, estableciendo las bases para
una experiencia escolar que enaltezca y fortalezca las trayectorias educativas.

En tanto microcosmos de lo social, en las dindmicas escolares se reproducen
formas de violencia, como la humillacién, el desprecio y la estigmatizacién, que
dejan marcas profundas en las trayectorias socioeducativas. Estas expresiones de
violencia, en tanto negaciones del otro, pueden conducir a experiencias desubje-
tivantes de “dolor social” (Kaplan, 2016). En este sentido, la red emocional que se
erige en torno a las trayectorias educativas puede operar como un mecanismo de
exclusion y autoexclusion reforzando la desigualdad.

La escuela, como productora de juicios y clasificaciones, desempena un papel
crucial en la interiorizacién del “sentido de los limites” (Bourdieu, 1988) por parte
de las ylos estudiantes. Este “calculo simbélico” (Kaplan, 2008) que es interpretado
como una autoatribucién inconsciente de limites, puede restringir las posibilida-
des subjetivas y perpetuar dindmicas de exclusiéon impactando en el recorrido que
tomen las trayectorias educativas. Las violencias fisicas y simbolicas en el ambito
escolar no solo son expresiones de este cdlculo, sino también intentos de las y los
jovenes por ser vistos y reconocidos. En este sentido, la mirada del otro, cargada de
significados valorativos, puede generar sentimientos de reconocimiento o, en su
ausencia, una sensacion de invisibilidad que los impulsa a manifestarse a través de
la violencia como forma de llamar la atencién.

Delrelato de las ylos estudiantes es posible recuperar experiencias emocionales
que remiten a sentimientos de miedo, vergiienza, humillacién, excusion, tristeza,
ira, falta de reconocimiento y soledad. Ya sea tengan lugar en el dmbito escolar o
en el familiar, estas emotividades precisan de una elaboracién por parte del sujeto.
Ante la ausencia de un otro en quien confiar para poner en palabras y simbolizar lo
que se siente, la mirada que las y los jovenes arrojan sobre si mismos va produciendo
identidades deterioradas. Estas vivencias y el modo en que afectan la autoestima
pueden resultar en comportamientos autodestructivos, como las autolesiones o
incluso intentos de suicidio, que representan una busqueda desesperada de recono-
cimiento y restitucion del valor social perdido (Szapu y Kaplan, 2021; Szapu, 2021).

Ante estas situaciones, que representan baches, barreras u obstidculos para el
desarrollo de las trayectorias educativas, es imperativo que la escuela fortalezca
su papel como agente de reparacién simbélica y tramitacioén del dolor social. Esto
requiere una comprension profunda del orden afectivo que atraviesa a los acto-
res de la comunidad educativa, para lo cual el estudio de las trayectorias afectivas

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.41-57, 2025. S1



La categoria de trayectorias educativas en clave afectiva: la metdfora del viaje

resulta un elemento esencial. A partir de alli serd posible promover vinculos intra
e intergeneracionales en la escuela que permitan transformar las experiencias de
sufrimiento en oportunidades de bienestar (Kaplan, 2022). La sensibilidad al dolor
social, concebida como expresion de una educaciéon democritica y humanizante,
se erige como un objetivo clave en este proceso.

En linea con lo planteado por Nussbaum (2005), la educacién puede y debe ser
una herramienta cultural que fomente la autoestima, el entendimiento mutuo y la
participacion social. Una educacién al servicio de la humanidad implica construir
una red sentimental intersubjetiva de amparo, que propicie una justicia afectiva
basada en el reconocimiento, el cuidado y el amor hacia las infancias y juventudes,
sin distinciones. Asi, la escuela se transforma en un espacio donde la obstinada
busqueda de la felicidad colectiva cobra sentido, reafirmando su compromiso con
la igualdad y la dignidad de cada uno de sus integrantes. Una educacién justa no
solo debe atender las desigualdades materiales y simbélicas, sino que ademas debe
abordarlas en clave afectiva dado que tienen un fuerte impacto en el aprendizaje y
la constitucion subjetiva de las y los estudiantes.

PALABRAS DE CIERRE

Los estudiantes marcados en sus trayectorias vitales por procesos de exclusion de
diversos tipos, tienden a percibirse a si mismos como causa tltima de su propio fra-
caso; se desacreditan como producto del descrédito del que han sido objeto (Kaplan,
1997). Y cuanto més vulnerable es el estudiante que se auto-juzga, mas tendera a atri-
buirse el fracaso escolar a si mismo, llegando a excluirse subjetivamente de aquello de
lo que objetivamente ya esta excluido (Kaplan, 2008). En este punto, la categoria de
“trayectoria afectiva” (Kaplan, 2023 ) puede funcionar como una herramienta concep-
tual para analizar las experiencias emocionales en el contexto educativo y social. Esta
nocion resulta clave ya que permite vincular las emotividades de las ylos jévenes con
las desigualdades sociales en los procesos de constitucion subjetiva.

Leer las trayectorias en clave afectiva implica un reconocimiento por el derecho
delas ylos estudiantes ala justicia afectiva. La afirmacién de la escuela como posibi-
lidad parala plena inclusién social y, por lo tanto, como concrecién del Derecho ala
Educacion demandala conviccion de que no hay nada de naturaleza en los fracasos
sociales y educativos, sino que los mismos son causados fundamentalmente por
los condicionamientos materiales y simbdlicos que estan distribuidos en nuestras
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sociedades y en nuestras escuelas (Kaplan, 2008). Pero junto con esta premisa re-
sulta fundamental sostener laidea que, incluso en escenarios de segregacion, selec-
tividad, violencia y discriminacion, la escuela mantiene su valor primordial ya que
sigue siendo un espacio que puede devolver la voz alos excluidos. Frente a contextos

desafiliatorios la escuela puede promover caminos que conduzcan a otros destinos.

Imagen 2: Estudiantes recorriendo juntos su camino hacia la escuela
Fuente: imagen disefiada a través de IA

Cerramos este texto tal como lo iniciamos, retomando la metafora de las trayec-
torias como viajes por caminos que se entrecruzan. Representamos asi la diversidad
de recorridos que los y las estudiantes transitan en su paso por el sistema educa-
tivo. Hay caminos despejados, que conducen rdpidamente al destino sin mayores
complicaciones. Otros, en cambio, estin plagados de obstaculos, de idas y vueltas
que hacen mads arduo el trayecto. Algunos caminos presentan bifurcaciones que
exigen decisiones cruciales, mientras que otros obligan a tomar desvios inesperados.
También hay recorridos que, al entrelazarse con otros, ofrecen nuevas oportuni-
dades para avanzar més lejos, aunque no podemos ignorar aquellos caminos que
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quedan a medio trazar, al desamparo. En este andar, las sefiales se convierten en
gufas fundamentales: advertencias de peligros, indicios de nuevas posibilidades
y promesas de horizontes por explorar. Visualizamos a las y los estudiantes como
caminantes, viajeros que transitan estas rutas. A veces, el cansancio del largo viaje
o los obstaculos que encuentran los agobian, y otras veces encuentran alegria y
satisfaccion al compartir el trayecto con otros, al ser animados por sus pares y al
descubrir en la compania mutua una fuente de motivacion para seguir caminando.
Asi, estas trayectorias no solo reflejan desafios individuales, sino también oportu-
nidades colectivas para crecer, aprender y transformar el recorrido.
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Afetos e experimentagdes estéticas na pesquisa
em educacgao

JANETE MAGALHAES CARVALHO'

RESuMO: O artigo, escrito de modo ensaistico, enfoca os afetos em sua relagdo com experi-
mentagdes estéticas na pesquisa em educagio. Apresenta fragmentos de pesquisa realizada com
alunos do ensino fundamental visando deslocar o ato de compreender da dimenso intelectual
para o corpo e suas experimentagdes. Conclui que as experimentagdes estéticas e os afetos em
movimento apresentam o poder de acolher o desconhecido e superar abordagens da pesquisa
educacional centradas em representagdes e/ou categorizagdes fixadas do social.

PALAVRAS-CHAVE: Pesquisa educacional; afetos; experimentagoes estéticas.

ABSTRACT: The article, written in an essayistic way, focuses on affects in their relationship
with aesthetic experiments in education research. It presents fragments of research carried
out with elementary school students aiming to shift the act of understanding from the intel-
lectual dimension to the body and its experiments. It concludes that aesthetic experiments
and affects in movement have the power to welcome the unknown and overcome educational
research approaches centered on fixed representations and/or categorizations of the social.

KeywoRDs: Educational research; affections; aesthetic experiments.

1. Programa de Pés-Graduagio em Educacio da Universidade Federal do Espirito Santo (PPGE/UFES).
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RESUMEN: El articulo, escrito de manera ensayistica, se centra en los afectos en su relacién
con los experimentos estéticos en la investigacion educativa. Presenta fragmentos de una
investigacion llevada a cabo con estudiantes de primaria con el objetivo de desplazar el acto
de comprension de la dimension intelectual al cuerpo y sus experimentos. Se concluye que
los experimentos estéticos y los afectos en movimiento tienen el poder de acoger lo des-
conocido y superar los enfoques de investigacion educativa centrados en representaciones
fijas y/o categorizaciones de lo social.

PALABRAS CLAVE: Investigacion educativa; afectos; experimentos estéticos.
INTRODUGAO

A experiéncia estética nos coloca diante de dificuldades metodoldgicas, tais como:
a consideragao da palavra do outro no texto académico, uma vez que suas circuns-
tancias e condigoes sao singulares; a interpretagao dos significados de experiéncia
e sensibilidade, considerando sua dupla face experiencial e estética; a objetificagao
e reducao da experiéncia a produgao de significados.

Descrever uma experiéncia em sua dimensao estética evidentemente envolve
um grande desafio. Assim, invocamos as possibilidades oferecidas pela chamada
“virada afetiva” com o objetivo de auxiliar no enfrentamento dessa instigagao. A
virada afetiva nas humanidades e nas ciéncias sociais, “[...] consolida e estende
alguns dos caminhos mais promissores da pesquisa na atualidade” (Michael Hardt,
2015, p. 1). Especificamente, os dois principais temas propulsores da virada afetiva
nos trabalhos académicos referiam-se ao enfoque no corpo e a exploragao das emo-
¢oes. Assim sendo, como as demais viradas (cultural, linguistica), a virada afetiva,
enquanto estende linhas de pesquisas ja consolidadas, também abre possibilidades
de estudos inusitadas, lan¢ando luzes imprevistas sobre trabalhos anteriores indi-
cando novas perspectivas de abordagens.

O enfoque nos afetos introduz um deslocamento importante, visto que o desafio
da virada afetiva reside na sintese corpo/mente que requer envolver tanto a razao
quanto as paixdes. Baruch Spinoza (2007) — o filésofo que é, direta ou indiretamente,
fonte da maioria dos trabalhos contemporaneos nesse campo —, agrupa os poderes
dos afetos em dois conjuntos paralelos de desenvolvimentos ou correspondéncias.
Primeiro, propde que o poder da mente para pensar seja idéntico ao poder do cor-
po para agir. Entretanto, Spinoza sustenta que a mente e o corpo sao auténomos,
mas que prosseguem ou se desenvolvem em paralelo e, assim, Spinoza propoe uma
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correspondéncia entre o poder de agir e o poder de ser afetado. Isto se aplica igual-
mente a mente e ao corpo: o poder da mente para pensar corresponde a sua receptivi-
dade as ideias externas; e o poder do corpo para agir corresponde a sua sensibilidade
aos outros corpos. Quanto maior o nosso poder de ser afetado, maior o nosso poder
de agir. Para o autor, os afetos podem ser agoes — determinados por causas internas;
ou paixoes — determinadas por causas externas. Existem as razoes, ou agoes da mente,
que juntamente com as a¢oes do corpo poderiam levar, provocativamente, a uma
razao corporea; e existem as paixoes, tanto da mente quanto do corpo (Hardt, 2015).

Para Spinoza (2007), o projeto ético-politico envolve um esforco constante
de transformar paixdes em ag¢Oes; de substituir encontros que resultam de causas
externas, e que podem ser alegres ou tristes, por encontros impelidos por causas
internas — que sio necessariamente alegres. Assim, para Spinoza (2007) a perspec-
tiva dos afetos requer a constante problematizagao da relagao entre agdes e paixoes,
razdes e emogdes. Assim como nio é possivel prever as agdes de um corpo nem os
pensamentos de uma mente, nao é possivel saber o que os afetos podem provocar.
A perspectiva dos afetos requer, por isso, a exploragao desses poderes ainda desco-
nhecidos em sua relagao com a pesquisa em educagao.

Em vista disso, neste texto apresentamos pistas sobre a orientacio da pesquisa
nessa perspectiva, abordando: a relagao afetos e experiéncias estéticas; o toque na
composigao de uma politica da imediagao; algumas pistas tedrico-metodolédgicas
para a realizagdo de uma pesquisa que considere essa perspectiva; a apresentagao
de fragmentos de uma pesquisa mais ampla, realizada com alunos de ensino funda-
mental, que visou deslocar o ato de aprender da sua dimensao somente intelectual,
para o corpo e suas experimentagoes; e, finalizando com a problematizagao sobre os
possiveis dos afetos em movimentos em experimentagdes estéticas movimentarem
as escolas em seus processos aprendentes.

A TEORIA DOS AFETOS E A EXPERIENCIA ESTETICA EM PESQUISA

O poder da teoria dos afetos na experiéncia estética estd em sua capacidade de nos
afetar e conduzir-nos na diregao de algo desconhecido, inesperado, para colocar-nos
em movimento e fazer-nos reagir, mergulhados num banho de sensagoes e reagoes.
Desse mergulho, emergem ideias que muitas vezes nos obrigam a repensar aquilo
que acreditdvamos saber. Como afirma Brian Massumi (2015) é sempre preferivel
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deixar-nos afetar e, eventualmente, sermos alterados, pois nao reivindicando o alcance
da experiéncia em si, podemos descrever e refletir a nossa “experiéncia da experiéncia”.
Os modos pelos quais a experiéncia estética nos chega nao estd subsumido ao ato
de transmissao de um significado ou mensagem a ser decodificada, pois nos alcanga
através do corpo enderegada pelas emogoes, pelos sentimentos, pelas sensagoes.

Uma abordagem unicamente objetiva ou orientada por uma perspectiva somente
subjetiva coloca em risco o cardter relacional do encontro. Para nio perdermos suas
qualidades, precisamos combinar a experiéncia subjetiva com a estrutura e contexto do
encontro, levando em conta os modos de apari¢oes da experiéncia estética, sua mate-
rialidade e a memoria que a assombra, sua singularidade na cultura e as peculiaridades

histéricas que a tornam possivel etc. (Moriceau; Mendonga, 2016, p. 80).

A virada afetiva se refere, principalmente, a novas perspectivas cientificas e prati-
cas metodologicas consequentes, visto que a pesquisa em que o pesquisador é guiado
por afetos, é guiada pela situagao. Como método, nao se trata de produzir representa-
¢Oes mais ricas, mas de encontrar modos para efetuar um mergulho no concreto, no
vivido, no parcial, no local, no especifico, no experimentado, no relacional (Letiche;
Lightfood, 2014, apud Massumi, 2015, p. vii), “[...] permitindo surfar as ondas do afeto
na crista das palavras, encharcados até nosso esqueleto conceitual pela delicadeza
dessa aspersao’, para, em seguida, tentar pensar e escrever sob os efeitos desse banho
experiencial. A abordagem baseia-se assim em um duplo movimento, o da presenga
sensivel e o da reflexividade sobre a qualidade da presen¢a no mundo: aparece como
o tato, o paladar, a possibilidade de realmente ouvir/escutar. “Um deixar-se afetar:
sentir essa marca, essa reagdo, o momento que o mundo construiu em nds; deixar
essas impressoes trabalharem nosso interior, tornar-se curioso para ver para onde elas
levarao nossos corpos e nossos pensamentos” (Moriceau; Mendonga, 2016, p. 81).

Para Kathleen Stewart, os afetos nos chegam a maneira de um evento. Alguma
coisa acontece no momento, “[...] tudo junto como um evento e uma sensagao; um
algo a0 mesmo tempo animado e inabitével” (Stewart, 2007, p.1). O significado dos
afetos ordindrios, aqueles que nos cruzam nas esquinas das ruas, nos patios de re-
creio, nas salas de aula estd nas intensidades que os constroem e nos pensamentos e
sentimentos que os tornam possiveis. Os afetos sao carregados de informagdes, de
potencialidades compreensivas, daquilo que é designado pelo capitalismo ou pela
globalizagao, mostrando a eficicia dos seus efeitos sobre nossas vidas, nossos corpos.
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Um segundo movimento consiste em pensar, através dos afetos, no presente,
com o objetivo de refletir sobre os tragos dos efeitos politicos, memoriais, éticos,
estéticos e existenciais. Os afetos assim percebidos nos dizem que algo esta acon-
tecendo, algo que ndo se enquadra com o que é esperado ou naturalizado. Assim
sendo, recorremos a premissa adotada por Jacques Ranciére (2005) de necessaria
reconfiguragao da experiéncia sensivel coletiva, relacionada com o sensorium da vida
comum que institui determinadas configuragoes da experiéncia que sao possiveis,
ou nao, na vida em sociedade. Essa experiéncia sensivel remete a estética envolven-
doa“[...] forma pela qual os corpos se encontram em comunidade” (Ranciére, 1996,
p-19). Ainda, segundo Ranciére (2005), a estética ¢ politica, pois o ritmo coletivo
sensorializa algumas experiéncias e inviabiliza outras, marcando, dessa forma, a
partilha como inexorével a vida em sociedade. Tal partilha é definida como “[...]
o sistema de evidéncias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um
comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas [...] um comum
partilhado e partes exclusivas” (Ranciére, 2005, p. 15). Nessa perspectiva, a dimensio
do sensivel na educagao deverd ser uma imanéncia, pois nao se configura como uma
sistematica educativa, mas, antes, como uma manifestagao ético-estética-politica.
Trata-se, portanto, de requisitar o dado sensivel nao para ilustrar o conhecimento,
mas para ele proprio ser o gerador do conhecimento indicativo da capacidade de o
ser humano sentir a si préprio e ao mundo. Assim, defendemos em nossas pesquisas
a possibilidade de “furar a bolha” do instituido nas politicas educacionais predefi-
nidas, criando outros possiveis. Dessa maneira, pela problematizagao dos mundos
existentes e pela arte questionarmos as formas politicas educacionais e politicas
dominantes, fazendo nos entres a abertura processual antidogmatica de imediagao
que inspira uma educagao que considere o corpo, a ideia e suas experimentagoes.

O TOQUE NA COMPOSIGAO DE UMA POLITICA DA IMEDIAGAO

Segundo Erin Manning (2023) o corpo como modalidade sensorial se engaja com
um outro através do toque, o qual, por sua vez, transpira violéncia potencial em seu
desejo de transformar o espago entre si mesmo e o outro. Nao hd preocupagao com
um destino final no que concerne ao toque. O corpo é o intermedidrio através do qual
crio, com vocé, o espago compartilhado de nosso toque, nossa subjetividade-em-pro-
cesso. Para a autora, 0 momento do toque como um alcance é o momento raro em
que a politica e a ética existem lado a lado. O toque, como momento ético-politico,
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rompe com a alternativa falaciosa entre fins e meios, que paralisa tanto a ética quanto
a politica no interior da matriz de regimes de territorialidade imposta pelo Estado.
A decodificagao das informagoes através dos 6rgaos sensoriais do corpo é obtida
por meio da relagao entre o corpo e o ambiente. A percepgao sensorial depende do
encontro do mundo com o corpo a medida que o corpo se torna mundo. Os senti-
dos traduzem o corpo nao como individuo, mas como troca relacional entre corpos
e mundos. Erin Manning (2019), nesse sentido, apresenta o conceito de imediagdo
como um meio de expandir nossa compreensao sobre politica, desafiando defini¢oes
arraigadas e abrindo espago para uma abordagem mais fluida e sensivel aos fluxos de
relagoes que nos rodeiam. Diferentemente da ideia de mediar, que parte de suposigoes
ja preestabelecidas sobre um ethos das coisas (quase todos eles moldados pelos grupos
no poder), a autora trata do imediar como a agdo que se d4 no entre — fora de uma
experiéncia medida pela logica linear —, capaz de desestabilizar categorias por gerar
uma espécie de saber que se formata pelo seu continuo estado de acontecéncia — a tes-
temunha/acompanhante do tempo, do corpo em processo/formagio. Para Manning
(2019, p. 12), uma politica da imediagdo convida-nos a comegar nio com os termos
intactos, mas pelo meio onde as coisas ainda estao se formando e as categorias ainda
nao estao fixadas. Cortando pelo meio, a imedia¢ao nao procura estrutura, mas com-
posigoes. Isso envolve improvisagao. Nao sabemos exatamente como as condigoes da
experiéncia serdo alteradas pelo acontecimento de se instalar no e pelo meio do tem-
po, pois “[...] uma politica da imediagao se orienta em torno de um pensamento do
politico que ele mesmo deve ser inventado de novo em cada ocasido de experiéncia’”.
A vocagao intrinseca da politica de Estado é unificar objetivos e organizar aspi-
racdes em uma unidade espago-temporal. Ela nao lida bem com rompimentos em
seu tecido social: a politica deve ser comum e, onde a comunalidade nao pode ser
encontrada, deve-se tragar uma linha criando uma fissura entre o dentro e o fora, entre
o conhecido e o desconhecido, 0 eu e o outro. Entretanto, sempre ha fugas possiveis
da matriz de inteligibilidade do corpo-politico, uma desarticulagao resiste. Estas pos-
sibilidades contestam a soberania do Estado-nagao em seu cerne, mesmo quando a
resisténcia ainda nao estd em a¢ao com este prop6sito definido. Uma politica do toque
é um dos meios pelos quais o corpo resiste ao Estado. Para Manning (2023 tocar ou-
trem é um gesto reciproco rumo a incognoscibilidade que sublinha a incompletude
do Estado, instincia invariavelmente falha na tentativa de subsumir o corpo ao seu
dominio. O toque enfatiza a discrepéncia entre a violéncia do corpo como multipli-
cidade e a violéncia do corpo como identidade. A violéncia do toque, por outro lado,
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nao se refere ao controle, ela é produtiva. Quando o Estado se apodera do corpo, tenta
criar um lago de reciprocidade absolutamente hierarquico; quando o corpo abandona
o (imaginario do) Estado, passa a criar outros corpos, outros mundos.

Certamente, a violéncia permanece fatal, mas neste caso o Estado nao a detém
exclusivamente, podendo ser vista, agora, como uma rede de forgas que produzem
efeitos de poder e de conhecimento com os quais o corpo pode operar. Enquanto
no sistema de soberania do Estado as infragdes permanecem sendo crimes contra
o Estado, o corpo que desafia tais limites compartilha do potencial de violéncia e,
portanto, concebe-a ndo como um momento da “queda” exterior, mas como um
momento de habilidade em ser responsivo. Esta ¢ uma mudanga fundamental, pois
quando a violéncia é um direito exclusivo do Estado, todos se tornam culpados por
serem culpados. Porém, quando a violéncia se apresenta como um empreendimen-
to compartilhado entre corpos através da complexa modalidade que é o toque, ela
se torna a medida de resposta na tomada de decisao, envolvendo a capacidade em
responder nio apenas ao outro, mas a si mesmo.

ALGUMAS PISTAS TEORICO-METODOLOGICAS

Assim, tocar a experiéncia é entrar em contato sem mediagdes, é acercar-se 0 mais
perto dela, tao perto que ela permite que as trocas afetem ambos os lados da mesma
moeda. Afetar é tocar e ser afetado é ser tocado. Deixar-se afetar, deixar-se ser tocado
(sensorial e emocionalmente) ¢ ingressar em uma relagio apta a produzir transfor-
magoes em Nosso ser e nossos pensamentos. Desse modo, na pesquisa para saber algo
da experiéncia devemos, antes de mais nada, vivé-la, deixa-la agir em nés. Precisamos
deixar a posi¢ao de observador distanciado, permitir que alguns de seus aspectos nos
afetem, em ambos os sentidos: transformar-nos e dar origem a certos efeitos. O afeto
é um sinal de que alguma coisa nos chega e o efeito da experiéncia. Viver a experiéncia
nao é apenas captura-la para analisd-la, mas é também reagir e interagir. Ser afetado
¢ um apelo ao engajamento. Expor-se, tocar e ser tocado, é o oposto a uma ideia de
objetivismo, tao tipico ao pensamento de alguns pesquisadores.

Metodologicamente, nossa experiéncia da experiéncia serd o que a pesquisa
ird adicionar: entrevistas, observagoes, conversas, acréscimos de reagdes as nossas
reages da experiéncia, para que se torne impossivel separar em dois agrupamentos,
o objeto de estudo e representagao desse objeto, a experiéncia e o saber académico.
A pesquisa é 0 encontro entre essas multiplas construgoes e nela é impossivel isolar
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para examinar, para estabelecer modelos a distincia. Estamos sempre ja afetados,
bem como estd aquilo que é por nés percebido. Devemos aceitar s6 termos acesso a
um conhecimento “contaminado’, como afirmou Stewart (1991). Nesta abordagem,
tal contaminag¢do nao é um sinal de indoléncia do pesquisador, mas de um contato
verdadeiro com a experiéncia. Em contrapartida, a reflexividade sobre estas (inter)
construgdes (das performances, das experiéncias, dos discursos, dos intercAmbios,
dos pensamentos e reflexdes...) é uma fonte de entendimento expandido. No en-
tanto, como os dados sensiveis podem convocar-nos a pensar e sentir a nds e ao
mundo, considerando como exposto que a dimensao do sensivel envolve os aspec-
tos cognitivo, cultural, ético-afetivo, estético e politico?

Segundo Deleuze e Guattari (2010), permitindo ser invadido pela experiéncia ao
invés de decodificd-la, pois, para ele, a arte nao ¢ para ser interpretada, é para ser ex-
perimentada, permitindo-nos ser afetados. E um encontro, uma experiéncia que nos
transforma a maneira do devir que nos impele a reconstruir-nos: nossos pensamentos,
anossa posi¢ao diante das coisas, nossas certezas, 0 nosso modo de existéncia, pois o
afeto nos forga a pensar, a criar novos conceitos ou novas atitudes, nos expde ao devir.
Em Critica e Clinica, Deleuze (1997) afirma a experiéncia estética como possibilidade
de diagndstico dos nossos modos de vida e descoberta dos jogos de forgas que os ani-
mam, nao apenas obrigando-nos a analisi-los, mas para reconfigurar a nossa relagao
com o mundo e a existéncia. Assim, Deleuze nos convida a nos orientar para os lugares
e momentos onde o sentido se produz, a nos colocar diante dessa produgao propria-
mente dita, a sentir o que ela produz em nos, o que ela produz de nés. O sentido nao
é algo dado, materializado, é resultado da poténcia do afetar. Afetar é um signo e uma
fonte de sentido. Trata-se assim de experimentar a experiéncia estética, de desfrutar
o que ela pode produzir em nossa existéncia, de pensar a partir dela.

POR UMA PESQUISA QUE DESLOQUE O ATO DE COMPREENDER DA DIMENSAO
SOMENTE INTELECTUAL PARA O CORPO E SUAS EXPERIMENTAQGES

Em uma escola publica de periferia, as criangas da terceira e quarta séries do en-
sino fundamental sdo convidadas a conhecer as composigoes fotograficas do artista
turco Ugur Gallenkus da Série Universos Paralelos. Elas [as criangas] vao percebendo
que o artista trabalha com realidades sociopolitico-economicas distintas... As imagens
suscitam questoes em falas e escritas de frases simples que se delineiam a partir das
figuras apresentadas, mas, principalmente, pela for¢a das obras de fotomontagem
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em sua relagao com as desigualdades de um mundo ao qual nos acostumamos com
impoténcia e com o consentimento2. Portanto, as experimentagoes delinearam-se a
partir de fotomontagens de um artista, mas principalmente pelo contraste de realida-
des expressas com for¢a em suas obras, suscitando um movimento do pensamento
infantil que busca encontros com o que experienciam na escola e fora dela. Assim,
investigamos quais efeitos 0 encontro com as obras suscitou no pensamento dos
alunos? De que modo a experiéncia engendrou a abertura perceptual dos alunos para
outros mundos, possibilitando indagar/problematizar outros horizontes?*

Considerando que o afeto (affectus, Spinoza 2007) é uma experiéncia nao cons-
ciente de intensidade; é um momento de potencial ndo formado, nao estruturado e
mais abstrato que o sentimento ou emogao, nao pode ser realizado totalmente na lin-
guagem sendo anterior ou externo a consciéncia. Segundo Massumi (2002), trata-se
de uma experiéncia nao consciente de intensidade; é um momento de potencial nao
formado e nao estruturado, distinguindo-se do sentimento e da emogao por ser mais
abstrato e sempre anterior e/ou externo a consciéncia, constituindo-se como uma
maneira de o corpo se preparar para a agao em uma dada circunstancia, adicionando
uma dimensado quantitativa de intensidade a qualidade de uma experiéncia. Sendo
assim, 0 corpo tem uma gramatica prépria porque “[...] ndo absorve apenas impulsos
ou estimulos discretos; ele envolve contextos..” (Massumi, 2002, p. 30).

Desse modo, quando um corpo envolve um contexto e outro corpo (real ou
virtual), esta expressando intensidade naquele contexto, uma intensidade é envol-
vida em outra. Ao ressoar com a intensidade dos contextos que envolve, o corpo
tenta garantir que estd preparado para responder apropriadamente a uma dada
circunstancia. Dada a onipresenga do afeto, ele [0 afeto] apresenta a capacidade de
criar ressondncias afetivas e isso pode provocar, potencializar a abertura perceptual.
Assim, sendo o afeto abstrato, é sua “abstratividade” que o torna transmissivel de
maneiras que sentimentos e emogoes nao sao, e é porque o afeto é transmissivel
que ele é potencialmente uma forga social tao poderosa.

Isso posto, a pesquisa nao buscou usar a estética pressupondo premeditagao,
pois, se o afeto precede o pensamento, o afeto nio ¢é diretamente capturavel. Isso
nao quer dizer que nao existam praticas em que certas formas de aprimoramento de

2. Dadas somente algumas das imagens e uma frase correspondente a ela [a imagem)] escrita por uma das criangas.
3. Exercicio integrante de pesquisa desenvolvida no periodo 2020-2024, coordenada pela professora doutora Janete
Magalhaes Carvalho com apoio do CNPgq, denominada “Imagens, signos artisticos instigando aprendizagens nos
curriculos em cotidianos escolares: potencializando a constituigao de corpos coletivos”. Processo 308269/2019-5.
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afeto sejam mais prevalentes, apenas que as pessoas que se envolvem nessas préticas
nao estao investindo em afeto, mas sim na esperanca de serem movidas e/ou provo-
carem o movimento do pensamento (Shouse, 2005). Sendo assim, como argumenta
Stewart (2007), o afeto apresenta-se como algo que acontece de repente, ele aparece
tanto como um acontecimento quanto como uma sensagao. Ele nos obriga a prestar
aten¢ao a um hdbito, um choque, uma ressonancia ou um impacto. Sua ocorréncia
nos surpreende e nos captura. Se ele nos afeta, é exatamente porque desafia e desfaz
nossas expectativas. De repente, a investigagao nao estd mais orientada por aquilo
que estava definido no desenho inicial, mas opta por se deixar guiar pelo afeto. O
que nos guia é, entdo, o que nos toca, o que nos incomoda ou nos revolta, o que
nos tira da nossa atitude natural. Somos encorajados a seguir o que é interessante
e ndo o que estava planejado e previsto (Moriceau, 2021).

O afeto se perde, nao tem mais forga, se o categorizarmos e classificarmos muito
rapidamente em uma representagao. Claro, tudo nos leva a transforma-lo em algo
conhecido, portanto inofensivo, que nao nos pde em movimento. E mais facil, mais
reconfortante, evitar que ele nos contamine (Moriceau, 2021, Stewart, 1991) e inicie
um trabalho em nés. E mais confortével limitar-se apenas a um contato cognitivo
e conceitual, mas este estaria, de alguma forma, higienizado, insensivel e anestesia-
do: o afeto seria desativado. Pretendendo nao desativar os afetos, apresentamos a
seguir algumas fotos-montagem de Ugur Gallenkus e algumas expressoes escritas
das criangas manifestas na pesquisa.

Foto 1 — Parallel Universes @ugurgallen
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Frase escrita por um(a) aluno (a): “Quando as pessoas se divertem é brincadeira,
mas o menino pobre nao estd se divertindo. Por que 0 menino que tem tanto brin-

quedo nao chama o outro para brincar?”

Foto 2 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Parece com os meninos que vigiam para o
tréfico, mas eu uso mochila com livro, porque eles morrem cedo! Eu tenho muito

medo de alguém me matar.”

Foto 3 — Parallel Universes @ugurgallen
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Frase escrita por um(a) aluno (a): “Deve ser divertido andar na banana no mar,
mas por que sio tantos e tao apertados? Nao podem cair?”

Dossié

Foto 4 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Parece que a bolha de sabao explodiu. Que
forca a menina tem! Mas quem vai consertar a cidade? Meu barraco cairia todinho...”

Foto 5 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Eu ndo gostei dessa foto! Olha, meninos com
armas! Uns levantam a mao para estudar e os outros para matar.”
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Foto 6 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Uma mio de menina tentando juntar seus
baloes com o do outro menino! Acho que estao querendo brincar juntos com seus
baloes, mas a menina nao consegue ir para o jardim bonito.”

Foto 7 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Um menino est4 no claro e o outro no escuro.
Escuro e enferrujado! Eu tenho medo do escuro me pegar. Vocé sabe o que tem

no escuro?”
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Foto 8 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Queria ser branca e rica, mas pareco mais com
a feia. Um dia, ainda, vou me pintar de branco!”

e 3 = P Ty

Foto 9 — Parallel Universes @ugurgallen

Frase escrita por um(a) aluno (a): “Eu também nio tenho VAN escolar, mas nio
trabalho carregando d4gua como o menino. Sé quando falta! Mas ta bom! S6 tenho
medo de pessoas mortas e de homem que bate em mulher”
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Se o campo/contracampo é um dispositivo importante de construgao do espa-
co imagético, pensar o campo / contracampo ¢ uma oportunidade para interrogar
arelagao entre a dimensao do inteligivel e o sensivel na educagao escolar, nao ape-
nas sobre a forma como esse dispositivo é reencenado, mas como ele possibilita a
interrogagao da vida existencial em sua relagao com o processo educativo escolar,
permitindo repensé-lo. Desse modo, a intencionalidade foi promover um deslo-
camento conceitual e ético-estético das existéncias no ambito da escola publica,
visando a uma abertura existencial que reconheca a pluralidade dos intermundos e
almeje a superagao do estado passivo dos alunos. Para tanto, partimos da premissa
de que aarte e/ou os signos artisticos possuem o cardter especial de explorar afetos
e afecgOes inusitados, ampliando nossas relagdes com o mundo.

CONCLUSAO: AFETOS EM MOVIMENTO, MOVIMENTAM AS ESCOLAS PUBLICAS?

Os gestos infantis instaurados nas escolas publicas, nos encontros com as fo-
to-montagens, nos fazem ver singularidades de um pensamento acerca desses ter-
ritérios escolares. Dai, portanto, buscamos agenciar com a arte a experiéncia de
criar modos de aprendizagens capazes de potencializar as infinitas possibilidades
de vida. Dessa forma, buscamos em Gilles Deleuze e Félix Guattari (2010) a aposta
na poténcia artistica. Para os autores, a arte cria as condi¢des de existéncia dos
mundos ao tragar planos de afecgdes que, circulando, esbarram no plano da vida
continuamente. “Trata-se sempre de liberar a vida 14 onde ela é prisioneira, ou de
tentar fazé-lo num combate incerto” (Deleuze; Guattari, 2010, p. 202). Uma alteri-
dade como uma invengao e nao um dado. O outro que estd em mim supera a visao
de um outro apartado de mim, abrindo-se ao nao humano do homem, a natureza,
a coletividade, ao universo multiplo, como um desejo de agenciamento de uma
comunalidade expansiva (Carvalho, 2009), devir aos mil afetos e desejos. Outro,
portanto, que reage no processo de pesquisa: outro em devir, um devir outro que
resiste inclusive a fundagdo da pesquisa em educagdo, mesmo porque “[...] o que
deve ser fundado ¢ sempre uma pretensio” (Deleuze, 1988, p. 260).

Trata-se de aprender e assim colocar em movimento o que pensavamos saber,
pois os afetos tém precisamente tal poder de movimento, de deslocamento e de aco-
lher o desconhecido. Pér o pensamento em movimento nao ocorre porque nao hd
teoria que valha a pena (algumas nos dio certa razio para viver ou para lutar), mas
porque nossas teorias, nossas abordagens, nossos conceitos sao frequentemente
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bloqueados em representagoes ou categorizagoes objetificadoras familiares. Colocé-
los em movimento é deixar espago e possibilidades para novas construgdes por
vir. Sao muitas as abordagens tedricas pos-criticas que, nas franjas, propdem um
pesquisar em que a afetividade e a expressao estética ocupem seu espago e abram
alas contra o excesso de objetivagao, pois sao os afetos em sua relagao com a estéti-
ca, a ética e a politica que nos conectam com o mundo, visto que tém muito a nos
ensinar, a nos oferecer elementos sobre os quais pensar.

Os afetos nascem do encontro e da experiéncia e nos colocam em comunicagao
com o outro, o estranho, o vulneravel, o invisivel e aquele destituido de voz. Eles nos
conectam com o que outras abordagens nao exploram, geralmente por terem dei-
xado de ser sensiveis a essas dimensodes do encontro e da transformagao reciproca.
Eles nos fazem tocar e explorar o que estd no limite do conhecivel, fornecendo-nos
um rico material para repensarmos nossas posigoes, nosso percurso de pesquisa e
nossa maneira de tornd-lo publico e partilhdvel. Portanto, os afetos nao devem ser
concebidos como um instrumento de produgao de conhecimento ou uma asticia
metodoldgica, pois, eles sao geralmente o que da sentido a investigagao, o que
desperta o desejo de pesquisar. Sendo assim, a fotografia, mesmo contendo uma
intencdo de quem a produziu, possui “um vivido” (Deleuze; Parnet, 2004, p. 200)
para além de uma determinada experiéncia situada num contexto e em um tempo,
e, entdo, os gestos de fotografar, olhar e pensar por elas, como afirma Wunder (2011,
p-168), poderiam ser entendidos “[...] como um outro vivido, a partir de uma outra
temporalidade, na légica de uma linguagem acontecimento”. E, assim, criangas de
uma escola ptiblica da rede escolar de Cariacica, em contato com as fotos montagens
de Ugur Gallenkus buscaram expressar linhas de vida em uma estética da arte de
educar que vibrou na relagao de seus corpos com o arco-iris de outros corpos e dos
incorpéreos que pulsam em seus cotidianos como um impulso para o movimento
de criagdo e interroga¢ao/problematizagao das linhas de vida.
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Cartas em “esperancar” como resposta a uma
epistola herética: democracia, ecologias e
cotidianos escolares

RoDRIGO BARCHTI"

RESUMO: Este artigo apresenta uma experiéncia de apropriagio criativa e didlogo entre dois
grupos de estudos e pesquisas, no 4mbito de um semindrio em educagio, imagens e sons.
O texto é iniciado com as perspectivas em democracia, ecologias e cotidianos escolares que
pautam as pesquisas do grupo proponente e o teor do artefato cultural produzido, composto
de trocas de epistolas e cartas que foram intituladas de heréticas e “em esperangar” Em seguida
aborda o contetido do video resultante da apropriagao criativa do artefato, e é encerrado com
algumas consideragoes ao redor das trocas educativas promovidas pela atividade.

PALAVRAS-CHAVE: Cotidianos escolares; democracia; cartas pedagdgicas; educagao.

ABSTRACT: This article presents an experience of creative appropriation and dialogue between
two study and research groups, in scope of a summit on education, images and sounds. The
paper begins with the perspectives on democracy, ecologies and school daily life that guide the
research of the proposing group and the content of the cultural artifact produced, composed
of exchanges of epistles and letters that were titled heretical and “in hope”. It then addresses
the content of the video resulting from the creative appropriation of the artifact, and ends with
some considerations regarding the educational exchanges proposed by the activity.

KeYy wWoRDS: School daily life; democracy; pedagogical letters; education.

1. Programa de P6s-Graduagio em Educagio da Universidade de Sorocaba.
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RESUMEN: Este articulo presenta una experiencia de apropiacion creativa y didlogo entre
dos grupos de estudio e investigacion, en el marco de un seminario sobre educacion, ima-
genes y sonidos. El texto comienza con las perspectivas sobre la democracia, las ecologias
y la cotidianidad escolar que guian la investigacion del grupo proponente y el contenido
del artefacto cultural producido, compuesto por intercambios de epistolas y cartas que
fueron tituladas heréticas y “en esperanza”. Luego aborda el contenido del video resultante
de la apropiacién creativa del artefacto, y finaliza con algunas consideraciones en torno a
los intercambios educativos propuestos por la actividad.

PALABRAS cLAVE: Cotidianos escolares; democracia; cartas pedagoégicas; educacion.
INTRODUCGAO

Hé uma linha muito ténue entre a blasfémia e a heresia, apesar da constante con-
fusdo e sinonimia que muitas vezes — e equivocadamente — é realizada quando se acha
conveniente acusar e rotular tudo o que néo seja do escopo de determinado setor e/
ou filiagao politica, ideoldgica e confessional. Blasfémia e heresia constantemente
sao tidas como ofensas a um determinado posicionamento dominante e hegemoénico
em uma sociedade, e tudo o que ¢ dito de modo contrario ao escopo oficial pode ser
considerado, em contextos mais totalitdrios e autoritirios, como blasfemo e herético.

Mas a origem etimoldgica das duas palavras ¢ distinta. Tanto no sentido grego —
Blaoenuia — quanto no latino — blasphémia — a blasfémia é considerada uma palavra
de mau agouro, interpretada como uma ofensa e violagao as divindades, a religiao e,
consequentemente, a toda comunidade a elas submetidas. Caluinia, difamagao, ultraje
(Coelho, 1890; Machado, 1952; Nascentes; 1955 ), a blasfémia é direcionada diretamen-
te ao conflito, a0 combate, a injuria e a violagao contra o divino e suas institui¢oes.

Ja aheresia, pelo menos em sua manjedoura, tanto no sentido grego — aipeoig —
quanto no latino — haerésis —, como nos propde Le Goff e Schmitt (2017), significava
a “agao de pegar”, tomar, escolher, preferir. Algo como tomar partido ou, de modo
mais radical, perspectivar. Na propria Carta aos Corintios (11, 19), Paulo de Tarso,
ao afirmar que as heresias eram necessdrias para determinar-se aquilo que havia
a se aprovar, ainda via as mesmas muito mais como somente dissensoes, do que
ofensas, aporias ou mesmo, blasfémias. A heresia, como doutrina, opinido, sistema
oumodo (Coelho, 1890; Machado, 1952; Nascentes; 1955), deu lugar a um apdcrifo,
que, no decorrer do medievo, passou a ser considerado como justamente aquilo que
precisava ser perseguido pelo Estado (Le Goff; Schmitt, 2017).

78 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.77-94, 2025.



Rodrigo Barchi

Com a fragilizagao do papel das igrejas e das religices no Estado, além dalaicidade
do mesmo, especialmente a partir do século XX, a heresia deixa de ser, especialmente
nos Estados mais democréticos do Ocidente, algo a ser combatido e, consequentemen-
te, perde seu status blasfemo. E evidente que ainda h4 resquicios de outrora e, para algu-
mas vertentes do proprio catolicismo, uma perspectiva como a Teologia da Libertagao
ainda pode ser considerada herética. Nao a toa aimposigao do siléncio a tedlogos como
o brasileiro Leonardo Boff, nos anos 80, e o espanhol Jon Sobrino, em 2007.

E nesse sentido que escolhemos o termo herético, e nao blasfemo, para figurar
no titulo deste artigo e caracterizar a carta escrita aos membros do GEDECE
(Grupo de Estudos e Pesquisas em Democracia, Ecologias e Cotidianos
Escolares). A epistola foi elaborada a partir da proposta sugerida pela organizagao
do X Semindrios dos Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens
e Sons, realizado em maio de 2024, para a constru¢ao de um artefato cultural ao
redor do trabalho de pesquisa que os grupos convidados para o evento estao de-
senvolvendo, e que seria apropriado por outro grupo, na criagao de outro artefato
visual, sonoro, escrito, artistico, entre outras formas.

Portanto, este artigo é o relato da experiéncia da produgao do artefato cultural
do GEDECE, e também as nossas observagoes sobre a apropriagao realizada pelo
Grupo de Estudos Culturais em Educagao, Arte e Satude, da parceria entre o Instituto
Multidisciplinar da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (IM/UFRR]J) e o
Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (ART/UER]).

Na primeira parte, é apresentado o trabalho realizado pelo GEDECE, no que
diz respeito as suas perspectivas democraticas, ecoldgicas e cotidianas em educagao;
na segunda, o trabalho com cartas, a partir da perspectiva freireana serd abordado,
como fundamento epistemoldgico na construgiao do conhecimento nos/dos/com
os cotidianos escolares, juntamente com a produgao da epistola herética e das cartas
em esperangar; e por ultimo, traremos a apropriagao realizada pelo Grupo de Estudos
Culturais Fluminense, e como ela foi pensada e discutida no ambito do GEDECE.

ECOLOGIAS, DEMOCRACIAS E COTIDIANOS ESCOLARES
Surgido no 4mbito da Linha de Pesquisa em Cotidianos Escolares, Formagao
de Professores e Préticas Educativas, do Programa de Pés-Graduagao em Educagio,

da Universidade de Sorocaba (PPGE-UNISO), o trabalho do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Democracia, Ecologias e Cotidianos Escolares (GEDECE), teve inicio
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em abril de 2023, mas s6 assumiu a atual nomenclatura em janeiro de 2024. Antes cha-
mado de “Cotidianos no Ambiente-Escola”, tem suas investigagdes focadas principal-
mente ao redor da presenca da democracia nos cotidianos escolares, em especial quan-
do interconectadas as praticas em educagao ambiental e ecologia politica nas escolas.

E influenciado pelos trabalhos dos grupos anteriormente existentes no PPGE-
UNISO, “Perspectiva Ecologista de Educagao” (Reigota, 2012; 2014 e “Ritmos de
Pensamento” (Romaguera, Catunda, 2016; Romaguera, Wunder, 2020) — lidera-
dos por Marcos Reigota entre 1996 e 2022; e Alda Romaguera, entre 2014 e 2021,
respectivamente —, os quais buscavam trazer a tona uma série de interconexdes
entre politica, arte, cultura e ecologia, manifestas nos cotidianos das escolas e nas
trajetdrias, experiéncias, vivéncias e (re)existéncias das educadoras e educadores
que construiram suas pesquisas no ambito dos grupos.

Para além de manter o legado das investigagdes produzidas anteriormente, na
manutengao da elaboragao de investigagdes nos cotidianos escolares que trouxes-
sem a tona os saberes e praticas construidos nos percursos das educadoras e edu-
cadores pesquisadoras/es, a decisao do GEDECE foi investigar, de modo central, o
quanto o dia a dia das escolas estd marcado, ou nao, pela presenca e pelas manifes-
tacdes de democracia. A proposta nao ¢ discutir ou avaliar se as escolas obedecem,
em seus processos de gestao e praticas em sala de aula, os pressupostos presentes nas
leis e diretrizes da educagio nacional, no que diz respeito 4 democracia. Em outras
palavras, nao interessa ao grupo saber se a escola A ou B vem a ser ou nao demo-
cratica no que diz respeito, exclusivamente, as tomadas de decisdes sobre temdticas
previamente selecionadas pelos conselhos, coordenagoes ou diretorias escolares.

A intengao do grupo é inverter — em um sentido nietzscheano-deleuziano - a
compreensao das democracias impostas de cima para baixo, entendidas aqui nao
mais do que meras concessdes de poder & comunidade escolar por parte das gestoes e
diregdes, cuja avaliagao meritdria dessas praticas venham a servir somente, a partir de
indicadores sistematizados e planificados, como rankings classificatérios e hierarqui-
zantes, assim como vem sendo utilizados alguns certames do estilo Exame Nacional
do Ensino Médio, Prova Brasil e o Sistema de Avaliagao da Educagao Bésica. Muito
menos 0 GEDECE tem como preocupagao se a escola atenderd pardmetros estabe-
lecidos pelas instituigdes multilaterais globais, que impée o padrio PISA (Programa
Internacional de Avaliagio de Alunos) como referéncia central, ditada pela OCDE.

Nao que desconsideremos, como grupo de pesquisa, os pressupostos de uma
determinada democracia representativa que pauta as decisdes politicas no Brasil,
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em especial ap6s a promulgagao da Constitui¢ao de 1988, que garante a participa-
¢ao coletiva nas tomadas de decisdes, a partir da realizagdo quadrienal das elei¢oes
legislativas e executivas. Longe de refutar a importancia do processo que afasta o
pais dos periodos nefastos da fascistizagao das institui¢oes governamentais — apesar
dos momentos atuais exigirem toda cautela e cuidado em relagao ao sucateamento
do Estado democriético — e da legitimagao de regimes despéticos e autoritarios, as
perspectivas em democracia que pautam as pesquisas no GEDECE se propdem
como investigadoras daquilo que podemos chamar de radicais.

Dois dos principais referenciais sao os estudos sobre multidao, assembleia e
poder constituinte em Antonio Negri (2002), e em sua parceria com Hardt (Negri;
Hardt, 2001, 2005, 2016, 2018); e as concepgdes, em Paulo Freire, de educagio radical
(Freire, 2014), democracia (Freire, 2013) e dialogicidade (Freire, 2018). Interessa
compreender, aqui, 0 quanto as perspectivas dos dois pensadores siao convergentes
e reforgam a proposta que o grupo vem construindo em suas pesquisas nos cotidia-
nos escolares; as quais assumem o carater das perspectivas ecologistas em educa-
cao (Corréa; Bezerra, 2023) e das educagdes ambientais (Gonzalez; Barchi, 2022),
devido a impossibilidade do debate democratico estar isolado da ecologia politica,
perante a hecatombe ecoldgica que se intensifica e se faz cada vez mais presente na
vida das pessoas. S6 em 2024, contexto desse texto, as enchentes catastroficas em
abril, no Rio Grande do Sul, e os incéndios criminosos em todo o pais, em setembro,
e que afetaram a qualidade do ar em quatro das cinco regides brasileiras, fortalece-
ram ainda mais as evidéncias de que nao é mais possivel desvincular a democracia
da questao ambiental, em suas macro e micro escalas.

A escolha pela nogao de democracia, em um escopo mais radical até que as pro-
postas de democracia participativa, foi pautada pelo fato dos estudos dos cotidianos
escolares e sua dimensao temporalespacial menor, nao caberem somente numa
intengdo etnografica — ou até autoetnogréfica (Bastida, 2024) — de observar como
as praticas democréticas se dao ao redor da representagao ou participagao eletiva
da comunidade escolar durante os periodos de decisao, em relagao ao or¢amento
escolar, a cor da escola e das salas, a0 menu da merenda, ou ao tipo de festival cul-
tural comunitario que a escola faria em alguma data comemorativa.

E necessario destacar a linha ténue que separa as nogoes de democracia partici-
pativa daquelas em perspectiva radical, e alguns trabalhos comparativos merecem
referéncia, na tentativa de classificagao e distingao dos conceitos, sendo que alguns
ainda sao formalistas, restringindo a diferenca entre os escopos participativo e
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radical ainda submetido ao jugo da institucionalizagao, como o de Fung e Cohen
(2007), que dividem a radicalidade entre “maior participagio” e “ampliagdo da deli-
beragao”. Outros trabalhos, menos timidos e temerosos, ji separam as perspectivas
participativas como aquelas que ainda submetem o jugo democratico ao Estado,
e as radicais como as que vao de um processo de destituicao do mesmo como ins-
tituicao de protegao aos interesses do capital, entre os quais se destacam os textos
de Tavares e Cunha (2015), que debatem as perspectivas de John Rawls e Chantal
Mouffe; de Marques (2008), que contrapde as nogdes de Boaventura Sousa Santos
e da parceria Laclau/Mouffe; os estudos de Mendonga (2010), que distinguem a
democracia radical agonistica de Chantal Mouffe, da democracia radical adversativa
de Aletta Norval, nas criticas 3 democracia deliberativa liberal de Habermas; e o
artigo de Lima (2017), que diferencia o formalismo de Habermas e o pensamento
selvagem de Antonio Negri ao redor da questao democratica.

Na perspectiva de uma democracia radical an-drquica — que refuta a arkhé, ou o
fundamento da governabilidade e dos exercicios institucionais do poder — discutida
por Matos (2022), pensar a democracia do cotidiano escolar, mais do que dar a es-
colha, a palavra e porcentagem de poder, é entender, justamente, o cotidiano como
o ingovernavel que escapa, que resiste e que nao se resilia ou submete. Em outras
palavras, pensando com Carvalho (2009) e Oliveira e Sgarbi (2008), é entender
os cotidianos escolares em seus movimentos “antifundacionais”, que recusam a
cooptagao dos saberesfazeres inventados pelas coletividades das/nas escolas, pelas
préticas hierarquizantes e apropriadoras, que caracterizam o poder constituido.

Mas para além da recusa e da furiosa raiva rebelde — que consideramos tanto
an-drquica quanto andrquica — hd também o processo de encontro spinozano na asso-
ciagao das singularidades em poténcia coletiva em ato, que teria levado, por exemplo,
a Marx pensar a democracia como algo que fugisse da representagao, do Estado e
da constituigdo (Pogrebinschi, 2009; Tible, 2020). Longe de sugerir a ditadura do
proletariado como um “Estado proletdrio” ou uma tirania do partido, a perspectiva
democritica radical de Marx — que Rubel (2012) chega a chamar de anarquista — é
condigao politica daquilo que surge apés a derrocada do Estado, ou seja, uma outra
forma de organizagio do politico, como na Comuna de Paris (Pogrebinschi, 2009).

E nesse sentido, por sua vez, que Negri (2002) sugere a democracia como poder
constituinte. O qual, distinto das perspectivas constitucionalistas do pensamento
ocidental — na linha Rousseau-Kant-Hegel — que sugere o mesmo apenas como inte-
grante do poder constituido, responsavel por moldar todo o processo de constituigao
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juridica que cristaliza a vida coletiva, é, na verdade, movimento auténomo e inimigo
mortal dos processos de constituigao. Ao negar o materialismo dialético, e propor
uma outra linha de pensamento politico pautada na trinca Maquiavel-Spinoza-Marx
— numa perspectiva herética de Marx, radical e simultaneamente contra o capital e o
Estado — Negri propde pensar a democracia como movimento constante de negagao
da negagao, em uma abertura radical que recusa a separagao entre a sociedade e a
politica, enquanto essa se encastela na constitui¢ao e no Estado.

A partir dessa perspectiva da democracia como construg¢ao ininterrupta da
multidao é que o GEDECE propde, portanto, estudar as manifestagoes democra-
ticas nos cotidianos escolares como processos de ruptura de rotinas pautadas em
praticas despoticas, exploratorias e fascistas — no sentido foucaultiano de aprego ao
poder nos espagostempos micropoliticos dos cotidianos — e construgao continua de
outros modos de produgao de saberes, curriculos, praticas, formagoes e relagoes de
sociabilidades, que buscam impossibilitar processos de cristaliza¢ao, concentragao
e verticalizagao das tomadas de decisdes. Em outras palavras, perceber quais sao os
micros — numa perspectiva do menor em Deleuze/Guattari (1997) ou mesmo das
“lindezas” do pequeno na ecologia de Ernest Fritz Schumacher (1983) — poderes
constituintes e democracias potencializadas — ou nao — nos cotidianos escolares.

Atarefa, portanto, do grupo, se entrelaga, tanto na sua proposta cientifica quanto
no compromisso politico, na elaboragio de uma ontologia do presente (Carvalho,
2009) que busque tanto narrar de modo etnografico (Reigota, 1999), autoetnogra-
fico, (auto)biogréfico e/ou ficcional, quanto protagonizar, o processo constituinte
de fortalecimento de singularidades individuais associadas em pequenas multidées
nos espagostempos escolares. F trazer a tona a nio somente a contribuigio das/dos
que vem das margens (Reigota, 2010), mas, principalmente, saber quais sio as de-
mocracias construidas nesses extremos, na percepgao de quem as inventa.

CARTAS FREIREANAS: HERETICAS E DE ESPERANCARES

As cartas, em Paulo Freire, sao justamente o ato comunicativo de abertura ao
mundo do educadorpesquisador, que faz com que, ao buscar o didlogo, o obriga a ler
aperspectiva que a/o outra/o carrega. Uma carta tem como inten¢ao nao somente a
leitura pelo outro, mas a resposta. E quando os escritos sao direcionados justamente
a quem o remetente sabe das diferencas entre si e o destinatario, é que se realiza,
numa perspectiva freireana, “o gosto da convivéncia com o diferente” (Freire, 2000,
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p-39). Os compromissos, construidos pelos afetos gerados nesse intercimbio, ddo
as educadoras e educadores a dimensao politica de sua presenca no mundo, que se
constitui intrinsecamente com o pedagégico (Vieira, 2019).

Em suma, ao produzir uma carta direcionada as/aos estudantespesquisadoras/
es, com composi¢des (anti)musicais anexadas — em quase completa diferenga ao
que até entdo as/os colegas estavam habituadas/os — e uma exigéncia de resposta,
eu como pesquisador e elas/es, ao aceitarem a proposta, construfamos, assim, o
ato dialogico/pedagégico, cujos saberes produzidos nessa atividade comunicativa
e politica precisariam resultar num artefato cultural.

Sendo assim, numa tentativa preliminar de diagnosticar e entender as presengas
e existéncias das indignagoes, das resisténcias e das esperangas — no sentido “exis-
tencial e histérico” do esperangar ativo de Paulo Freire (2018) — nessas bordas coti-
dianas presentes nas/nos estudantes doutorandas/os, mestrandas/os, graduandas/
os e convidadas/os em nosso grupo, é que o GEDECE aceitou a proposta inicial
das organizadoras do X Semindrios dos Laboratorios e Grupos de Pesquisa em
Educagao, Imagens e Sons, de produzir um artefato cultural, que fosse recebido por
outro grupo que, por sua vez, se apropriasse daquilo que fosse produzido.

O coordenador do grupo - eu, no caso — escreveu, portanto, uma carta a ser
respondida por cada uma/um das/os integrantes do GEDECE, como abaixo ex-
posta naimagem 1:
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Imagem 1: Carta do coordenador do GEDECE ds orientandas, orientandos e demais participantes
Fonte: Acervo pessoal das fotos tiradas na apresentagdo do video no evento acima citado

Reproduz-se aqui a imagem da carta, que foi escrita em OfficeWord, e enviada
as/aos participantes do GEDECE em arquivo Adobe Reader pdf, pois nao é somente
de texto que ela é composta — pois se fosse, poderia ser reproduzida, aqui, em tex-
to — mas também das cores. O fundo vermelho com a escrita em preto, como dita
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na propria epistola, é justamente para dar o tom sombrio e desesperangoso com o
qual eu quis provocar as/os estudantespesquisadoras/es. Para além da perspectiva
libertaria do uso das cores vermelha e preta — associadas aos movimentos anarco-
-socialistas — a coloragao indica justamente as principais cores construidas no ima-
gindrio medieval e moderno, associadas as imagens do inferno (Nogueira, 2002).

A carta serviu para encaminhar as/aos estudantespesquisadores/as um link do
Youtube com uma série de cangdes ligadas & musica extrema (Bahy et al,, 2022), a
capa do disco do qual a can¢do — uma composigao direcionada a cada uma/um -
foi tirada, e também a letra. Traduzida, se do inglés, ou a original, em portugués. O
que caracteriza a Musica Extrema, além do ruido cacofénico e ruidoso intenso, é
justamente a ira, a indignagao, a desesperanga quase escatoldgica, a iconoclastia, a
heresia e, em muitas vezes, a propria blasfémia. Mas as composi¢oes que indiquei
pautavam-se mais pela heresia, ou seja, o dissenso combativo. Andrquico e satinico.
Por isso que a epistola, como trouxe no titulo, é herética. Tanto contra os cAnones
sociais, politicos, culturais e econdmicos dominantes na sociedade capitalista, cada
vez mais neoliberal e barbérica, contra os proprios cAnones de uma perspectiva até
freireana em educagao, pautada, justamente, na esperanga.

A tarefa, portanto, foi justamente fazer com que cada uma/um dessas/es estu-
dantespesquisadoms/ es respondesse a minha carta com outro tom. De otimismo,
da ativa esperanga, sem perder de vista o impacto indignado — e herético — que
a carta direcionada por mim havia causado. Eu sabia que nenhuma delas e deles
era familiarizado com a perspectiva marginal e disruptiva que a musica extrema
carrega, e queria saber quais seriam os didlogos — e por seguinte, os saberes — que
minha epistola promoveria, em diferenga com cada um/a das trajetdrias, vivén-
cias e (re)existéncias dos outros membros do grupo.

Foram enviadas as seguintes composigoes: “Catatonia” do grupo estaduni-
dense de death metal Suffocation; “Conflito Violento”, do conjunto brasileiro de
crossover/hardcore Ratos de Porao; “Smash a single digit”, da banda britanica de
grindcore Napalm Death; “Extin¢do em Massa”, do grupo death metal brasileiro
Krisiun; “Arise”, do conjunto brasileiro de thrash metal Sepultura; “Dark Satanic
Mills”, da banda britanica da splatter/death metal Carcass; “Pull the Trigger”, da
banda brasileira de death metal Torture Squad; e “Cultura do Estupro”, do con-
junto feminino brasileiro de death metal Nervosa.

A cadaum/a, além da carta, foi também pedida uma cangao - e a capa do dis-
co de que foi retirada — que dialogasse com o tom esperangoso da carta resposta,
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dando assim, ao coordenador promotor da atividade e da produgao do artefato
cultural, a diferenca quase que extrema em relagao ao que havia sido solicitado
e escrito em carta. Todo o material — cartas, capas e links — foi reunido em um
unico arquivo Adobe Reader, sendo esse artefato cultural um minilivro de troca
de cartas pedagdgicas entre a heresia e a esperanga pedagdgicas.

APROPRIAGCOES, PROVOCAGCOES E CORES

A coordenagao do X Semindrio dos Laboratdrios e Grupos de Pesquisa em
Educagao, Imagens e Sons encaminhou o artefato cultural produzido pelo GEDECE
ao Grupo de Estudos Culturais em Educagao, Arte e Satde, o qual é parceria entre
o Instituto Multidisciplinar da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (IM/
UFRR]J) e o Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro(ART/
UER]). A apropriagio criativa de nosso material foi a transformagdo de nossas
cartas e composigoes escolhidas em um video de aproximadamente onze minutos,
apresentado no dia 14 de maio de 2024, na capela da UER]J.

O artefato trouxe cada uma das respostas dadas a minha carta herética, narrada
brevemente por uma voz grave, e que nao trazia pessoas ou imagens em movimento,
mas artes que remetiam a capas ou material de divulgagao de artistas da musica — nao
extrema — desenhadas por estudantes do Ensino Fundamental e Médio, em oficinas
construidas por um dos membros do grupo fluminense a partir de reprodugdes de
capas de discos de artistas da musica brasileira e internacional, reinterpretadas a partir
dos eixos bossa nova, tropicalismo e samba. Na introdugao da apresentagao de cada
uma das epistolas, um breve lampejo de dois segundos de cada uma das composigoes
de musica extrema que encaminhei a cada um dos membros do GEDECE.

A primeira carta “em esperancar” apresentada foi do Davi, a0 som de Suffocation e
de imagens reinterpretadas de Lana Del Rey e Amy Winehouse. Nela, a narragao dava
énfase a escrita realista e critica, que pedia urgéncia da reagao de quem tinha raiva,
de quem tinha sangue ancestral daqueles que haviam sido mortos, escravizados e de
quem nao se alinhava aos ditames barbdricos de uma sistematica fascista. Nao a toa
que ao final da carta — uma ode a esperanga indignada — de Davi, o link para a cangao
“Mondlogo ao pé do ouvido’, de Chico Science e Nagao Zumbi.

Ao som da introdugao de Ratos de Porao, e das imagens de Michael Jackson, a
carta de Fétima é abordada, sobre as vozes silenciadas que, bloqueadas pelos exercicios
do poder, sofrem discriminagao, opressao e exclusao. Nela, as politicas e préticas sao

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.77-94, 2025. 87



Cartas em “esperangar” como resposta a uma epistola herética: democracia...

consideradas como ineficazes e incapazes de refletir e atender a diversidade e necessi-
dade das pessoas envolvidas e presentes nos processos educativos e nos cotidianos es-
colares, sendo as lutas ainda imprescindiveis para que essas situagdes nao se perpetuem.

Dossié

Na epistola esperangosa de Erica, introduzida pelo ruido de Napalm Death, e
ilustrada pelas capas redesenhadas de Will Wood and the Tapeworms, e do artista
colombiano Feid/Ferxxo, hd um chamado a irrefutabilidade da educagdo como
o processo de destruigao das amarras que impedem que todas e todos tenham
acesso a formagao e informacao, e que garanta para que a justiga social e o direito
a “vez e voz” sejam realmente parte da vida cotidiana.

Imagens 2, 3, 4 e s — Algumas das capas redesenhadas nas oficinas dos discentes do Grupo de
Estudos Culturais em Educagao, Cultura e Arte, expostas no video apresentado no X Semindrio
dos Laboratérios e Grupos de Pesquisas em Educagdo, Imagens e Sons, no dia 15 de maio de 2024.
Fonte: Acervo pessoal das fotos tiradas na apresentagdo do video no evento acima citado.
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O video do Grupo Estudos Culturais intitula a carta de Urata como profética,
e ilustra a narragao da mesma com as imagens redesenhadas de Lady Gaga e Clara
Nunes. Aqui, a epistola dialoga diretamente com a composigao “Extin¢ao em
Massa’, cuja escatologia apocaliptica nuclear é rebatida em seu pessimismo, para
dar lugar a uma interpretacao de que a arte é capaz de fazer de modo tao sébrio
quanto as proprias ciéncia e filosofia.

A partir da carta da Michele, as imagens sao mais aceleradas, e aqui sao trazi-
das releituras e gravuras de Baco Exu do Blues, das irmas artistas brasileiras Tasha e
Tracie e dos Paralamas do Sucesso, acompanhadas da introdugao mérbida de “Arise”,
do Sepultura. Em uma profunda indignagao ao redor das relagoes espurias entre as
religides, os interesses econdmicos e as violéncias institucionais, ela ainda insiste na
educagao devido, principalmente, aos “rostinhos” que sorriem a ela quando ela chega
nas escolas, e fazem com que o cotidiano escolar ainda se faga como constante produ-
tor de sentidos, em especial, no seu trabalho com a primeira infincia.

A partir dai, as imagens aceleraram-se ainda mais, e as referéncias a cada uma
das trés cartas restantes tornaram-se mais rapidas. Se sobrepuseram reinvengoes
imagéticas de artistas consagrados hd muito tempo, como Tim Maia, Seu Jorge,
Rita Lee, Luiz Melodia, Elvis Presley, e Lulu Santos; e outros mais recentes, como
LLD, BTS, Cupid, Grupo Menos é Mais, Kamaitachi, e Filipe Ret.

As trés cartas que se seguiram, de Morgana, de Mércio e de Micaela, estavam
recheadas de dor, incredulidade, de medo e de consternagao. Ou seja, de concordin-
cia com o horror e o inferno que as palavras, as capas e as sonoridades que a epistola
herética havia trazido. Mas também, de anseio de transformac¢ao, de mudangas, de
esperanga a partir das criangas e jovens nas escolas e, até, de necessidade darecusa, da
revolugao, da radical transformagao que s6 a negagao da passividade perante a violén-
cia pode promover. Violéncia que — como resposta a “Cultura do Estupro” da cangao
da Nervosa, Micaela trouxe a artista-cangao “Mulamba” — somente a coletividade e
a associagao de multiplas singularidades conseguirao dar conta do enfrentamento.

CARTAS, DEMOCRACIAS E COTIDIANOS EM CONSIDERACOES
Apesar da plena concordincia com o diagndstico do presente dado, sobre os

tempos atuais, com as composi¢oes dos conjuntos de musica extrema que os mem-
bros do GEDECE foram provocados/as a se deparar e dialogar, de algum modo, as
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oito respostas, com mais ou menos intensidade, buscaram nao ceder ao desespero
e ao pleno mergulho no caos do fatalismo.

As cartas “em esperancares” — no sentido de esperangar como verbo e movimen-
to sempre inacabado — estavam, por um lado, recheadas de temores pela producao
de auséncia de sentidos que se espraia pela ampliagao da “barbarizacao’, espetacu-
larizagao e financeirizagao da vida. Mas por outro, trazem uma série de motivos —
em muito, provocadas pela carta herética e pelas demandas da vida cotidiana, das
escolas, secretarias e setores em quais as educadoras e educadoras destinatédrias/
os e respondentes trabalham na educacgio publica — e saberesfazeres que impedem
a rendigao as “tendéncias da gestao empresarial, eficiente e empreendedora’, que
as transformam em espagos exclusivamente preparatdrios para a vida corporativa
e para um mercado brutalmente violento e excludente.

Para além da manutencao da esperanca ativa, as cartas trouxeram também
uma série de provocagdes em suas respostas — e que foram ampliadas pelas artes
produzidas pelo Grupo de Estudos Culturais em Educagao, Arte e Cultura das
universidades fluminenses — que, para além de bloquearem o tom apocaliptico e
sorumbatico das cangdes, capas, letras e do proprio teor da epistola herética inicial,
também compreenderam que os espagostempos cotidianos escolares sao permeados
de lutas, sonhos e desejos. Desde o direito a inclusdo de criangas e jovens com as
mais diversas necessidades de atendimento especial, até a legitimagao de saberes
cotidianos e marginais que, se nao resistirem, estarao — com o avango daquilo que é
exclusivamente considerado saber técnico especializado util ao mercado — fadados
a continua exclusao e, quando nao, criminalizagao.

O encontro de saberes, perspectivas, praticas, militdncias, formagoes, locais
de origem e objetossujeitos de pesquisa que a atividade proposta pela organizacio
do X Semindrio Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens e
Sons, a consequente multiplicidade de respostas a epistola herética — dando ori-
gem ao artefato cultural do GEDECE, apresentado no evento — e a culminéncia
da apropriacgao realizada pelo Grupo de Estudos Culturais em Educagao Arte e
Cultura, sao uma parcela dessa constru¢ao democratica, nos cotidianos escolares,
abordada por nds na primeira segao deste texto.

Essa conexao entre as poténcias individuais e coletivas, associadas em perspectivas
comuns nao somente de enfrentamento, resisténcia e militdncia, mas na construcio de
modos outros de saberesfazeres nos/dos/com os cotidianos escolares, é justamente a
recusa a cristalizagao das praticas, das formagdes e dos modos de existéncia na escola.
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Sao pequenas multidoes compostas de muitas diversidades e devires que, ao se encon-
trarem e se associarem, nao somente percebem que nem tudo estd, de modo fatalista e
até escatoldgico, ja dado, mas também entendem, na préxis, que o processo de didlogo
na diferen¢a, como produtor de vida cotidiana escolar, é ininterrupto e infindével.

Nesse sentido, a radicalidade democratica desse exercicio dialégico, que obri-
ga o outro a resposta perante a diferenga, e a responsabilidade comunicativa e
politica que a presenca das singularidades multiplas impoe, nao é somente para
que haja a plena participagao de todos em tomadas de decisdes que direcionarao,
no caso, as escolas, para o caminho discutido e definido pela coletividade. Mas,
principalmente, para que os proprios processos de ensinoaprendizagem se recusem
a cristalizagao que beneficia exclusivamente um certo modelo pré-determinado
de educagao, que, por sua vez, sé atende a manutengao de espagostempos hie-
rarquizantes, excludentes, violentos e barbdricos, bem ao gosto dos fascismos
contemporineos que nao cessam de avangar.
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Sobre Poéticas e Utopias, aportes para uma outra
pesquisa educacional

CHRISTIAN FERNANDO RIBEIRO GUIMARAES VINCI!

RESuMo: Esse ensaio, em interlocu¢do com o pensamento de Edouard Glissant e outros/as
autores/as, buscara pensar os impactos do esgotamento de nossa forga utépica para o campo
das pesquisas educacionais e como, para superagao desse obstaculo, passamos a experimentar
apoética de outras cosmogonias em buscar de uma temporalidade capaz de escapar daldgica
do progresso imposta por aquilo que Ailton Krenak denominou de vicio em modernidade.

PALAVRAS-CHAVE: Poética da relagao; utopia; vicio em modernidade.

ABSTRACT: This essay engages with the thought of Edouard Glissant and other authors to
examine the consequences of the depletion of our utopian force within the field of educa-
tional research. It addresses the ways in which, to overcome this obstacle, there has been
an increasing engagement with the poetics of alternative cosmogonies. This search aims to
find a temporality capable of transcending the logic of progress imposed by what Ailton
Krenak describes as an addiction to modernity.

KEYWORDS: Poetics of relation; utopia; addiction to modernity.

RESUMEN: Este ensayo, en didlogo con el pensamiento de Edouard Glissant y otros auto-
res, examina las consecuencias del agotamiento de nuestra fuerza utépica en el ambito de
lainvestigacién educativa. Se aborda cémo, para superar este obstaculo, se harecurrido ala

experimentacion con la poética de otras cosmogonias. Esta busqueda tiene como objetivo
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encontrar una temporalidad capaz de escapar de lalégica del progreso impuesta porlo que
Ailton Krenak denomina el vicio de la modernidad.

PALABRAS CLAVE: Poética de la relacién; utopia; vicio de la modernidad.
INTRODUCGAO

Em A Vida ndo ¢ Util, Ailton Krenak (2020) denunciou o cardter predatério
da cosmovisao moderna, uma cosmovisao de matriz eurocéntrica marcada pela
prevaléncia de um certo vicio em modernidade. Esse vicio, voltado para alimen-
tar um desejo incessante por permanéncia e poder, conduzir-nos-ia a uma busca
por formas variadas de nos projetarmos “em matéria para além de nossos corpos”
(KRENAK, 2020, p. 17), como se uma tal projecio pudesse nos garantir alguma
espécie de eternidade ou uma forma de preservamos o nosso espirito para além
do tempo de nossa vida corpérea. O maior problema dessa projegao, passivel de
ser vivenciada por meio de artificios diversos, residiria no afastamento em relagao
ao tempo do agora em prol de uma mirada para um futuro pretensamente prenhe
de novidades e, em tese, aprimorado’. Esse descompasso em relagao ao préprio
tempo, sempre por meio do entorpecimento causado pelo consumo de pretensas
novidades envoltas em uma aura de ineditismo, promoveria uma desconexao vital
com o “organismo vivo da Terra” (KRENAK, 2020, p. 18), impedindo-nos de viven-
ciar encontros potentes com as existéncias dependentes e integrantes desse mesmo
organismo. Partindo dessa dentincia e convocando para essa prosa o poeta e filésofo
martinicano Edouard Glissant, podemos dizer que um dos efeitos mais nefastos
desse vicio incide justamente sobre esse novo modo de nos relacionarmos com o
tempo, mais especificamente na instaura¢ao de uma poética do progresso incapaz
de nos permitir vivenciar verdadeiros encontros com uma miriade de existéncias,
humanas e mais-que-humanas. Esse ensaio, em um didlogo com o pensamento de
Glissant e de outros/as autores/as, procurara pensar a questio da temporalidade e
seus impactos para o campo da pesquisa educacional, mormente levando em con-
sideragao o esgotamento da forga utdpica produzida pela concepgao de progresso
propagada por esse vicio de modernidade vislumbrado por Krenak. Ainda, buscara

2. Esse jogo de projegao funciona como uma das grandes formas de governo do tempo no capitalismo,
conforme notou Elizabeth Povinelli (2024). A aposta em um bem por vir, em um progresso qualquer,
opera como um modo de naturalizar e justificar o dano social sistemdtico inerente ao capitalismo, algo
prolongado e intensificado com a légica neoliberal.
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apresentar alguns apontamentos sobre os modos éticos como temos nos relaciona-
dos com esses outros saberes, ditos ancestrais, na tentativa de forjar uma saida para
o esgotamento de nossa capacidade de sonhar outros mundos.

SOBRE POETICAS E ENCONTROS

Glissant, ao longo de sua vasta obra, dedicou-se a pensar as poéticas respon-
séveis por modular a nossa existéncia. Poéticas, para o pensador martinicano
(GLISSANT, 1997a), seriam o meio comum a partir do qual toda e qualquer for-
ma de existéncia pode vir a se relacionar com outra forma de existéncia. A poética,
assim, seria 0 meio sensivel por meio do qual trocamos afetos e forjamos aliangas,
um espago para encontros potenciais com a diferenga. Para Glissant (2022), ainda,
existiriam poéticas naturais e poéticas for¢adas. As poéticas forgadas caracterizar-
-se-iam por uma imposi¢ao de formas expressivas e modos sensiveis passiveis tanto
de operar como contrapoéticas, responsaveis por tensionar poéticas consolida-
das e impostas, quanto como uma poética hegemonica, impositiva e voltada para
calar formas autdnomas de expressao e encontros nao premeditados por certas
categorias. As poéticas ditas naturais, por seu turno, seriam compreendidas como
a manifestagao autonoma e desimpedida de uma coletividade, algo espontineo
ainda que surgido em resposta a uma forma de coergao qualquer. Ao longo de sua
obra, Glissant (2021) procura pensar modos de relacionar essas distintas poéticas,
colocando-as a servigo da producao de uma outra sensibilidade que passa pelo
confronto e estabelecimento de um didlogo muitas vezes tensionado entre poéticas
naturais e poéticas forcadas, sobretudo em seu modelo hegemoénico, na tentativa
de instaurar uma contrapoética apta a abrir nossa sensibilidade para a criagao de
outros mundos possiveis. Apenas por meio de uma abertura sensivel a diferenca,
argumenta Glissant (1997a), podemos forjar aliangas em prol de um mundo outro,
mas essa abertura necessita passar por esse jogo entre poéticas distintas.

Podemos pensar aquele vicio em modernidade denunciado por Krenak como
algo derivado de uma certa poética for¢ada hegemonica, a poética da modernidade.
Uma poética interessada em estabelecer uma outra relagao com o tempo, uma rela-
¢ao capaz de impor uma cisio entre formas de existéncia interessadas unicamente
no progresso e voltadas para um futuro redentor e formas de existéncia desinte-
ressadas desse desejo por eternidade e preocupadas em viver o tempo do agora.
Por conta dessa poética, aquelas formas de existéncia voltadas para o futuro sao
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consideradas superiores, sobretudo por sua capacidade racional em se projetar para
além do tempo do agora, enquanto as formas de existéncias menos adeptas dessa
ansia pelo novo passam a ser vislumbradas como inferiores quando nao barbaras,
entraves para a instauragao da cosmovisao moderna. Para Glissant (2000),a poética
moderna criou uma cisao entre modos de existir, impondo uma distancia entre es-
ses modos por vezes intransponivel e dificultando o estabelecimento de encontros
entre formas de existéncia distintas. Como paga, imersos nessa poética moderna,
deixamos de sonhar outros mundos e restamos presos a essa légica do progresso a
qualquer custo®. Ora, como recuperar essa capacidade de imaginar outros mundos,
essa capacidade de nos relacionarmos com outras formas de existéncia?

Glissant (1997b), uma vez mais, aposta na poténcia da palavra, especificamente
da palavra das comunidades violentadas por essa cosmovisao moderna, aquelas
ainda possuidoras de uma intengao poética ou de uma poética natural. A palavra,
na concepgio do pensador martinicano (GLISSANT, 2021), sempre figurou para
diversos povos como um ato de resisténcia, qui¢a o ato de sobrevivéncia primordial.

O ato de sobrevivéncia. No universo mudo da plantacio, a expressao oral, a inica pos-
sfvel para os escravos, organiza-se de modo nio continuo. A aparicio dos contos, pro-
vérbios, ditados, cangdes, tanto no universo da lingua crioula quanto alhures é marcada
por essa descontinuidade. [...] Trata-se de uma forma de literatura que, esforcando-se
em exprimir o que é proibido designar, encontra, contra essa censura orgéinica, meios
cada vez mais ariscados. A literatura oral das planta¢ées assemelha-se, desse modo, as
outras técnicas de subsisténcia — de sobrevivéncia — implementadas pelos escravos e
seus descendentes diretos. (GLISSANT, 2021, p. 97).

Essa palavra que resiste ao julgo da cosmovisao moderna e que passa de geragao
em geragdo chama a atengdo de Glissant (1997a; 1997b; 2022), para quem depara-
mos com sua manifestagao em expressoes artisticas diversas, da literatura de William
Faulkner até as cantigas de ninar que embalam o sonho de algumas criangas. Para o
autor (GLISSANT, 2021), embora tal palavra soe distante de nosso modo de existir
urbano e imerso na cultura consumista, deparamos também com resquicios de sua
forga disruptiva em produtos culturais como no jazz, no samba, no reggae e em outras

3. Krenak, corroborando tal prognéstico, sugere que a cosmogonia moderna nos conduziu ao coragao de
uma distopia, deixando-nos reféns de uma sensagio de que “em vez de imaginar mundos, a gente os
consome” (KRENAK, 2020, p. 69).
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tantas expressoes artisticas dos povos que vivenciaram o abismo, que nao viram outra
forma de lidar com a violéncia da colonizagao senao por meio de uma criagao qualquer.
Dizendo sem dizer, esses atos de resisténcia recontam a violéncia sofrida e angariam
adeptos interessados na promogao de outros modos de existir, aliangando-se rumo a
um outro comum. Sua poténcia, contudo, nao reside em sua forga de atuarem como
contrapoéticas apenas, mas também em sua capacidade de imporem uma outra relagao
com o tempo. O tempo da narrativa, o tempo do sonho, o tempo da vadiagem e assim
por diante. Outros tempos, quigd menos atrelados a l6gica do progresso.

Ora, por qual razao recuperar uma tal discussao no interior do campo das pes-
quisas educacionais? O vicio em modernidade marcado por uma ode ao progresso e
ao ineditismo sempre pairou como uma sombra sobre o campo educacional, como
se nao fosse possivel pensarmos uma pesquisa em educagao que nao estivesse vol-
tada para o aprimoramento da drea, para a sua renovagao ou algo similar. Nao por
outro motivo, caso optemos por estender o progndstico realizado por Julio Groppa
Aquino (2013) acerca do universo escolar para o campo das pesquisas educacionais,
nosso trabalho na maioria das vezes soa como insuficiente, incapaz de atender os
apelos progressistas a ele langados por esse aspecto do vicio em modernidade.
Afinal, como atender de maneira eficiente e adequada os apelos civilizacionais
impostos ao campo educacional e cujas pesquisas deveriam vir a ofertar respostas?
Como atender esse sonho desvairado pelo progresso a qualquer custo, muitas vezes
as custas da simplificagao de nossasideias e diagndsticos em uma metodologia de fa-
cil aplicagao ou algo que o valha? Geralmente, diante da sobrecarga de missdes que
lhe sdo conferidas, a pesquisa em educagao passa a soar como anacrdnica, defasada,
inutil e assim por diante. Bem, parece-nos que o campo da pesquisa educacional
também se vé as voltas com esse lado sombrio do vicio em modernidade.

H4 tempos, contudo, a pesquisa educacional lida com tentativas de renova-
¢ao, procurando atrair para seu interior pensamentos que, embora dentro de certa
visao eurocéntrica, tensionam a cosmogonia moderna (VINCI, 2018). E o caso,
por exemplo, dos trabalhos alinhados ao dito pensamento da diferenca ou, mais
recentemente, aqueles envoltos na forja de aliangas com outras cosmogonias, re-
cuperando a poética de autores/as por vezes afastados dos meios académicos e dis-
tantes do cdnone ocidental. A recuperagao da tradi¢do de pensamento amerindia,
quilombola e tantas outras vertentes de pensamento se faz, muitas vezes, por meio
da experimentagao das ideias transmitidas por meio da arte desses povos, na busca
pela construgio daquilo que Glissant (2021) denominou de Poética da Relagdo.
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Uma poética voltada para a forja de um encontro, na busca por um saber passivel
de ser compartilhado entre mundos distintos e capaz de permitir a fabulagao de
um mundo por vir, ainda por ser inventado. Uma poética, pois, capaz de deslocar
elementos da poética natural de certas culturas para tensionar a poética forcada da
modernidade. Quilombolas, indigenas e tantas outras existéncias, carregam consigo
uma for¢a poética impar, aquela responsavel por fazer-lhes sobreviver ao abismo da
colonizagao. Recuperar seus saberes, por meio de suas palavras, de seus mitos ou de
sua arte, nao significa elegé-los como o povo eleito, mas respeitar sua memoria, sua
contrapoética, na tentativa de experienciar um pouco uma relagao com outra tem-
poralidade que nao aquela do progresso. Sobre essas existéncias, Glissant vaticina:

Os povos que frequentarem o abismo néo se vangloriam de terem sido eleitos. Eles ndo
pensam que estio dando luz as poténcias das modernidades. Eles vivem a Relagao que
eles semeiam conforme o esquecimento do abismo lhes vem e na mesma medida em
que sua memoria se fortalece. [...] A Relagao ndo é de estranheza, mas de conhecimen-
to partilhado. Podemos dizer agora que essa experiéncia do abismo é a coisa mais bem
trocada. (GLISSANT, 2021, P 32-33)

De um lado, pesquisadores/as em educagao criados dentro dessa matriz de
pensamento eurocéntrica, imersa no vicio em modernidade; do outro, esses saberes
construidos ha tempos imemoriais, transmitidos de formas precdrias muitas vezes e
que hoje emergem como uma forma de tensionarmos a cosmogonia moderna que
tomou de assalto o campo da pesquisa educacional. A recuperagao de suas palavras
e sua arte surge como uma forma de conferir um outro caminho ao nosso pensar,
um caminho menos ligado ao vicio de modernidade do qual somos reféns. A busca
por aliangas com essas outras cosmogonias, por meio da recuperagao de sua filosofia
e de sua cultura, apresenta uma poténcia singular para a renovagao do campo edu-
cacional, por permitir sonharmos outros mundos que nao aquele do progresso sem
fim e, mais, nos ajudam a compreender o quanto esse sonho moderno, responsavel
por colonizar o nosso imaginario, esgotou a nossa forga utdpica.

O FIM DA UTOPIA E A TEMPORALIDADE MODERNA

Uma das formas de compreendermos a dentncia do caréter destrutivo da cos-
movisao moderna realizada por Krenak seria tomd-la como matriz do argumento de
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autores como Anibal Quijano (2019), para quem essa cosmovisdo foi a responsével
nao apenas por fornecer as bases para um projeto de colonizagao de territdrios e povos
inteiros, mas também acabou por colonizar o nosso imagindrio. O vicio por moderni-
dade, portanto, seria mais uma das perversas manifestagoes daquilo denominado por
Quijano (2019) de colonialidade do poder, atuando especificamente na reconstru¢ao
da nossa relagao com o tempo. Quijano, em alguns momentos de sua obra, ao tratar
da questao do tempo, costuma destacar dois conceitos fulcrais para pensarmos esse
processo: o de reoriginalizagio e o de regresso do futuro. Enquanto a reoriginalizagio
diria respeito a refundagao de todos os nossos modos de nos referirmos ao passado
pré-colonial e aos modos de existéncia ali gestados, elaborando uma narrativa na qual
impreterivelmente a origem do mundo remonta aos eventos promovidos no e pelo
sistema mundo europeu, como se nao houvesse nenhuma possibilidade de pensarmos
o mundo sendo dentro da égide da histdria do capitalismo; o regresso do futuro, por
sua vez, aponta para um processo de resisténcia na qual estabelecemos aliangas com
existéncias emergentes, tais como as diversas comunidades indigenas cujo cosmovi-
sao foi obliterada por aquela de matriz moderna, a fim de tensionar e problematizar a
colonialidade do poder dominante. De algum modo, em Quijano (2019), o regresso do
futuro combate a reoriginalizagdo promovida pela cosmovisao moderna, responsavel
por naturalizar a histéria do capitalismo, como se seu desenvolvimento fosse decor-
rente de um processo natural e necessario. Por qual razao recuperar essa discussao?
Ora, a reoriginalizagdo traz como horizonte ltimo a ideia de progresso, uma ideia
tulcral para o vicio de modernidade aventado por Krenak. Nao existe histdria senao
aquela vivenciada e disparada pelo norte global - Europa sobretudo —, tampouco exis-
te cultura que ndo a de matriz eurocéntrica. Qualquer comunidade, para se fazer ouvir,
adquire o direito de aparecer apenas quando do contato, violento na maior parte das
vezes, com os povos do norte global e seus valores. Como paga por essa colonizagao de
nosso imagindrio, passamos a sonhar um tnico e mesmo sonho: o sonho do progres-
s0, 0 sonho da modernidade. Progresso e modernidade definidos por esse anseio em
nos projetarmos para um futuro qualquer, ignorando o aprendizado possivel de advir
do passado e darelagao com outras existéncias. Esse sonho tinico, em verdade, tal qual
uma espécie de parasita onirico, impossibilita-nos de pensar outros mundos, outras
formas de nos relacionarmos com o organismo vivo da Terra (KRENAK, 2020) e com
entes humanos e mais-que-humanos. Em linhas gerais, esse sonho tinico, retornando
ao argumento de Glissant (2021), implica justamente na perda de nossa for¢a utépica.
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Glissant, embora nao recorra ao cabedal analitico mobilizado por Quijano,
apresenta em sua obra inimeros pontos de contato com seu pensamento. Podemos
pressupor que a poética forcada da modernidade, aquela responsével por impor um
modo de nos relacionarmos com o nosso entorno e com os demais entes, atua ao
lado da reoriginalizagdo, especificamente ao propor um acento na visao de progresso
de matriz eurocéntrica, sempre em vistas de um futuro mais benfazejo e promissor.
Ora, seria como se essa poética, ao se impor sobre inumeras comunidades, forgasse
todas as existéncias a pensarem sua cultura em termos de diacronia, em termos
de uma progressao evolutiva rumo a um padrao identitdrio visto como superior
e naturalmente melhor. Logicamente, com Quijano (2019), entendemos que tal
padrao deriva do sistema mundo europeu. Para nds, pesquisadores/as do campo
educacional, essa poética se manifesta em uma compreensio de que a pesquisa
em Educagao deve sempre servir ao progresso de nossa drea, trazendo novidades,
melhorias e assim por diante, em um horizonte de evolu¢ao constante. Nao apenas,
sob a égide do progresso, a pesquisa em educagao assume uma tarefa salutar, voltada
para a melhoria dos modos de existéncia. Ocorre que essa melhoria responde aos
critérios estabelecidos pelo sonho do progresso, impostos pelo vicio em moder-
nidade. Naturalizamos a tal ponto esse precedente que sequer questionamos para
onde nos encaminhamos com essa sanha por progresso, sequer questionamos quais
violéncias cometemos quando desejamos a qualquer custo inovar. Por esse motivo,
como insiste Glissant, cada dia mais temos percebido a necessidade de recuperar-
mos a intengdo poética de alguns povos, forjando com elas aliangas.

Essa intengdo poética, como nota Glissant (1997b), resiste e se prolifera em
manifestagdes orais — contos, cangdes, cantigas e assim por diante — e represen-
tagoes imagéticas de comunidades que sofreram com o abismo colonial. Esses
povos, diante da violéncia colonial, praticam o desvio (GLISSANT, 2021), levando
para o coragao de formas de expressao impostas pela cosmovisio moderna um
cadinho de sua forma poética de existir. Por esse motivo, hoje, buscamos recuperar
esse legado no campo da pesquisa educacional, por compreendermos vigorar nas
palavras e imagens dessas comunidades uma outra possibilidade de mundo, uma
outra temporalidade no qual a utopia ainda seja possivel, uma utopia que nao vise
0 progresso a qualquer custo, mas mire as poténcias do tempo do agora. Para tanto,
ainda com Glissant (1997a), precisamos ressignificar nossas palavras, deixando de
lado o vicio em modernidade da qual sdo portadoras em prol de sentidos outros,
menos projetivos. As nossas palavras, quando imersas nesse vicio em modernidade,
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sao danosas, nao apenas para aqueles/as que as pronunciam, mas para todos/as que
com ela se deparam. David Kopenawa, ao comentar sobre os danos causados pelas
palavras dos brancos, cria a bela metafora da substitui¢ao do siléncio da floresta por
esse barulho ensurdecedor propagado pela boca dos brancos, responséavel por fixar
a mente de sua comunidade em um outro lugar, um alhures qualquer.

A floresta perdeu seussiléncio. Palavras demais nos vém da cidade. Vérios de n6s foram até
elas para tratar de doencas ou defender nossa floresta. Brancos visitam sempre nossas casas.
Suas palavras entrem em nossa mente e a tornam sombria. Esses forasteiros nao param de

nos preocupar, mesmo quando estdo longe de nés. (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 226).

Essa contaminagao pela palavra dos brancos, fez com que os olhos e os ouvidos
dos Yanomamis se voltassem para longe da floresta, tornando-os alheios ao seu
entorno. Para Glissant (2000), conforme enunciado em Pays Révé, Pays Réel, esse
destino nao recaiu somente sobre os Yanomamis, mas a toda e qualquer comuni-
dade que entrou em contato com a poética do progresso de matriz eurocéntrica. O
desejo por um alhures, um imagindrio preocupado sempre com um outro tempo
ou com um outro espago, marcam essa poética. Imaginamos um outro espago, uma
outra realidade e, com isso, deixamos de pensar na concretude do nosso agora,
deixamos de ouvir o siléncio do nosso entorno por conta dessa balburdia sonora
disparada por essas palavras prenhes de um futuro que talvez sequer se realize.
Por mirarem um alhures, quase sempre inalcangavel, as palavras embebidas desse
imagindrio, impde um tnico destino a todos/as que com elas se deparam e, assim,
calam qualquer outra forma de sonhar, qualquer outra forma de se relacionar com o
espago sensivel que nos rodeia. Impedem-nos, pois, de vivenciarmos um encontro.

Podemos pensar, seguindo os rastros abertos por Glissant (2021; 2024), que
qualquer encontro necessita de uma partilha, uma partilha de um espago e de um
tempo comuns. Podemos nos encontrar em um mesmo espago, mas sem partilhar-
mos um mesmo tempo. Qualquer educador/a entende bem essa situacio, bastando
lembrar das experiéncias vivenciadas em sala de aula. Nesse espa¢o, na maioria das
vezes, embora compartilhemos um mesmo espago, nio necessariamente vivemos
um mesmo tempo. Enquanto seguimos com nossa exposigao, sentimos que um
almeja o apds a aula, a promessa de diversao ali encerrada, enquanto outro um fu-
turo qualquer, no qual podera usufruir de uma situagao diferente e talvez melhor.
Até mesmo nds, educadores/as, podemos ficar indiferentes ao tempo do agora de
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uma sala de aula, preocupados em passar um contetdo qualquer, importante apenas
para os fins de uma avaliagao futura. Dificilmente conseguimos nos sintonizar, uma
vez que nossos tempos nao parecem dialogar. Outras vezes, porém, partilhamos
um mesmo tempo, conseguimos nos sintonizar com uma ou outra existéncia, mas
nao o mesmo espago. As redes sociais facilitam essa sintonia temporal, por exem-
plo, embora a distancia espacial nos impeca de transmutar essa sintonia em uma
alianga concreta, duradoura. Ali, nesses canais, nos conectamos com grupos com os
quais partilhamos interesses, mas essa mutualidade nao necessariamente implica a
construgao de aliangas, mesmos os encontros previstos sao lan¢ados para um even-
tual futuro que pode nunca ocorrer. Logicamente, ndo queremos dizer que nesses
meios nao exista poténcia, mas hd um limite na composicao de aliangas, uma vez se
tratar de um espago descontinuado. Para extrair sua méxima poténcia, precisamos
conectar esse espaco com algum outro, mais préximo de nds e nem sempre isso é
possivel. Sem essa conexao, o espago ali vivenciado apenas canaliza a poténcia de
nossos encontros e a cala, deixando-a presa em um engajamento de félego curto,
uma hashtag ou algo que o valha. Os encontros, portanto, sao algo cada vez mais
dificeis de vivenciarmos, necessitando para sua experimenta¢ao de uma mudanga
sensivel, uma forma de experimentarmos uma outra relagio com tempo e espago.

Por ndo conseguirmos vivenciar mais encontros, perdemos a capacidade de nos
relacionar e essa perda se reflete na incapacidade de sonharmos futuros. Nao sao
raros os diagnosticos voltados para pensar esse esgotamento de nossa forga utdpica,
pensemos por exemplo no diagnéstico tragado por Mark Fisher (2023). Para o autor, a
cosmovisao moderna produziu uma aceleragao em nossa maneira de existir ao ponto
de no tornar insensiveis para lidar com o tempo do agora. Melancélicos, mirando
sempre um alhures qualquer, deixamos de pensar nas potencialidades desse nosso
presente, em suas promessas, como se nao houvesse nada aqui e agora capaz de gerar
uma mudanga em nosso modo de existir. A juventude, mais imersa nessa cosmovisao
por causa do apelo consumista do qual sao vitimas, goza daquilo denominado por
Fisher de hedonismo depressivo, um estado no qual vigora uma letargia sem fim somado
a busca por prazeres efémeros. Nesse estado, quase toda a energia vital dessas exis-
téncias é canalizada para o consumo de produtos prenhes de promessas de felicidade,
produtos de consumo fécil e passiveis de serem descartados rapidamente. Nao ha
qualquer tentativa de se engajar em processos de mudanga mais radical, uma vez que
o imagindrio vendido por esses mesmos produtos estd imerso no discurso da impos-
sibilidade de mudangas globais. Por esse motivo, ciente desse quadro, Fisher insistiu
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naideia de que, hoje, vivemos em uma sociedade na qual seria mais facil imaginarmos
o fim do mundo tal qual existe do que o fim do capitalismo. Em outros termos, seria
mais fécil imaginarmos a nossa extingao do que a possibilidade de modificarmos a
nossa existéncia coletiva. Uma outra autora, Nancy Fraser (2022), embora se situe em
um outro rincao teérico, corrobora o diagndstico de Fisher. Para a autora de Justica
Interrompida, uma das maiores expressoes da condigao pés-socialista na qual vivemos
seria justamente a perda de nossa capacidade utdpica, uma perda derivada de nossa
incapacidade de nos organizarmos coletivamente em torno de um projeto comum.
Sonhar outro mundo, portanto, tornou-se uma tarefa impossivel.

Os diagnosticos acima arrolados, a despeito de suas especificidades, apontam
para essa perda de nossa for¢a utdpica enquanto expressao maior da faléncia de
nossos modos de existéncia. Essa perda, por seu turno, coligar-se-ia com uma difi-
culdade de lidarmos com o tempo do agora, com as poténcias constitutivas desse
nosso mundo. Mesmo dentro de um campo progressista, nao conseguimos deixar
de mirar para um alhures, um futuro mais promissor e benfazejo, ou seja, nao con-
seguimos nos livrar dos mitos do progresso, suas promessas vazias. Para contornar
essanossa perda utopica, pois, Glissant nos convida a nos relacionarmos com esses
outros modos de existir, imersos em uma outra temporalidade, mas essa relagao,
hoje tao corriqueira no campo das pesquisas educacionais, necessita de uma certa
atencao ética. Nesse sentido, encaminhando para a conclusao desse ensaio, gostaria-
mos de apresentar algumas inquietagdes para os/as pesquisadores/as em educagao
que tem experimentado os saberes quilombolas, indigenas e tantos outros.

POR UMA ETICA DA RELAGAO: A GUISA DE CONCLUSAO

Elizabeth Povinelli, em Catdstrofe Ancestral: existéncias no liberalismo tardio, em
certa altura de sua obra langa uma provocagao aos/as seus/suas leitores/as, qual seja:

[...] muitos daqueles que fazem parte do longo brago da didspora europeia estao re-
correndo aos povos indigenas e nativos em busca de conhecimentos ancestrais sobre
a relagio sustentével de vida com a terra. Note-se, porém, que eles buscam um co-
nhecimento isento das reais condi¢des do mundo onde vivem os povos indigenas. A
questdo ndo é “contem para nds como vocés se mantiveram no lugar depois do longo
massacre do colonialismo racial’, e sim, mais tipicamente “as condig¢ées pré-coloniais

nos oferecem conhecimento para deter a catdstrofe por vir ou entao para sobreviver a
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ela?”. Se os indigenas respondem “nio”, ou entdo “nao vamos contar’, quem pergunta
vai embora? Se sim, o que isso diz sobre a distribui¢ao da preocupagio social que
motivou a pergunta? A pergunta é para entender o que o colonialismo fez e continua

a fazer ou quer apenas salvar a pele de quem pergunta? (POVINELLI, 2024, p. 103).

A pergunta formulada por Povinelli nos coloca diante de uma questao ética: afi-
nal, por qual razao resgatar essas outras cosmogonias, para entender e problematizar
o carater violento dessa nossa cosmogonia moderna ou apenas para tentar frear a
catastrofe gerada por ela? Em outros termos, tal resgaste nao seria mais um daqueles
artificios vislumbrados por Ailton Krenak (2020) ao se referir ao vicio em modernida-
de do qual padecemos? Mais uma tentativa, em suma, de buscarmos alguma espécie
de permanéncia ou a ilusao de que vamos continuar existindo? Pode o ser, mas seja
como for, Povinelli, com essa provocagao, apenas recupera uma discussao langada
décadas atras por Glissant (2000), para quem essa tentativa de recuperar os saberes e
os dizeres daqueles que vivenciaram o abismo do colonialismo pode resultar em uma
colonizagao simbolica de seus imaginarios. Em Pays Révé, Pays Réel, Glissant insiste no
fato de que a faléncia de nossa for¢a de sonhar outros mundos teria dado origem a um
outro projeto de colonizagao, quigd ainda mais perverso, voltado para a dominagao
dos sonhos alheios. Por esse motivo, o pensador martinicano insistird em suas obras
tardias na necessidade de pensarmos uma ética da Relagao. Como nos relacionarmos
com outras culturas, com essas outras cosmogonias nos quais o sonhar nao se esgotou,
sem recairmos em uma colonizagao de seu imaginario?

Para o campo das pesquisas educacionais, cada vez mais interessadas na recu-
peracao de outras poéticas a fim de modificar sua maneira de pensar e sentir os seus
problemas, tal provocagao langa desafios. Sera que buscamos nos relacionar com o
pensamento indigena, quilombola e outros, visando salvar a nossa pele ou buscando
realmente construir uma relagdo? Ainda operamos, mesmo sem o perceber, sob a
égide do progresso, buscando conferir um tom salvacionista aos nossos trabalhos?
Conforme notamos alhures (VINCI, 2018), a pesquisa educacional tem procurado
operar sobre uma outra poética, uma poética interessada em promover uma outra sen-
sibilidade, uma sensibilidade mais aberta aos encontros com a diferenga sobretudo.
Nesse sentido, a relagao com outras cosmogonias, mormente aquelas ainda capazes
de sonhar, mostra-se algo interessante e benfazejo, por trazerem para o coragao da
pesquisa educacional formas de acessarmos outros mundos que nao aquele nosso
impregnado pelas mazelas do vicio em modernidade. Glissant, por seu turno, nos
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ajuda a pensar um modo de nos relacionarmos com essas outras cosmogonias sem
recairmos em um novo processo de colonizagao, langando-nos um desafio ético que,
para se sustentar, exige compreendermos a necessidade de diferentes temporalida-
des conviverem. O tempo do progresso nao deve se sobrepor ao tempo do sonho,
tampouco o tempo do sonho deve ser vivenciado como uma espécie de substituto.
Enquanto vitimas do vicio em progresso, dificilmente conseguiremos nos livrar do
horizonte imposto as nossas pesquisas pela cosmogonia moderna. Isso nao nos im-
pede, contudo, de procurar estabelecer relagao com outras formas de existéncia, com
outras formas de conceber a temporalidade. Essa relagao, por seu turno, deve ocorrer
de forma horizontal, por meio da experimentagao dessas outras cosmogonias nao
como um modo de sairmos desse nosso espago marcado pelo vicio em modernidade,
mas como uma forma de tensionarmos esse espago, problematizando-o.

Ainda resta, por fim, inventarmos uma ética para essas nossas formas de pesqui-
sar em relagao com outras cosmogonias. Essa ética, contudo, nao deve possuir regras
a priori, deve ser uma ética aberta a experimentacao de temporalidades outras, de
modos outros de pensar o existir, mas compreendendo que tal experimentag¢ao nao
nos livrard dos vicios causados pela cosmogonia moderna. Nao devemos buscar
no pensamento indigena ou quilombola uma salvagao para nossa existéncia, niao
se trata disso. Nossa experimentagao dessas cosmogonias deve se dar por meio de
uma poética, uma abertura sensivel para 0 modo préprio desses povos existirem,
mas uma abertura que nio procura mimetizar sua cosmogonia em uma férmula
benfazeja capaz de nos salvar da catastrofe que se abateu sobre nés e nos impediu
de sonhar outros sonhos que nao aquele do progresso desenfreado. Essa poética,
demandando uma ética do cuidado para com o outro, entende que, uma vez con-
denados, nada nos resta senio tensionar o nosso modo de existir, o nosso modo de
pensar, o nosso modo de pesquisar. Tensionar visando apenas alargar horizontes
e, quem sabe, produzir zonas de respiro, efémeras. Glissant (2021) insiste sobre a
importancia de aprendermos a errar sem nos perder, sobretudo aqueles/as imersos
no vicio em modernidade. Errar compreendido como uma abertura para os desvios
produzidos pelas palavras e imagens vivenciadas pelas comunidades violentadas
pela cosmogonia moderna, mas isso nao implica nos perdermos em espagos de pen-
samento ou em formas de existéncia que nao nos pertencem. Jamais mimetizaremos
o pensamento dessas comunidades e nao devemos buscar tal empreitada, correndo
o risco de objetificar essas existéncias em ideias salvacionistas visando impedir ou
frear a catastrofe produzida por nosso vicio em modernidade. Trata-se, antes, de
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buscarmos produzir encontros, estabelecer relagao, inventar uma outra poética.
Oxald permita que nossas pesquisas possam errar em sua poética do progresso,
experimentando outras tantas poéticas, mas sem se perder nestas.
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Confic¢bes: educagdo como invencdo

GABRIELE NIGRA SALGADO!

RESuMO: O artigo apresenta e analisa diferentes imagens e videos, capturados pela autora
e por professoras de uma escola reconhecida como “alternativa’, em Florian6polis-SC. Por
meio do documentdrio Conficgdes, objeto estético que retne essas produgdes imagéticas,
propde uma experiéncia ao leitor que possibilite suscitar novos modos de narrar o que en-
tendemos por educagio “alternativa’, privilegiando as linhas de fuga que indicam a poténcia
das mudangas na maneira de (re)pensar a escolarizagio.

PALAVRAS-CHAVE: Educagio alternativa; documentario; experiéncia.

ABSTRACT: The article presents and analyzes different images and videos, captured by the
author and teachers from a school recognized as “alternative”, in Florian6polis-SC. Through
the documentary Conficgdes, an aesthetic object that brings together these image produc-
tions, it proposes an experience to the reader that makes it possible to raise new ways of
narrating what we understand as “alternative” education, privileging the lines of flight that
indicate the power of changes in the way (re)think schooling.

KeywoRbDS: Alternative education; documentary; experience

1. Universidade Federal de Santa Catarina.
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RESUMEN: El articulo presenta y analiza diferentes imdagenes y videos, capturados por el
autor y profesores de una escuela reconocida como “alternativa’, en Floriandpolis-SC. A
través del documental Conficges, objeto estético que retine estas producciones de imdge-
nes, propone al lector una experiencia que permite plantear nuevas formas de narrarlo que
entendemos como educacién “alternativa’, privilegiando las lineas de fuga que indican el
poder de cambios en la forma de (re)pensar la escolarizacién.

PaLABRAS CLAVE: Educacidn alternativa; documental; experiencia.
UM CONVITE A EXPERIENCIA

Este artigo propoe questionamentos aos discursos naturalizados acerca da no-
¢ao de educagao “alternativa’, a fim de ampliar os modos de ver e narrar essa pro-
posta educacional. Para tanto, convido o/a leitor/a a se relacionar com as imagens
e videos capturados por mim e pelas professoras de uma escola “alternativa” de
Florian6polis-SC. Essas produgoes imagéticas foram articuladas em uma com-
posigio documental denominada Confic¢des® (20 min.), a qual apresento como
possibilidade de transformar uma experiéncia pessoal e subjetiva em algo novo,
reapropriado ao modo do/a espectador/a. Trata-se, portanto, de um convite para
se deixar afetar por essas imagens e, assim, proliferar pequenos acontecimentos que
escapem ao constante controle exercido pelo pensamento tedrico-representacional.

Paraproduzir essas imagens, realizei trés encontros® com as professoras dos anos
finais do Ensino Fundamental da Escola Praia do Riso*. Provocada pelos pensa-
mentos advindos da cartografia como método (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA,
2015), meu esforgo centrou-se em procurar, nas imagens produzidas, os instantes em
que algo ocorre sem coincidir estritamente com o que se entende como escolariza-
¢ao, escapando a politica da captura do pensamento por meio da aproximagao com

2. O documentirio estd disponivel através do link: https://youtu.be/MPvoneatsLE.

3. O objetivo destes encontros foi estimulé-las a capturarem, por meio de videos de no méximo 1 minuto, o
que elas achavam que representava a ideia de alternativo na escola. Elas também produziram fotos que, junto
com as produgdes da pesquisadora fizeram parte do documentério Conficgdes.

4. Uma instituicdo de educacdo infantil e fundamental, localizada em Florianépolis-SC. Esta escola foi
escolhida por ser uma associago de pais e mestres fundada na década de oitenta, no contexto do movimento
de contracultura, sendo referenciada, ainda hoje, como escola alternativa. Dentre as caracteristicas
destacadas pelas pessoas que a reconhecem com sendo alternativa estd a organizagao democrética entre
familias, estudantes e profissionais da educagio; proximidade com a natureza; organizagoes flexiveis do
curriculo, do espago e do tempo de aula.
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identidades. Busco, assim, fundamentar a ideia de que o alternativo se manifesta na
educagao como invengao — algo que nao se representa por meio de identidades ou
de um mundo j& dado, mas que surge através do ato de pensar (DELEUZE, 2009),
como uma deriva do caminho pré-estabelecido que possibilita o novo.

Desse modo, o movimento de andlise que apresento neste artigo tem como
desafio pensar modos de leitura das fotografias e videos produzidos que nao sub-
metam a imagem a representagao de pensamentos ji consolidados sobre o que é
alternativo. Inspiram-me, nessa busca, os trabalhos de pesquisadores como Wunder
(2008) e Oliveira Jr. (2016), em suas maneiras de interpretar a imagem — menos
preocupados em decifrar significados que possam estar nela circulando e mais
voltados para, com e através dela, tecer a escrita.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa que aposta na leitura do “recuo dos signos”
(BARTHES, 2007) e busca um formato criativo e menos objetivo de tratar os dados
produzidos. Neste propdsito, os encontros para a produgao de imagens, realizados
com as professoras da Escola Praia do Riso, serao narrados em terceira pessoa, com-
pondo uma estética de roteiro de cinema. O estilo de escrita em formato de cenas,
com um tom literario e ficcional, teve inspiragio no trabalho de Silveira (2014 ) e a
fundamentagao tedrica, que perpassa a narrativa, foi inspirada no estudo de Silva
(2017). A escolha por este formato propde montar algumas imagens mentais através
da roteirizagdo do meu préprio percurso de pesquisa.

(DEs) CAMINHOS EM CENAS: A PRODUGCAO DE IMAGENS DO ALTERNATIVO NA
Escora Praia po Riso

CENA 1.

Cenario: Coqueiros, bairro continental de Florianépolis. Setembro de 2016.
Segunda feira, dia dezenove, as dezenove horas de uma noite quente de primavera.
Sala de artes adornada por trabalhos manuais de criangas. Ouve-se o burburinho
das conversas que antecedem a reuniao pedagogica da Escola Praia do Riso.
Narradora: A pauta era a organizacdo da assembleia que aconteceria na semana
seguinte. O dia 12 de outubro se aproximava, e as criangas precisavam decidir, de-
mocraticamente, quais atividades aconteceriam na semana comemorativa dedicada
a elas. Seis professoras e uma coordenadora pedagdgica tinham a dificil tarefa de
conciliar os mais diversos desejos dentro da estrutura escolar.
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Nao era uma escola qualquer; nela, as criangas podiam escolher o que que-
riam. Ainda assim, a proposta de levar bicicletas nem chegaria a ser votada, pois
avaliaram que o patio nao comportaria a pedalada coletiva sem risco de acidentes.
Quanto ao desejo de trazerem animais de estimagao, concluiram que estes nao
ficariam tranquilos em meio ao alvorogo das criangas. Era evidente que queriam
respeitar o direito de escolha dos alunos, mas conciliar aqueles desejos com a
realidade escolar era um conflito inevitavel.

Em meio aquelas negociagdes, 14 estava ela. Um pouco deslocada e ansiosa para que
chegasse 0 seu momento. Havia se preparado para estar com aquelas pessoas que, gen-
tilmente, aceitaram participar da sua pesquisa de doutorado. Levou materiais para uma
dindmica. Tinha seu objetivo impresso em uma folha. Havia um passo a passo a seguir.

Para que tudo funcionasse bem, chegou cedo, quando ainda havia a euforia
da saida das criangas — aquele corre-corre com gritos agudos que enchem de vida
qualquer escola. Ao som daquele movimento, tao familiar para ela, testou os equipa-
mentos, que sempre teimavam em falhar nos momentos mais criticos. Tudo estava
perfeito! Exceto pelo atraso para o inicio da reunido.

Ela calculara, dentro do tempo total que lhe fora concedido, quantos minutos
poderia dedicar a cada etapa planejada. Mania de controle? Ou inseguranca diante
dos imprevistos? Naquele momento, nao sabia ao certo. Apenas se preocupava
com o avangar das discussoes.

Enfim, chegou sua hora. Baixou os olhos para reler a folha onde estava escrito:
elaborar algumas definigoes conjuntas do que poderia ser uma “escola alternativa” e esti-
mular as professoras a fotografarem e filmarem cenas da escola que compoe essas definigoes.

Com aquele objetivo em mente, apresentou sua proposta. Seu planejamento
antecipado logo encontrou resisténcia: Ndo gosto de fotografar e nem de filmar, mas
gostaria de me ver neste alternativo para refletir a respeito. Posso pedir para os alunos
filmarem? (A escrita poderia ser uma solugio para quem nio queria captar imagens.)
Era o corpo docente que afirmava a identidade “alternativa” daquela escola, e ela
ansiava por um material que revelasse expressoes, olhares e cenas cotidianas que tra-
duzissem esse alternativo. Com esse esclarecimento, deu continuidade ao planejado.

Estipulou outro movimento: observar e comentar algumas imagens que ela
havia pré-selecionado’. Dezenove fotografias, uma a uma, pintaram a pélida tela

5. Eram imagens selecionadas sob o critério das invariantes escolares (tempo, espago, relagdes de saber e de
poder), retirado do trabalho de Barrera (2016).
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branca onde foram projetadas pelo datashow: Que horror®! Pode passar. Nossa! O
que € isso? Volta naquela imagem, por favor. Achei isso tdo lindo’! Com estas e outras
exclamagoes o tempo de observagao foi sendo estipulado pelos impactos de cada
imagem naqueles corpos presentes: Aquele corredor! Essa sala enfileirada! Por que
as criangas tém que ficar olhando para frente? Olhando para o professor? A diferenga é
que a gente ouve as nossas criangas, aqui o espago é delas.

O tempo mecanico, planejado, definido e rigido, foi sendo destituido por um
tempo corporal, vivo, que desatava reagdes imprevisiveis: Esse ndo é um espago
para criangas, é um espago para o adulto ter controle sobre a crianga! Algo fugia do
que ela planejara e ganhava fluxo no ato de observar imagens e refletir em con-
junto: Esta imagem traz uma realidade que é quase de encarceramento das criangas,
porque o corpo fica contido dentro desse espago reduzido e o olhar direcionado todo
para frente, para o professot, para o quadro, enfim, ndo tem nada que indica que elas
foram convidadas para viver quatro horas do seu dia ali.

Lembrou-se, aliviada, de que um convite havia sido feito para que as pro-
fessoras estivessem ali, vivendo aquelas ultimas horas de uma segunda-feira que
inaugurava uma longa semana de trabalho: A gente fala muito da figura do aluno,
mas também o proprio professor dentro disso fica encarcerado. Aquelas palavras
tiveram um efeito-agulha, perfurando suas certezas com uma duavida: apesar do
convite elas, de fato, queriam estar ali? O problema, muitas vezes ndo é o professor,
mas onde ele se insere e que relagdo ele estabelece dentro daquilo.

Dera-se conta de que também ali, naquela atividade de pesquisa, estabeleciam-
-se relages de forga. Era uma educagao maior e outra menor jogando com as forgas
relacionais. “Um modo maior operando com forgas ja estabelecidas, com movimen-
tos ja capturados que tentam induzir e até mesmo roubar o pensamento do outro
através da aproximacgao da identidade®”

Quando se modifica a relagdo, quando ela se dd de forma mais horizontal, isso
também estd inovando, sendo alternativo a uma forma hegemonica, tradicional. Que
tradigao seria essa? E que expressoes cotidianas lhes revelam ou lhes dao pistas de
que a educagio que acontece nesta escola é, de alguma forma, alternativa? Ela ainda

6. As cenas retiradas do clipe The Wall, da banda inglesa Pink Floyd, foram as mais desconfortaveis, pois
exibiam toda a critica a uma escola autoritéria.

7. A construgio da Cidade Escola Ayni, em Guaporé-RS, baseada na permacultura e na bioconstrugio, lhes
despertou interesse por parecer uma escola indigena.

8. Silva (2017, p. 78).
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tentava cumprir o planejado com aqueles questionamentos. Costurava o furo em
sua rede de certezas e resistia ao fluxo do outro tempo jd instaurado.

As professoras respondiam as perguntas: Esse é um recorte do ser alternativo dessa
escola. Ndo tem um sinal que determina que tenha que entrar! E mais orgdnico esse tempo,
¢ o tempo vivido mesmo, interno, que muitas vezes a gente respeita e pode respeitar por ndo
estar atrelado a um sinal que vai bater, ou a uma grade curricular que alguém vai te cobrar.

Mas Chronos insistia em ndo trabalhar a seu favor. Uma mesma imagem pro-
vocava muitos pensamentos e ela sentia que precisava intervir para encaminhar o
préximo passo: A gente falou de espago, falou de tempo e de relagdes de poder. Entdo a
gente jd tem aqui trés pontos para pensar o que pode ser alternativo.

O maior operando como um jogo de forgas relacionais, j estruturado. A agulha
puxando a linha para tramar uma rede conceitual: Temos trés invariantes, ou seja,
aquilo que toda escola tem: um espago fisico, o tempo controlado de alguma forma, ela
tem relagoes de poder e ela tem mais o que?

Mas a linha escapa da agulha num ato esponténeo de reflexao que interrompe
a dire¢ao daquele pensamento: Eu queria avangar para um processo de ndo ter que
pedir para que os alunos fagam pesquisas.

O menor atuando como aquilo que ainda nao foi capturado: Criar uma parede
do que interessa pesquisar. E pode ser que um faga e outro ndo, né? Pode ser que uns
queiram fazer a pesquisa e trazer na aula e outros ndo. Acho que é nisso que a gente
ainda estd um pouco atrasadinhos.

“Uma pesquisa em educagao se cosendo entre agulhas e linhas e professoras e
pesquisadora e tempos e... e... €. Jd ndo havia como resistir e ela cedeu ao tempo
do ato de pensar: Eu vejo que na hora de pdtio, as vezes, eles estdo mais ld dentro da
sala e o tempo € de pdtio. Mas ai a sala deixou de ser o lugar de fazer atividade e o pdtio
o lugar de brincar. Eles fazem muito esse movimento.

Ela se pos a pensar no aspecto alternativo revelado naquela reflexao. As crian-
cas, instituindo movimentos menores em seus cotidianos, destituem o movimento
maior do planejamento escolar: Se a gente fizer sempre desse jeito, eles vdo aprender que
brincar é no pdtio e estudar é na sala. Eles jd vém reproduzindo isso que é colocado para
eles de antemdo. Entdo a gente precisa inverter a relagdo para que eles possam se olhar
nisso. Junto ao reconhecimento das professoras, percebeu que também ela precisava
inverter as relagoes para se olhar naquilo que estava acontecendo naquele encontro.

9. Parafraseando Silva (2017, p. 78).
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E os desvios do que ela havia estabelecido pareciam ja nao lhe incomodar: Aprender
e fazer um trabalho vao ser em qualquer espago fisico dessa escola. Brincar também pode ser!
Dd para brincar dentro da sala de aula e dd para brincar fora dela. E as vezes a gente inibi
isso para ter controle. Pouco a pouco também ela foi cedendo a auséncia de controle. As
defini¢oes sobre o que ¢ alternativo nao foram elaboradas. Aquilo ja nao fazia sentido.

Insistiria apenas nas fotografias, para que aquele exercicio de observagao fosse
novamente realizado, mas com imagens produzidas por elas: Minha proposta é fazer
esse didlogo com imagens de vocés no préximo encontro. As fotos que vocés vdo produzir
podem falar outras coisas que nem vocés imaginavam que estavam dizendo! A poténcia
das imagens estd ai e eu acho que a gente pode trabalhar isso juntas.

Ja ndo importavam as defini¢des pré-estabelecidas anteriores as relagdes.
Percebia como todas aquelas experiéncias e reflexdes compartilhadas, num sim-
ples exercicio de observar imagens, suspendiam qualquer tentativa de definir o
alternativo em um uinico conceito. Forcas se chocaram promovendo encontros que
ocuparam espagos desconhecidos nela. Nada saiu como o planejado.

Ainda assim, a sensagao era de que tudo estava em seu lugar: Porque esse per-
curso é de cada individuo que estd ali, de cada profissional. Entdo mesmo com toda a
limitagdo que essa condigdo, de estar dentro de um sistema, produz, é possivel, ali dentro,
a partir das relagoes que se estabelecem promover outro tipo de trajetéria para aqueles
estudantes. Outro tipo de busca, outro tipo de vivéncia. Eu concordo que a sala por si s6
ndo determina, ela limita, mas ela ndo me impede de “mudar o mundo”.

Limites ndo determinam o possivel. “A vida nunca é o que se espera dela, mas
sim sempre o que nela acontece™”. Esta era a sua descoberta! O acontecimento lhe
trouxera, enfim, o que buscava: Educagio como invengao!

CENA 2.

Cenario: Floriandpolis, vinte e seis de setembro de 2016. Tarde ensolarada e céu
aberto. Uma imensa mangueira encravada no patio de areia da escola. Som de
criangas brincando.

Narradora: Sob a sombra da mangueira, enquanto aguardava a chegada das profes-
soras, ela preparou sua cimera que havia levado para registrar o segundo encontro.
Enquadrou, em primeiro plano, a menina que brincava com uma panelinha no

10. Silva (2017, p- 78).
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patio. A cAmera permaneceu fixa em suas maos por um minuto, quando ela ouviu
se aproximarem as professoras, e a desligou. Chegaram animadas e se dirigiram ao
refeitério para observarem as fotos impressas e sobrepostas na mesa. Ao contrario

Dossié

do primeiro encontro, a pesquisadora nao havia determinado nenhum passo a
passo. Deixou que as professoras falassem livremente ao observarem as imagens:

!

O que ¢é alternativo é lidar com os materiais de

uma maneira livre. E... eles [0s estudantes] se ex-
pressarem unicamente! Aqui a gente vé beleza no
que eles conseguem fazer. E uma liberdade total de

expressdo artistica.

Imagem 1 — Montagem de fotografias em composigio com as falas da professora 1
Fonte: retirado de Salgado, 2018

Pensamentos traduzidos em palavras e um mundo representativo revelado
por fotografias.

Eu pensei nessa caracteristica
de ser uma escola diferente e
queria mostrar estes pontos
que a represente, como € o
caso da roda e da assembleia,

porque isso é bem defendido

aqui na escola, da crianga ter

voz para decisdo.

Imagem 2 — Montagem de fotografias em composigio com as falas da professora 2
Fonte: retirado de Salgado, 2018

No ato de fotografar e observar imagens a visao exercia seu controle induzindo
aum pensamento j4 existente.
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ad

Esse varal estendido com as roupas perdidas é mui-

91550

~

to a cara da escola! Porque isso inclui muito os pais
que chegam e vdo direto para ld. E um ponto de

encontro das criangas também.

Imagem 3 — Fotografia em composi¢do com as falas da professora 3
Fonte: retirado de Salgado, 2018

As fotografias representavam um mundo ja dado em seus significados e funcio-
navam como pensamentos-tijolos numa espécie de muro, rebocado por camadas de
cimento histérico a espera de alguém que os descubra num ato intuitivo e espontéaneo.

Isso aqui, do material ser coletivo, eu também quis
pegar. A coletividade é uma marca para nds. E aca-
ba trazendo hdbitos como organizagdo, responsa-
bilidade... tem que cuidar do material porque ele

ndo é s6 seu. Ele é seu, mas é do outro também.

Imagem 4 — Fotografia em composigdo com as falas da professora 4
Fonte: retirado de Salgado, 2018

Como rachar o muro da representagao? Como dar vazao a invengao na educa-

¢ao? A pesquisadora queria ampliar as possibilidades de se configurar a ideia do al-
ternativo, em vez de conceitud-lo ou reconhecé-lo no que ja estd dado pelas imagens.
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E muito mais inspirador ler um livro em cima de
uma drvore, trabalhar embaixo dela, conversar,
fazer trabalho em grupo e ndo em sala de aula.

Acho que isso é muito da nossa escola.

Imagem s — Montagem de fotografias e falas da professora s
Fonte: retirado de Salgado, 2018

Era preciso mergulhar com outros sentidos naquilo que estava sendo refletido
com as professoras. Para isso, prop6s uma andlise de videos: O alternativo pode estar
muito além da visdo, em outras sensagoes que nos fazem percebé-lo. E que sensagoes sdo
essas? E no intuito de refletir sobre isso que proponho ouvirem os videos que fiz na minha
primeira visita a escola, mas sem visualizarem as imagens.

Uma questao foi colocada as professoras: o que, naquilo que escuto, me leva a
dizer da sensa¢ao de uma escola alternativa?

Esta proposicao estava associada a sua percepgao quanto a primeira visita rea-
lizada a escola. Lembrava-se do quanto lhe chamou aten¢ao a auséncia de um som
tao comum as escolas: o sinal de intervalo. O que substituia esse sinal era um som
constante e ciclico de criangas brincando sem se preocuparem, alternando entre um
brinquedo e outro, um parceiro de brincadeira e outro, um esconderijo, um jogo, etc.

Naquele dia ela filmou algumas destas cenas que foram ouvidas no exercicio
proposto. Também naquele mesmo dia ela registrou em seu didrio de campo as
seguintes palavras: Nao consigo negar o meu encantamento com aqueles sons e movi-
mentos que enchiam o ambiente dessa escola e fui embora ao som dos gritos e risos dessas
mesmas criangas que, ali, parecem ter encontrado um espago onde elas podem vivenciar
a infdncia, como o préprio lema da escola diz.

E ao longo daquela tarde com as professoras, estas palavras foram relidas por-
que tinha a intengao de incorporar novas percep¢des, deixar que os sentimentos
entrassem em consideragao para emergir olhares diferentes acerca do alternativo
ja constituido na escola.

116 Leitura: Teoria & Pratica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.107-122, 2025.



Gabriele Nigra Salgado

Por isso finalizou com uma ultima proposta: filmar com a cdmera parada qual-
quer espago da escola, estando atentas aos sons, texturas e imagens que criavam outra
ideia de alternativo da escola. Um movimento que ela ji havia feito naquele mesmo
dia, quando filmou a menina brincando com a panela.

Tentava instaurar uma forma outra de produzir o pensamento. Uma “cogni¢ao
inventiva, que nao se confunde com algo espontaneo ou intuitivo, como se fosse
um processo de captura a esmo, mas num ato de repeti¢ao que tende a ir tornando
os corpos outra coisa diferente do que se é"”. Repetir o exercicio do olhar, agora
incluindo as sensagoes auditivas que o audiovisual permite.

Esta proposta potencializaria o ato de pensar como um procedimento inventivo
frente a hegemonia do pensamento representacional? Uma pesquisa sendo tecida
nas relagdes de subjetividade (agulha que fura o pano) e objetividade (alinha que
junta os bordados), constituindo uma territorializagio precéria, passivel de modi-
ficagoes e de novas invengoes.

CENA 3.

Cendrio: Floriandpolis, primavera de 2016. Final de tarde do ultimo dia de outubro.
Sala de Artes da Escola Praia do Riso. Conversas em tom alto, gargalhadas e gritos
sinalizam o horario de saida das criancas.

Narradora: As aulas daquele dia tinham acabado e as professoras, cada uma ao seu
tempo, se liberavam para o dltimo encontro com a pesquisadora. Foi dificil conse-
guir reuni-las todas no mesmo hordrio. Sucederam-se longas cinco semanas desde
o ultimo encontro. A proposta parecia ter se perdido neste intervalo.

A pesquisadora também estava perdida no universo de imagens nascidas de suas
proposigoes as professoras. Para ela o desafio maior foi organizar algo apresentédvel
com todo o material produzido: vinte e uma fotografias e onze videos, por volta de
um minuto cada. Infinitas horas editando até que ela conseguisse articular uma nar-
rativa, ainda que precdria e provisoria. Poderia ser apresentada como uma primeira
proposta de montagem do documentério. Porém, encontrava-se num momento de
repensar seus métodos e a propria pesquisa. Sentia que precisaria de mais tempo
para que as coisas chegassem ao seu lugar. Precisaria ouvir o que as coisas tinham
a lhe dizer em vez de forga-las a dizer algo.

11. Silva (2017, p- 74).
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Em meio aquelas duvidas e incertezas, preferiu ser sincera assumindo aquele
processo. Sua intengao para aquele terceiro encontro foi, entao, despedir-se das
professoras e da coordenadora da escola. Precisaria mergulhar na continuidade da
escrita da tese e na criagao audiovisual com os materiais produzidos por elas.

Atravessada pelas multiplicidades advindas daqueles encontros, nao sabia de
antemao o que surgiria e, tampouco previa os movimentos que iriam se constituir.
Ainda assim, para dar um retorno ao coletivo que se fez naqueles encontros, decidiu
apresentar os quase sete minutos de video que ela havia editado.

Esclareceu que o préprio método de pesquisa estava sendo questionado por
ela e que esse processo certamente faria com que outras possibilidades de monta-
gem surgissem. Pediu para que elas tomassem aquele video como um processo em
andamento e nio o resultado final. Justamente por isso, o video apresentado nao
tinha um final demarcado. A repercussao foi positiva e a despedida foi animada.

Ela, por outro lado, partia cheia de incertezas. Um longo e exaustivo processo
de reflexao, que acontece em meio a um “vazio criativo” lhe esperava. Sabia, po-
rém, que esse processo de desconstrugao das representagdes com as quais havia
iniciado seu caminho era importante para uma pesquisa que estava se fazendo

num campo de incertezas e invengoes.
UMA TRAVESSIA PERIGOSA

As trés cenas apresentadas nao apenas contam como aconteceram os encontros
de produgoes de imagens com as professoras da Escola Praia do Riso, como tam-
bém descrevem a pesquisadora como “sujeito da experiéncia” (LARROSA, 2002),
alguém que experimenta (do latim experiri) aquilo que sucede nas relagdes, no sem
nenhum perigo (do radical periri), porque no dmbito das relagdes, o que sucede é
sempre incerto, duvidoso, eventual e nos afeta, deixando sempre alguns rastros:

[...] o sujeito da experiéncia seria algo como um territério de passagem, algo como
uma superficie sensivel onde aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns
afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos. [...] ¢ um ponto
de chegada, um lugar a que chegam as coisas, como um lugar que recebe o que chega
e que, ao receber, lhe d4 lugar. [...] , sobretudo, um espaco onde tém lugar os aconte-
cimentos. (LARROSA, 2002, p. 24).
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Como sujeito da experiéncia, a0 mesmo tempo em que narro o que aconteceu nos
encontros, revelo os sentimentos e dividas que me acometeram. Assim, inicio a narra-
tiva da primeira cena enfocando o planejamento dos encontros e enfatizo seu aspecto
fechado, desfavoravel a novos encontros que pudessem provocar abalos nas formas
sedentarias de pensamentos sobre o que se constituiu como alternativo naquela escola.

Aos poucos, caracterizo o sujeito moderno atuante em mim e como ele se re-
laciona permeado por informagdes, opinides que pretendem conformar o mundo,
segundo seu saber, seu poder e sua vontade (LARROSA, 2002). Mostro também
a coexisténcia deste sujeito moderno com o sujeito da experiéncia, que vai dando
lugar as coisas que lhe chegam, relacionando-se com o que lhe passa e com o que
lhe acontece, com aquilo que o modifica.

Como apresentado, o planejamento inicial tinha o objetivo de elaborar um
conceito de educagao “alternativa” junto com as professoras, o que acabou nao
acontecendo. Como bem salientam Barbosa e Preve (2017), nio h4 planos certos
quando se provoca o pensamento do outro e, assim, fui sendo atravessada pelas
relagoes que se estabeleceram naqueles encontros, o que me levou a desconsiderar
os roteiros que havia planejado de antemao.

Cabe destacar que, através da produgao de imagens eu nao buscava o reconheci-
mento de uma “esséncia” do alternativo naquela escola. A busca por esséncias é um
movimento passivo, caracteristico do pensamento representacional que age pelo
processo da recognigao e bloqueia o ato criativo de pensar. Este movimento busca
atingir a identidade, elemento principal do modelo da representagao: “O primado
da identidade, seja qual for a maneira pela qual esta é concebida, define 0 mundo
da representagio” (DELEUZE, 2009, p. 15).

Apesar de nao buscar por uma esséncia do alternativo, ha que se considerar
que, como parte da nossa cultura representacional, ela estd presente nas fotografias
e comentdrios da maioria das professoras, principalmente quando elas enfatizam
o diferencial da escola. No segundo encontro, quando observamos as fotografias
reveladas, foram destacadas algumas estruturas fisicas como sendo o diferencial da
escola, como o pétio arborizado, e uma grande mesa, sendo organizada pelos pro-
prios estudantes para o lanche coletivo. A estrutura fisica das salas de aula aparece
em varias imagens, mas a énfase estd na organizagao coletiva dos materiais e nos
elementos escolhidos pelos estudantes para compor o ambiente de aula.

Algumas professoras também tiveram a intengao de mostrar o processo que envol-
ve suas praticas pedagdgicas, o que gerou desconforto em uma delas, que afirmou ter
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tido dificuldade em se expressar através da fotografia porque esta se limita apenas ao
instante captado, ndo contemplando todo o processo. Apesar da limitagao apontada,
as produgoes dos estudantes foram retratadas em algumas fotografias, o que se pode
perceber nos enquadramentos de desenhos e cartazes colados nas paredes das salas e,
também, alguns artefatos como uma maquete sendo confeccionada por vérias maos.

Também aparecem imagens que privilegiam gestos e relacionamentos, imprimin-
do significados que representam valores constituidos historicamente que reverberam
no presente como pertencentes a uma pedagogia “alternativa” Refiro-me a valorizagao
das brincadeiras, realizacao de leituras e trabalhos ao ar livre (em cima de uma arvore ou
no pétio); ao hébito de professores e estudantes se sentarem em roda para se olharem
e ouvirem uns aos outros; ao ato de servir e partilhar o alimento na hora do lanche e
a divisao das responsabilidades no cuidado com os materiais coletivos. Momentos de
participagao ativa das familias nos eventos e atividades da escola e a assembleia das
criangas, espaco em que hd a possibilidade delas terem voz e direito de decisao, também
sao exemplos de agdes que buscam romper com a tradicional hierarquia entre coor-
denagao pedagdgica, professores e estudantes, consolidada nas escolas tradicionais.

Identificar estes icones que representam a esséncia da educagao “alternativa”
é apenas uma forma de se relacionar com a imagem, pautada pelo pensamento
representacional que também faz parte do meu olhar de pesquisadora que analisa
as imagens. Nao quero dizer que este olhar nao tenha nenhum valor para pesquisas
académicas, e nem mesmo a desconsiderei nessa investigacao, até porque, para
desterritorializar alguns signos do alternativo, antes é preciso identifici-los.

No entanto, a aposta estd noutra forma de se relacionar com a imagem, suspen-
dendo as informagdes prévias que levam facilmente ao julgamento, a identidade e
ao rétulo daquilo que se vé para dar espago ao desconhecido, aquilo que desloca os
sentidos através de uma perturbagao do sensivel; é o punctum de Roland Barthes
(1984) abrindo possibilidade para que algo novo se afirme no plano do pensamen-
to. Para ser coerente com a perspectiva aqui defendida, ao observar as fotografias e
videos, o desafio consiste em atentar aos pequenos acontecimentos que escapam
a loégica de controle, deixando uma abertura no intuito de que algo acontega no
encontro com estas imagens. Mas como isso seria possivel se a experiéncia é algo
singular e contingente a um individuo? Como o/a leitor/a poderia efetivar sua
poténcia criadora a partir da minha experiéncia?

De acordo com Larrosa (2002) a experiéncia s6 tem sentido no modo como

configura uma forma humana singular de estar no mundo, que é por sua vez uma
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ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo) e, sendo assim, uma
forma do/a leitor/a apreender a minha experiéncia sé seria possivel se esta fosse
revivida por ele/a tornando-a sua propria experiéncia.

E neste contexto que o documentério, transformado em produto artistico, se
apresenta como possibilidade de transformar uma experiéncia pessoal e subjetiva
em uma forma estética que pode ser reapropriada ao modo do/a espectador/a.
Portanto, com as minhas préprias imagens, junto aquelas produzidas pelas
professoras, busquei proporcionar uma experiéncia que pudesse proliferar estes
pequenos acontecimentos que escapam ao constante controle exercido pelo
pensamento tedrico-representacional.

Com a elaboragao de um documentdrio, minha proposta nao é submeter
as experiéncias acompanhadas nesta pesquisa a um conceito de alternativo que foi
“descoberto” e serd “entregue” ao/a espectador/a. Esta é a postura de quem busca
o conhecimento para estabelecer uma verdade, enquanto que minha intengao ¢, a
partir da minha experiéncia, daquilo que me aconteceu durante esta investigagao,
operar a ideia de alternativo pelas imagens, deslizar novos sentidos sobre um con-
ceito que pode ser enunciado de diferentes formas.

E pensando o que somos e o que nos tornamos nos itinerérios de nossa
propria formagao que vislumbro possibilidades de inspirar outro pensamento para
a Educacao, que nao seja alternativo a partir de uma nova férmula a ser instituida
e inscrita no campo da educagao maior, mas porque instaura “a arte da educagao
como invengao que nao é outra coisa sendo a arte de fazer com que cada um se torne
unico em seu projeto de criagao, até sua propria altura, até seu préprio voo, até o
melhor de suas potencialidades” (COSTA; CARDOSO, 2015, p. 13).

Iniciei este artigo falando das marcas que um sujeito da experiéncia pode ad-
quirir quando se entrega aos acontecimentos que lhe afetam, e encerro com um
convite a experiéncia desse encontro com as Conficgoes produzidas nesta pesquisa
e disponibilizadas neste endereco: https://youtu.be/MPvoneatsLE. Que outra
educagao lhe vem a mente ao entrar em contato com estas imagens?
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Um pio de resisténcia: conversas faladas, cantadas
e ficcionadas nos/dos/com os cotidianos

ROSEMARY DOS SANTOS!
THAYRA FERNANDES PEREIRA®
LETiCIA AIRES DE FARIAS?

REsumMo: Rompendo com a linearidade de uma escrita académica, este artigo surge com
o objetivo de pensar as multiplas linguagens — escritas, sonoras, visuais, digitais, corpo-
rais, artisticas e tantas outras — como manifesta¢des legitimas de saber. Para isso, usa-
mos como metodologia a apropriagao criativa de um trabalho derivado do X Seminario
de Laboratérios e Grupos de Pesquisa, sob o tema “Redes educativas, imagens e sons
na produgao e circulagao de ‘conhecimentosignificages’: conversas entre pesquisas em
Educagao”, que aconteceu entre os dias 13 e 16 de maio de 2024. Os movimentos dos co-
tidianos e os movimentos da cibercultura nos possibilitam acionar as conversas como
dispositivos para criar narrativas ficcionais daquilo que nos afeta, nossas ‘narrativasafetos.
E, com isso, tragamos uma conversa com o grupo de pesquisa “Curriculos, Narrativas
Audiovisuais e Diferenga” (Cunadi), coordenado por Maria da Conceigio, e sua criagio
cotidiana “Professoras em devir: fabulagoes imagéticas de si, problematizagées do feminino
e implicagdes para a docéncia e para os curriculos”, para assim compreender como nossas
construgdes de saber podem nos ajudar a pensar a ciéncia e a sonhar com outros mundos.

PALAVRAS-CHAVE: Multiplas linguagens; grupos de pesquisa; narrativasafetos; ficao.
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ABSTRACT: Breaking away from the linearity of academic writing, this article aims to
explore multiple languages — written, auditory, visual, digital, corporeal, artistic, and
many others — as legitimate manifestations of knowledge. To achieve this, we employ
a creative appropriation methodology based on work derived from the X Seminar of
Laboratories and Research Groups, under the theme “Educational networks, images,
and sounds in the production and circulation of ‘knowledge-meanings’: conversations
between research in Education,” which took place from May 13 to 16, 2024. Everyday
movements and cyberculture movements enable us to activate conversations as devices
to create fictional narratives of what affects us, our ‘narrative-affects’ In this way, we
engage in a conversation with the research group “Curricula, Audiovisual Narratives,
and Difference” (Cunadi), coordinated by Maria da Conceicdo, and its daily creation
“Teachers in becoming: image-based fabrications of oneself, problematizations of the
feminine, and implications for teaching and curricula,” to understand how our construc-
tions of knowledge can help us think about science and dream of other worlds.

KeEywoRDs: Multiple languages; research groups; narrative-affects; fiction.

RESUMEN: Rompiendo con la linealidad de una escritura académica, este articulo surge
con el objetivo de pensar las multiples lenguajes —escritos, sonoros, visuales, digitales,
corporales, artisticos y tantos otros— como manifestaciones legitimas de conocimiento.
Para ello, utilizamos como metodologia la apropiacion creativa de un trabajo derivado del
X Seminario de Laboratorios y Grupos de Investigacion, bajo el tema “Redes educativas,
imdgenes y sonidos en la produccién y circulacién de ‘conocimientosem significaciones’:
conversaciones entre investigaciones en Educacion’, que tuvo lugar entre los dias 13 y 16
de mayo de 2024. Los movimientos de los cotidianos y los movimientos de la cibercultura
nos posibilitan activar las conversaciones como dispositivos para crear narrativas ficcionales
de aquello que nos afecta, nuestras ‘narrativasafectos’. Y, con ello, trazamos una conversa-
cién con el grupo de investigacién “Curriculos, Narrativas Audiovisuales y Diferencia”
(Cunadi), coordinado por Maria da Conceigio, y su creacién cotidiana “Profesoras en
devenir: fabulaciénes imagéticas de si, problematizaciones de lo femenino e implicaciones
para la docencia y los curriculos”, para asi comprender cémo nuestras construcciones de
conocimiento pueden ayudarnos a pensar la ciencia y sonar con otros mundos.

PALABRAS CLAVE: Multiples lenguajes; grupos de investigacion; narrativasafectos; ficcion.
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TECENDO GAIOLAS DE VENTO: O PASSARINHAR DA CRIAGCAO

Despencados de voos cansativos

Complicados e pensativos

Machucados apds tantos crivos

Blindados com nossos motivos

Amuados, reflexivos

E dd-lhe antidepressivos

Acanhados entre discos e livros

Inofensivos |...]

Passarinhos soltos a voar, dispostos a achar um ninho [...]

(Passarinhos, musica de Emicida com participacio de Vanessa da Mata)

Por meio de corpos e palavras, as imagens, os sons e os afetos se tornam poesia e
urdem-se em tramas vivas, pulsando no compasso da existéncia. Este artigo enaltece a
arte como forga vital, uma poténcia que nos convoca a reinven¢ao dos modos de estar
no mundo e a forja de ‘conhecimentossignificagdes, tecidos por desejos e sensagoes. Em
contraposi¢ao a mecanizagao e a coisificagao dos ‘corposmentes, propomos uma escrita
politica que reverbera em multiplas linguagens: cantadas, faladas, ficcionadas. A expe-
riéncia sensorial — tatil, sonora, visual - revela-se como um didlogo que nao apenas nos
atravessa, mas também nos impele a agir, a criar e a transfigurar; o “[...] que importa
entao a ndo-funcionalidade de um detalhe, uma vez ele ja denota o que realmente ocor-
reu: o real concreto torna-se a justificagio suficiente do dizer” (BARTHES, 1984, p. 135).

A epigrafe deste texto nos convida, a partir da musica, a ficcionalizar, inspiran-
do todos os nossos sentidos a “ver, ouvir, tocar cheirar e degustar tudo aquilo que
aparecer em nossos caminhos” (ANDRADE; CALDAS; ALVES, 2019, p. 23-24).
Somos como “passarinhos” “dispostos a achar um ninho”, entao precisamos ter a
coragem de algar voos e impedir as tentativas de aprisionamento, mostrando outras
formas de narrar os ‘conhecimentossignificagées’ que criamos a partir dos movimentos
da cibercultura, visto que, nesse processo, nds também remixamos, hipermidiali-
zamos, hipertextualizamos e criamos redes rizométicas em conjunto (SANTOS;
FARIAS; PEREIRA, 2024). E por isso que escolhemos diferentes taticas, para que
a criagao aqui tecida nao siga moldes académicos, reduzindo a criagao de um arti-
go a uma unica linguagem: a escrita. Paradoxalmente, utilizamos as palavras para
ultrapassar seus proprios limites, desdobrando-as em outras formas de expressao e
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significado. Nesse gesto, reivindicamos praticas cotidianistas, ciberculturais e artis-
ticas como espagos legitimos de saber, subvertendo a exclusividade da escrita como
tinica forma vélida de pensamento académico. Recordamos, com Deleuze (1999, p.
4), que ndo h4 “tantas oposigdes entre as ciéncias e as artes’, reafirmando que o ato
de pensar também é, por esséncia, criagao. A narrativa transforma-se em um campo
de resisténcia em que linguagens coexistem em saberes multiplos.

A presente pesquisa, ancorada nesses escritos, nasce de uma provocagio que
antecede a linearidade imposta pelo tempo. A inquietagao surgiu em um debate do
grupo de pesquisa Educacio e Cibercultura (EduCiber), a0 nos depararmos com um
trecho do livio Uma escrita académica outra: ensaios, experiéncias e invengoes que diz:
“Como produzir uma escrita que expresse o transtorno, a falta de palavras, o excesso
de delirio, a possibilidade da perda da razio?” (RIBETTO, 2016, p. 60). Assim, entre
os dias 13 e 16 de maio de 2024, essa indagagao encontrou ressondncia nos ‘espagos-
tempos’ da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj), com encontros ‘dentro-
fora’ dos campi Maracana e Sao Gongalo. No X Semindrio de Laboratdrios e Grupos
de Pesquisa, sob o tema “Redes educativas, imagens e sons na produgao e circulagao
de ‘conhecimentosignificagoes’: conversas entre pesquisas em Educagao’, essa per-
gunta retornou a nos. O evento, organizado por laboratérios vinculados ao Programa
de Pés-Graduagio em Educagio (ProPEd) e ao Programa de Pés-Graduagio em
Educagio, Processos Formativos e Desigualdades Sociais (PPGEDU)), transformou-
-se em um espago de compartilhamentos e experimentagoes.

Carregada por memorias fragmentadas, apagadas e por vezes dolorosas, a reali-
dade do passado-recente foi invadida pela pandemia, que nos privou do toque em
razdo da “[...] necessidade de quarentena, evitando contato fisico entre pessoas,
fazendo que muitos se mantivessem em casa, numa espécie de isolamento social”
(FARIAS; AVELAR; SANTOS, 2022, p. 2). A auséncia dessas conexdes nos fez
compreender com ainda mais profundidade a importincia dos abragos, dos beijos,
dos olhares, dos cheiros e dos sabores. Por isso, encontramos taticas na cibercultura
para subverter as imposi¢des e “[...] aproximar os corpos distantes e mostrando
diversas formas de sentir esse mundo pandémico e sobreviver aos males da doenga”
(FARIAS; AVELAR; SANTOS, 2022, p. 2).

Em 2024, 0 evento nao buscou apenas o retorno a presencialidade; também se
propds a cultivar algo maior: a parceria coletiva. Desse modo, cada grupo de pesquisa
compartilhou, previamente, uma criagio propria — fosse em formatos sonoros, ima-
géticos ou textuais. Em seguida, por meio de um sorteio, outro grupo foi convidado a
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realizar uma apropriagio criativa desse material, recriando-o e traduzindo-o em uma
nova expressao. Foi nesse contexto que os movimentos ciberculturais nos mobilizaram
a pensar em como apropriar-se, transformar, misturar-se ao Outro, que também é parte
de nos. Essa pratica despertou um movimento artistico de deslocamento e invengao.

Motivadas por essa proposta, abragamos a metéfora dos passaros. Como passa-
ros, voamos em bando, coletivamente, formando “uma nuvem de pios” (COUTO,
2013). Cada batida de asa ¢ um convite a0 Outro, um som. No ar, somos danga sem
ensaio, curvas que se encontram, espagos que se apertam e se soltam, enquanto o
movimento se refaz a cada instante. Nao hd solidao no voo: ha proximidade, hd o to-
que de estarmos lado alado, hd encontros. Nesse contexto, dialogamos com Ferrago
(2024), reafirmando a arte e sua capacidade de subverter, sensibilizar e provocar,
legitimando saberes outros que atravessam dimensdes éticas, estéticas, politicas
e poéticas. Do mesmo modo, a ciéncia, em sua inquietagao criadora, expande os
territérios da arte, construindo um campo de composi¢ao, em cujo interior, como
nos diz Deleuze (1999, p. 6), “se ddo grandes encontros”.

Se aprendemos que os semindrios académicos tém como finalidade a comunica-
¢a0, 0 X Semindrio nos convidou a desviar das trilhas bem demarcadas da normati-
vidade e ‘desaprenderaprendendo’. Como afirma Deleuze (1999, p. 11), “a informagio
é exatamente o sistema do controle”. O filésofo compara a informagao a um sistema
de palavras de ordem: aquilo que organiza, regula e determina o que devemos crer
e dizer. No entanto, as mesmas palavras que podem ditar controle também cabe a
poténcia de ditar criagdo. A criagao, por sua vez, nao se submete a légica da comuni-
cagao. Criar nao é simplesmente enfileirar palavras, tampouco decifrar ou decodificar
codigos previamente estabelecidos. Criar é inventar, é ousar neologismos, é um
“flagrante delito de fabular” (DELEUZE, 2013 p. 161). E é nesse desvio que reside
a resisténcia. A criagao, como ato de resisténcia, foge ao controle e nos abre para a
invencao de outros modos de pensar e existir. A arte cria vida, a arte escreve historia
e a arte também reescreve o proprio texto académico, subvertendo as palavras de
ordem para fazer delas caminhos de criagao. Pensamos que, talvez, este seja o anseio
do semindrio: reconhecer as multiplas criagdes como formas legitimas de produgao
cientifica, ultrapassando o instituido e resistindo coletivamente, como o péssaro, cuja
presenga nos toca em qualquer lugar, com sons que expressam o indizivel.

Portanto, objetivamos, neste artigo, pensar as multiplas linguagens — escritas,
sonoras, visuais, digitais, corporais, artisticas e tantas outras — como manifesta-
¢oes legitimas de saber. Propomo-nos a expandir a concepgao de ciéncia, mas sem
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romper com o texto escrito, reivindicando outros modos cientificos, em uma cién-
cia viva, plural e sensivel. Buscamos enaltecer as criagoes dos cotidianos, acolhen-
do-as como formas legitimas de conhecimento que questionam a rigidez cartesiana
e ampliam as possibilidades epistemolégicas nos/dos/com os cotidianos.

Acreditamos que a epistemologia dita o carater politico das pesquisas, e é por isso
que os movimentos para se pesquisar com os cotidianos nos acompanham. Com es-
ses movimentos, nds percebemos o sentimento de mundo (ANDRADE; CALDAS;
ALVES, 2019) e sentimos o que os praticantes culturais* (CERTEAU, 2003) querem
nos contar sobre seus saberes, postura esta capaz de nos fazer encarar nossas cegueiras
epistemoldgicas (OLIVEIRA, 2023) e romper com “[...] a parcialidade de nossa visdo,
desenvolvida no seio de uma cultura, também sempre parcial” (OLIVEIRA, 2023, p. 51).

Os cotidianos e seus praticantes carreiam em suas relages os muitos ‘conhecimen-
tossignificagdes’ que precisam circular (ANDRADE; CALDAS; ALVES, 2019) para
romperem com essas cegueiras e ampliarem nossas percepcdes do que é a ciéncia e
suas concepgoes. Por isso, inspiramo-nos nos passaros, nossos personagens concei-
tuais (ANDRADE; CALDAS; ALVES, 2019), que, em seus movimentos, revelam
que o deslocamento nao é apenas geografico, mas também poético. Cada voo é um
gesto que narra historias de partida, de encontro e, por vezes, de retorno. Desejamos
mostrar outras formas de anunciar, com multiplas linguagens, os saberes cotidianos
que resistem e criam, em um passarinhar de criagdo. Talvez possamos aprender com
eles a nos mover com a delicadeza de quem se deixa guiar pelo vento, sem temer as
mudangas que o vento sugere, e “[ ... ] essas maneiras incluem, de modo inseparével,
o fazerpensar, tanto como a praticateoriapratica, em movimentos sincrénicos que
misturam, sempre, agir, dizer, criar, lembrar, sentir...” (ALVES, 2003, p. 2).

Ainda nesse passarinhar, trazemos os movimentos da cibercultura em brico-
lagem com os movimentos dos cotidianos, mostrando a tessitura rizomatica de
nossas pesquisas. Para colaborar com essa narrativa, vamos sempre além do jd sabido
(ANDRADE; CALDAS; ALVES, 2019) e convidamos Mia Couto a tecer conosco,
por meio de seu conto O embondeiro que sonhava pdssaros,® presente na obra Cada
homem ¢ uma raga (2013). Afinal, somos “péssaros, todos os que no chio desco-
nhecem morada” (COUTO, 2013). O autor narra a histdria do passarinheiro, um

4. O termo praticante cultural se refere aos individuos que vivem e se envolvem dialogicamente com as praticas
do cotidiano.

5. O conto pode ser lido através do link: https://www.revistaprosaversoearte.com/o-embondeiro-que-
sonhava-passaros-um-conto-mia-couto/. Acesso em: 4 dez. 2024.
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homem sem nome que, mesmo invisibilizado e marginalizado pelo racismo colo-
nial - “aquele preto quem era?” (COUTO, 2013) — encantava as criangas com suas
gaiolas aladas e pdssaros que pareciam voar, mesmo presos. Suas criagdes fabulares
contrastavam com a dureza de um mundo que o relegava a sombra.

Movidas pelo X Semindrio de Laboratérios e Grupos de Pesquisa, adotamos a
metodologia de compartilhamentos da apropriagao criativa, acionando o dispositi-
vo de conversa (SKLIAR, 2011), que compreendemos nio como um simples acordo,
mas como uma relagao conversacional mutua e aberta. Nesse processo, apoiamo-
-nos no conceito de ficcio (CERTEAU, 2016) para nos recompor, recusando-nos
a fixar nas datas marcadas do semindrio, indo além, em diregao aquilo que nele
permanece em nds: um real que nao existe mais, que nunca chegou a acontecer, mas
que, contraditoriamente, continua habitando nosso presente. Utilizamos o Moodle
como repositério de memoria virtual e nos propomos a dialogar com um trabalho
produzido por ‘professoraspesquisadoras’

Esse trabalho nos rompe, nos afeta (SPINOZA, 2010) e nos expande. E de-
rivado do grupo de pesquisa “Curriculos, Narrativas Audiovisuais e Diferenga”
(Cunadi), coordenado por Maria da Conceigao. Apropriamo-nos desses materiais
e estabelecemos uma conversa cheia de uma reciprocidade imaginada de sabe-
res, na arte da criacao e na ficgao, gesticulando, gritando e, por vezes, silenciando.
Movemos nossos corpos em diregao a agao, narrando o lugar do Outro, que também
é o nosso (SKLIAR, 2011), em seus transbordamentos e afetagdes.

FILHOS DA RUA, CANTOS QUE RESISTEM NOS/DO0S/COM 0S COTIDIANOS

Em O que éfilosofia? (2000), Deleuze e Guattari teorizam sobre o caos, afirman-
do que buscamos apenas um sopro de ordem para nos proteger de sua voracidade.
O caos, como descrevem, é a dor de um pensamento que escapa, de ideias que se
desfazem no instante em que nascem, corroidas pelo esquecimento ou langadas
em uma espiral de fugas, sempre indomaéveis. Partimos, entao, desse encontro com
0 caos: a analogia com os pdssaros e tudo o que ela evoca emergem dessa colisao.

A narrativa, que inicialmente se desenha na primeira pessoa do plural, desliza
para a terceira, buscando um distanciamento ilusério de uma dor que nunca se au-
senta, permanecendo insistentemente préxima. Esse deslocamento, contudo, nao
passa de um artificio: a dor nao se aparta, apenas veste a mascara da neutralidade,
camuflando-se no tecido do discurso. Adiante, 0 “nés” ressurge, convocando o
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coletivo que aproxima, como se o ato de narrar fosse, em si, uma convocagao a par-
tilha, uma impossibilidade de carregar sozinha o peso do vivido. Os verbos, entao,
arrastam-nos de volta aos ‘espagostempos’ compartilhados, a geografia comum, em
que a dor ndo é apenas memoria, mas se transfigura em resisténcia, em uma criagao
tecida a muitas maos, em um gesto que recusa o isolamento e abraca o Outro.

Em janeiro de 2024, uma enchente assolou o Rio de Janeiro, especialmente a
Zona Norte.° Naquele més, uma das autoras deste texto viu sua casa ser tomada pe-
las 4guas. Entre tantas perdas materiais, uma dor mais funda se fez presente: a morte
de Aquila, a calopsita de seu companheiro. O nome, inspirado na constelagio da
dguia, carregava consigo a promessa de voo, mas Aquila nio voou. Quando jovem,
fora atacada por um rato, e suas asas nunca recuperaram a forga. Ainda assim, ela
resistia. Seu piar era como um manifesto pela liberdade de existir. No chao, batia
as asas como se buscasse o céu, a finitude-infinita que nao alcangava. Naquele dia,
quando as dguas invadiram a casa, Aquila permaneceu imével no chio. A corrente-
za, indiferente, a engoliu. Seu dltimo pio foi um canto de resisténcia, um som que
ecoou antes de ceder ao siléncio. E o siléncio era quase insuportavel. A gaiola, que
era aberta, encontrava-se, agora, vazia. Fechou os olhos. Mas entao “[...] acordou
num chilreio. Os passaros! Mais de infinitos, cobriam toda a esquadra” (COUTO,
2013). Outros passaros comegaram a soar, enchendo o espago vazio com seu canto.
No inicio, o piar parecia um lamento, um eco da tragédia que sufocava. Nao queria
ouvir mais sons, mas, mesmo entre os escombros, as aves insistiam em existir. A
telha de sua casa tornou-se abrigo para esses habitantes da natureza.

A sinuosidade do artigo nos transporta de volta a universidade, consentinea a
linha de pesquisa Cotidianos, Redes Educativas e Processos Culturais. Voltamos
a escrita do “nds”, na primeira pessoa do plural, entregando-nos a pluralidade e a
diversidade de sentidos que ela carrega. Estudamos nos/dos/com os cotidianos e,
em uma simbiose inevitavel, tornamo-nos partes inseparaveis de nossas pesquisas,
nas quais todos os sons, imagens e encontros contam histdrias e revelam ‘conheci-
mentosignificagdes. Os acontecimentos nos mobilizam. Compreendemos que nao
ha como fugir do caos: esconder-se dele é abdicar da vida. Queremos, em uma do-
céncia artistica, extrair do caos a sensibilidade, os afetos e os perceptos, compondo

6. Fortes chuvas no Estado do Rio de Janeiro alertam para a falta de infraestrutura da cidade e, principalmente,
ressaltam as desigualdades nos bairros periféricos, os que mais sofrem com o volume e os estragos causados
pelo acimulo de dgua. Cf.: https://neomondo.org.br/2024/01/18/chuvas-no-rio-repetem-tragedia-
anunciada-e-acentuam-desigualdades/. Acesso em: 4 dez. 2024.
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um plano que nos permita experimentar linhas de fuga criativas e deslocar-nos para
novas possibilidades (DELEUZE; GUATTAR], 2000).

Aprendemos com os cotidianos a arte da resisténcia, a capacidade de conduzir
o caos sem deix4-lo nos engolir. Como afirma Deleuze (1999, p. 14), “Somente o
ato de resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma obra de arte, seja sob a
forma de uma luta entre os homens”. Os pdssaros, com seus cantos, deixaram de ser
apenas mensageiros da perda para se tornarem memoria de algo maior: um gesto de
vida que persiste, mesmo diante do caos. Aquila estd viva! Como corpo-incorpéreo,
como simbolo, uma imagem de resisténcia que enfrenta o descaso publico diante
das inundagoes que devastam, de forma recorrente, as regides periféricas. Sua his-
toria ecoa como os cantos que ela jamais pdde entoar plenamente: um manifesto
silencioso que nos convoca a nao esquecer. Por isso, concordamos com Deleuze e
Guattari (1997, p- 32 apud TADEU, 2002, p. 53):

Quando pensar no conceito de “pdssaro’, nao perguntar “a que género pertence ou que
espécies tem?”, mas “de que se compde?” Nao “o que é2”, mas “o que ele pode fazer?” e o
) )
“« ?” “« . » 4 . “« .~
que podemos fazer com ele?”. Pensar no “conceito” de passaro a partir da “composi¢ao

de suas posturas, de suas cores e de seus cantos”.

Incorporamos o conceito de pdssaro em sua composicao de cores, cantos e,
sobretudo, de resisténcia. Por isso, aliamo-nos a Mia Couto em sua literatura do
imaginario. O poético, que invade a dor de uma colonizagao sangrenta, fabula com
a sensibilidade do “faz de conta’, resiste aos apagamentos de sujeitos que viram nu-
meros e de pessoas que sequer tém nomes em meio as estatisticas. Em O embondeiro
que sonhava pdssaros (2013), Couto narra a histéria daquele que nao é nomeado,
mas apelidado de passarinheiro. Um homem negro que atravessa as ruas descalgo,
carregando seus pdssaros em gaiolas que nao os aprisionam verdadeiramente.

A hostilidade dos colonos brancos o vé como uma ameaca a ordem estabe-
lecida. Mas o passarinheiro tinha as criangas. Tinha Tiago, o menino fabulador
que desobedece a seus pais para sonhar com os passaros. Os pdssaros piavam, e
“[...] aquela musica se estranhava nos moradores, mostrando que aquele bairro
nao pertencia aquela terra. Afinal, os pdssaros desautenticavam os residentes,
estrangeirando-lhes” (COUTO, 2013). A ancestralidade da terra grita: os estran-
geiros somos nods, que nao nos aventuramos na arte de fabular, que nao escutamos
os sons, que nio vemos para além da visdo, que nao sentimos o mundo com os

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.123-142, 2025. 131



Um pio de resisténcia: conversas faladas, cantadas e ficcionadas...

sentidos abertos. As criangas, como Tiago, tornam-se “mais filhos da rua que da
casa” (COUTO, 2013). A rua, os cotidianos, a terra, a ancestralidade sio ‘espacos-
tempos’ vivos de uma ‘aprendizagemensino’, por meio da qual se ‘aprendeensina’
para além dos muros, na liberdade do viver. No caos e na tragédia, o passarinheiro
desaparece, mas os passaros permanecem. Eles lembram aos colonizadores que
ha resisténcia no sonhar, que a liberdade é um voo impossivel de aprisionar.

O X Seminario de Laboratérios e Grupos de Pesquisa revelou-nos que o ato de
criar é, acima de tudo, um gesto de resisténcia: as amarras que nos sufocam, as formas
que nos enquadram, aos siléncios que nos impdem. E no multiplo, no cruzamento
de vozes, nos saberes ordindrios que ‘aprendemosensinamos. Ha uma urgéncia em
romper os limites que restringem as produgoes artistico-culturais no campo do co-
nhecimento, uma necessidade de libertar o que nao se encaixa nas formas rigidas do
sistema académico. No video A necessidade da criagdo artistico-cultural para/na drea da
Educagdo: criagdo e experiéncias, disponivel no YouTube,” Ferrago (2024 ) nos convidaa
refletir sobre a valorizagao quase exclusiva do artigo cientifico, medido pelas métricas
centralizadoras do Qualis Periddico. Essa hegemonia, imposta pelos legisladores do
saber® (OLIVEIRA, 2014, exclui préticas e producdes que carregam a forga do sensi-
vel, a profundidade do ético e a delicadeza do estético. Tudo aquilo que ndo cabe nas
normativas ¢ silenciado, como se ndo tivesse o mesmo rigor ou relevancia.

Para Ferraco (2024), e para nds, as préticas culturais e os gestos criativos car-
regam em si um pensamento tao denso quanto qualquer artigo. Sao expressoes de
vida e resisténcia que permanecem a margem nao por falta de valor, mas por nao
se conformarem a logica que invisibiliza o que nao pode ser mensurado. Alves,
Ferrago e Gomes (2019, p. 1036 ) lembram-nos de que “Nosso movimento de criagio
nao existe porque o queremos, mas porque é uma necessidade da vida em nossos
tantos cotidianos”. Sendo assim, abragamos a metodologia da apropriagao criativa,
um chamado a criagdo que nos convoca a questionar e reconhecer o conhecimento
como um ato vivo e plural. Nesse processo, a resisténcia, em todas as suas formas,
manifesta-se como um gesto que reinventa e desafia o que estd posto. Afinal, a
arte, a cultura e a educagio tecem novos mundos possiveis. E por meio delas que

7. Disponivel em: https://wwwyoutube.com/live/71U4u4ujcHo?si=4BthusPYxisuDd4K. Acesso em: 4 dez. 2024.

8. Os legisladores do poder sao aqueles que possuem o poder de definir os modos de produgio de
conhecimentos no campo da pesquisa académica e que definem o que é ou nao divulgado, de acordo com
suas relagdes de poder/saber capitalistas (OLIVEIRA, 2014,).

132 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.123-142, 2025.


https://www.youtube.com/live/7lU4u4ujcH0?si=4BthusPYx1suDd4K

Rosemary dos Santos; Thayra Fernandes Pereira; Leticia Aires de Farias

sustentamos o imagindrio coletivo em tempos de profundas transformagdes, man-
tendo vivo o desejo de criar, resistir e fabular.

QUANDO O CHAO NAO E LUGAR: A LINGUAGEM DO VOO

Retornando a nossa epigrafe, percebemos na musica de Emicida o quanto os
passarinhos resistem as imposi¢des de viver em um sistema que tanto nos cobra,
que tanto nos amarra e tenta nos manter aprisionados no chao ou nas gaiolas
das rotinas. E mesmo com tantas estratégias, deixa-nos “cansados, complicados,
pensativos, machucados, blindados, amuados e reflexivos”, com o objetivo de parar
nossos voos e romper com os sonhos daquele passarinho, mas contrariamos essas
expectativas e continuamos “a voar dispostos”.

Escolhemos continuar a algar voos porque compreendemos que, nesse ato
de poténcia, podemos ler o mundo e amplificar “nossas perspectivas de sonhar
outros mundos” (SANTOS et al., 2021, p. 180). Para isso, langamo-nos ao desco-
nhecido: ouvimos outros péssaros, sentimos a pluralidade do amanhecer e nos
entregamos ao inesperado do acontecimento. A arte de pensar com os sentidos
nos levou a habitar um estado de devir. Como afirmam Deleuze e Guattari (1997),
o devir nunca é um movimento solitdrio, ele acontece na relagao, no encontro:
aquele que devém e aquilo que o atravessa formam juntos um bloco de intensi-
dades. Nao h4 equilibrio, apenas fluxo, um movimento dindmico e sempre em
transformagdo. O devir ndo é uma troca, mas sim uma confidéncia sem inter-
locutor possivel, um acontecimento singular que escapa as palavras e as formas
fixas. Esse devir, portanto, encontra em nds e em nossas redes um agenciamento
rizomético, uma multiplicidade em que os fluxos do desejo ndo se encerram, e
sim se expandem, criando novos caminhos e novas intensidades, arrebatando-os.

Em um devir-passarinho, tomamos os movimentos da cibercultura, porque
entendemos que se trata de “[...] um processo que se d4 em rede e nas redes, onde
a interagao entre os outros contextos e 0 modo como nessas intera¢des incorpo-
ramos ‘conhecimentossignificagoes’ que nos permitem atuarmos em nossas praticas”
(SANTOS et al., 2021, p. 197), em diferentes ‘espacostempos’. Assim, trazemos em
nossas escritas um “nds” de algo que nos move, uma evolugao a-paralela que escapa
alinearidade. De modo semelhante, na narrativa de Mia Couto, o menino, ao ouvir
que “a voz do passarinheiro lhe chegava, vinda de além-grades” (COUTO, 2013),
nao se transforma em passaro, mas se deixa atravessar pelo chamado. Ultrapassamos
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fronteiras: “foi-se embalando no ritmo, deixando de escutar o mundo 14 fora”
(COUTO, 2013). Ambos mostram que o devir ndo consiste em assumir a forma
do Outro, mas em abrir-se ao encontro que desestabiliza, reconfigura e recria o ser.
Na cangao de Emicida e na raiz de Tiago, que se arvoreja, o desejo pulsa em com-
posicoes ativas e coletivas. Somos, nesse movimento, rizomas e seres em poténcia,
afetados pelas intensidades que nos atravessam.

Entre devires, encontros e composigoes, configura-se o agenciamento, no “en-
tre”, no intervalo em que corpos, pensamentos e forcas se encontram e se criam.
Nesse fluxo, o desejar nao se esgota: ele se multiplica, criando ‘espagostempos’ de
relagdo que atravessam o ‘sentirpensar. Como observa Deleuze e Parnet (1998), o
agenciamento ¢ a unidade minima real, um plano de imanéncia em que multipli-
cidades se organizam, rompendo com ideias, conceitos ou significantes isolados.

No X Seminario de Laboratérios e Grupos de Pesquisa, habitamos o “entre”.
Nao sabemos ao certo quando comegou, mas sabemos que estamos vivendo esse
processo e que ele nao terminard, pois pulsa em noés. Nossos corpos-incorpéreos
encontraram-se com outros, instaurando um campo de escuta, de criagao e de
dizeres até entio silenciados. Conforme argumenta Bajour (2023, p. 100), “[...]
nossos siléncios nao estao tao sozinhos quando nos abrimos aos dizeres e calares
dos outros e outras. S6 assim os siléncios fazem sentido. O siléncio é sempre ‘entre”.
Nesse encontro com o nao dito, o siléncio ressoa em nés, compondo uma escuta
compartilhada que se revelou como um grito em poténcia — um impulso capaz de
romper a imobilidade e movimentar o pensamento. Agenciadas por esse devir,
permanecemos imersas no movimento do “entre”, na expansao continua do que
somos, do que ainda podemos ser e do que se recusa a se extinguir em nos.

Em um ato de criagao coletivo, apropriamo-nos de um trabalho apresentado
no X Semindrio de Laboratérios e Grupos de Pesquisa, que reafirmou a luta por
uma pesquisa que corrobore as narrativas, em suas mais variadas formas — imagé-
ticas, oralizadas, escritas — e esculpidas em multiplos modos de ‘sentirfazerpensar’.
Essas produgoes emanam do poder criativo de um grupo de pesquisa liderado por
‘professoraspesquisadoras’ que resistem e criam por meio de linguagens plurais e
insurgentes. Sua obra nos desafiou: Professoras em devir: Fabulagoes imagéticas de
si, problematizagoes do feminino e implicagdes para a docéncia e para os curriculos
(Cunadi), disponivel no Moodle do Seminario.

Narraremos as experiéncias ciberculturais, audiovisuais, imagéticas e sonoras
como um exercicio de fabulagao ficcional. Inspiramo-nos no dispositivo da conversa,
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conforme Skliar (2011), para criar nossas ‘narrativasafetos’ (SANTOS; FARIAS;
PEREIRA, 2024), que se apresentam como um movimento capaz de invadir os sen-
tidos e desestruturar a légica do ordenamento. Nao se pode conter o ar da palavra,
ela precisa ser libertada. Assim, a conversa nao segue uma alterndncia metédica — ela
se rompe no caos, fragmenta-se e se refaz. Mais do que respostas, ela suscita davidas,
multiplicando questionamentos. Skliar (2011, p. 201) afirma que a conversa rejeita a
urgéncia, subvertendo um mundo ansioso por finalidades. Narramos porque estamos
vivas, tensionadas por “[ ... ] desentendimentos, incompreensdes, impossibilidades,
perdas de argumentos, perguntas de um lado apenas, respostas que nao chegam”.

Propomos, entdo, uma conversa que nao se limita aos sujeitos, pois se dd entre
o criador e sua criagao — esta, mesmo carregando os tragos de quem a concebeu,
transcende-o, tornando-se algo para além de sua origem. A criagao é, simultanea-
mente, continuidade e ruptura: ela escapa, desdobra-se, adquire autonomia e, por
vezes, confronta aquele que a originou. Conversamos com a criagao, que também
é criador, compondo dizeres ficcionais que nao ocorreram no momento de sua
existéncia concreta, mas que habitam as entrelinhas deixadas pelos trabalhos. E
o ndo dito que emerge de nos, 0 “nio existe” que ganha forma em ‘corposmentes’,
gestos silenciosos e palavras ausentes.

A conversagao tecida no corpo deste texto é aquela que, ao nao ser, devém —
recriada no fluxo da memoria e ficcionalizada nos atravessamentos que nos movem
e deslocam. Para Michel de Certeau (2016), a ficgdo foi historicamente relegada
aos mitos e a oralidade, subjugada por uma historiografia que buscava, com rigor,
separar o falso do verdadeiro, atribuindo a si mesma o poder de legitimar certezas.
Contudo, nao almejamos representar o real, mas sim fabular suas possibilidades. A
narrativa aqui nao se propoe a fabricar verdades, mas a inventar mundos sonhados,
desterritorializando certezas em uma sociedade que coisifica saberes e aprisiona
0 ato criativo em moldes técnicos e utilitarios. Defendemos a concepgao de que a
ciéncia, quando desvinculada da busca pela verdade absoluta, também se apresen-
ta como uma forma de ficgao — ndo em oposi¢ao & mentira, mas como um gesto
criativo que reinventa e fabula realidades. Em nosso encontro com a criagao, expe-
rimentamos um movimento que nao se encerra. Essas produgdes resistem: habitam
as lacunas, ecoam nas auséncias e revelam a poténcia do inacabado. Conversar com
essas criagoes é um ato de resisténcia — uma pratica que se constrdi na arte dos
encontros, na reinveng¢ao continua e na possibilidade de imaginar novos mundos.
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No video Professoras em devir: fabulagoes imagéticas de si, problematizagoes do femi-
nino e implicagoes para a docéncia e para os curriculos, produzido pelo Cunadi/ProPEd/
Uerj, acompanhamos 15 narrativas imagéticas e verbais que, por meio de ensaios fo-
togréficos e videograficos, questionam esteredtipos de género associados a docéncia.
Essas fabulagoes, realizadas com professoras e estudantes, desafiam as padronizagoes
da profissao ao explorarem novas possibilidades de ser mulher e professora, rom-
pendo o rosto-professora e reinventando-se por meio de composigoes ficcionais que
ressignificam praticas e curriculos nos cotidianos educativos. Entre tantas narrativas
ricas, destacamos as de Isabela Vique e Sarah York para conversar conosco.

Isabela Vique ficciona-se em Frida, imaginando-se como uma mulher cuja for-
¢a rejeita esteredtipos e resiste as padronizagdes impostas. Ao se fantasiar como o
Outro, ela encontra meios de vivenciar a si mesma, capturando em imagens aquilo
que considera a poténcia de Frida Kahlo — uma mulher a frente de seu tempo.
Isabela ¢ fotografada com o que simboliza essa forga, e suas imagens “[...] operam
como possibilidades, impulsos, violéncias para a fabulagao, para a produgao de
novos enunciados e novos desejos” (SOARES, 2013, p. 742). E qual é o seu desejo?

Eu gostaria de ser vista como uma mulher forte também. Como sou tantas outras coisas, sou
forte também [ ... ]. A minha fantasia é da Frida. Eu escolhi porque junto com essa ideia
que as pessoas tém de mim [ ... ] e a Frida foi uma mulher muito forte, muito a frente do
seu tempo. (VIQUE).

Conversamos ficcionalmente com Isabela, em um conversar fabulado, imaginado,
no qual as palavras se desdobram em possibilidades. Dissemos a ela, professora da
Educagao Infantil, que é aquilo que deseja ser:

Devemos romper com as construgdes exteriores; desestabilizar o rosto-professora — essa
rostidade que coagula fluxos e aprisiona pessoas em sistemas de significagoes (DELEUZE;
GUATTAR], 1997). Néo hd limites para o que podemos ou devemos ser, viver e criar. E

necessdrio cultivar uma docéncia que fabula, uma docéncia artistica... (NOS).

Soares (2013, p. 739), atravessando nossa conversa imaginada, arranca o per-

~ ~ « . ~ . »

cepto das percepgdes, o afeto das afecgoes, revelando “o que ainda nao existe”.

Ficcionalizar-nos é tragar novas linhas de inven¢ao, um movimento que nos rein-
venta no ato de criar. Isabela continua a nos provocar:
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Eu, naquele momento, entendia que me identificava porque tinha o perfil de professora de
Educagao Infantil. Qual era o perfil? Uma voz mais doce, um temperamento um pouco
mais calmo. E ai entendi que realmente sou uma pessoa um pouco mais calma, mais
paciente [ ... ] mas eu sou muitas outras coisas. Eu também sou muito firme, uma pessoa
forte e determinada. (VIQUE).

Sarah York chegou e resolveu participar de nossa conversa. Sarah, que no teatro e
na arte foi excluida e marginalizada, sempre desafiou a rostidade que lhe era imposta.
Fugindo do “eu sou”, compreendia que sua identidade nao era fixa, mas precisava
ser demarcada como um ato politico — uma identidade fluida, aberta. E entao disse:

[...] e isso é muito interessante, porque quanto mais eu materializava a mulher, a travesti

que sou, [ ... ] mais eu era retirada dessa cena e dessa participagdo. (YORK).
Balancamos a cabeca, em um sinal afirmativo, e continuamos:
) )

Nao somos um perfil tinico. Ser mulher ndo representa um tipo de mulher, assim como ser
travesti. E na criagdo de novos fluxos de poténcia que o devir se torna um ato de resisténcia

e reinvengdo, permitindo uma multiplicidade de afirmagoes de liberdade. (NOS).

Ao falar da rostidade, que nos coloca em uma teia de interpretagoes e padroes
preestabelecidos (DELEUZE; GUATTAR], 1997), Sarah contou sobre sua expe-
riéncia como professora. Uma professora que, pela propria presenca, ja desesta-
bilizava preconceitos, j& rompia com as caixinhas onde tentavam colocd-la. Sarah
explicou que, por meio da maquiagem e do cabelo, conseguiu encontrar resisténcia
e, a0 mesmo tempo, uma diversidade que habitava nela mesma. York continuou
compartilhando um pouco sobre sua experiéncia em sala de aula:

[ ...] chego numa sala de aula e falo — “E af, gente! Vamos brincar?” [ ... ] e toda essa alegria
que sinto quando estou ld comega de um mundo muito falso. Porque preciso me agarrar a

essa falsidade. (YORK).

Umi siléncio nos atravessa. E, enquanto ouvimos as palavras de York, entendemos
que o falso, nesse caso, nao é mentira, mas um fabular. Nesse conversar atravessado por
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muitas vozes, Soares nos interrompeu no exato momento em que haviamos puxado
o ar para falar. Concei¢ao, entao, falou sobre a fabulagao como um gesto necessario:

Uma fabulagao de um passado nas contingéncias de um presente. Memoria, assim com-

preendida, como fabulagio que reconfigura passado e presente. (SOARES, 2013, p. 742).
Concordamos e retomamos sua ideia:

Essa falsidade é uma fabulagdio de uma alegria necessdria, um ato de criagdo que atravessa as
foras de opressdo e as transforma. E uma resisténcia que ndo nega o mundo em que vivemos,
mas inventa mundos possiveis dentro dele. Fabular, nesse contexto, ndo é fugir da realidade,
mas tragar linhas de fuga que resistem ao que nos é imposto. E nesse gesto de fabulagdo que

a alegria se torna poténcia, que a falsidade se revela um movimento de felicidade. (NOS).

Despedimo-nos delas para abrir caminhos a novas conversas, conscientes de
que esse conversar continuard a atravessar nossos futuros encontros, compondo
outros compartilhamentos. Isabela e Sarah, duas mulheres que fabularam e auto-
ficcionalizaram a si mesmas, fizeram desse gesto um ato vivo, uma resisténcia aos
modos normativos de ser mulher, de ser travesti e as infinitas possibilidades de
expressao do proprio eu. Seja na fantasia de Frida ou no poder transformador da
maquiagem, a fabulagao surge como um movimento de fuga as capturas que tentam
nos conter, que nos definem no singular, quando o ser ¢ plural. Fabular é elevar-se
as poténcias do devir, da invengao, do encontro que acolhe o Outro e da colisao que
nos desestabiliza. E arrancar o rosto, desmantelar os cédigos e as interpretagdes que
nos moldam, permitindo que o sentir nos invada, que o desejo nos atravesse, nos
mova, nos recrie. E um convite a abertura para o mtltiplo, para o que transborda,
para aquilo que resiste a fixacao e insiste em existir como poténcia viva.

Portanto, daremos um pio de luta — um grito sutil como uma cangao, que
carrega em si a for¢a dos pdssaros e a promessa do voo. As gaiolas que nos pren-
dem sao feitas de vento; invisiveis, elas se erguem nas palavras e se desfazem nos
encontros. “As portas estavam abertas, a prisio deserta” (COUTO, 2013). Sao
nesses encontros que aprendemos a tecer a linguagem do voo, um movimento
que ndo se encerra, mas se transforma a cada atravessamento. Como nos ensina
Manoel de Barros (1999, p. 470), ndo se deve “[ ...] interromper o voo de um
péssaro botando ponto no final da frase”. Escrevemos em pleno ar: atravessando
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sentidos, afetos e inven¢oes, compondo um saber que também ¢é sentir; um dizer
que estd no porvir, “[...] porque os passarinhos precisam antes de belos ser eter-
nos. Eternos que nem uma fuga de Bach” (BARROS, 1999).

POR ONDE ESCAPA O CANTO: A ARTE DE SER LIVRE

Para entender como ser livres, precisamos retomar a pergunta inicial, feita por
Ribetto (2016), sobre como produzir uma escrita com tantas possibilidades para
narrar nossos compartilhamentos e experimentagdes. Escolhemos, por meio de
uma escrita nao linear, romper com as amarras de um sistema hegemonico que surge
com um formato imposto pelos legisladores do saber. Nossa opgao é pelas conver-
sas ficcionais ou, ainda, por nossas ‘narrativasafetos, que nos motivam a buscar as
fugas e o que nos escapa, para irmos além, para tecermos as redes educativas que
formamos e que nos formam (ALVES, 2019).

As conversas aqui construidas nao sao mais nossas, sao derivadas do que nos afe-
ta e incentivam a mobilizagao de outros ‘conhecimentossignificagoes), principalmente
a busca por sonhar outros mundos, “[...] dialogando, problematizando, tensionan-
do e complementando aquilo que é produzido na universidade” (ANDRADE;
CALDAS; ALVES, 2019, p. 33). Deixamos aqui demarcado que nossas escolhas em
pesquisar com os movimentos dos cotidianos e com os movimentos da cibercultura
é uma forma de anunciarmos nossas opgoes éticas, estéticas, politicas e poéticas. Por
isso, deixamos esta obra livre, passivel de mudangas, de transformagoes, remixagens,
virtualizagdes e atualizagdes, para que cada nova conversa, tecida a partir desta escri-
ta, traga novos sentidos e rompa com as cegueiras epistemologicas ainda presentes.

Queremos convidar todos a quebrar as suas “blindagens”, que existem por “nos-
sos motivos”, como Emicida nos apontou na epigrafe, pois s6 rompendo com aquilo
que nos prende, que nos deprime, é que poderemos algar os verdadeiros voos e
seguir no devir-passarinho procurando nosso “ninho”. Rumo ao desconhecido, ao
inacabado, a0 caos, mas com a certeza de que, nesse processo, nds nos encontramos
e percebemos que ciéncia pesquisamos e que mundo queremos.

REFERENCIAS

ANDRADE, N.; CALDAS, A. N.; ALVES, N. Os movimentos necessarios as pesquisas com os
cotidianos — apds muitas “conversas” acerca deles. In: OLIVEIRA, L. B. de; PEIXOTO, L. E;

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.123-142, 2025. 139



Um pio de resisténcia: conversas faladas, cantadas e ficcionadas...

SUSSEKIND, M. L. (Org.). Estudos do cotidiano, curriculo e formagao docente: questdes
metodoldgicas, politicas e epistemoldgicas. Curitiba: Editora CRV, 2019. p. 19-45.

ALVES, N. G,; FERRACO, C. E.; GOMES, M. A. O. Os cotidianos — espagostempos de resisténcia
e criagio. Curriculo sem Fronteiras, [S. L], v. 19, n. 3, p. 1026-1038, 2019. Disponivel em: https://
www.curriculosemfronteiras.org/voligiss3articles/alves-ferraco-gomes.pdf. Acesso em: 4 dez. 2024.

ALVES, N. Sobre movimentos das pesquisas nos/dos/com os cotidianos. TEIAS, Rio de Janeiro,
ano 4, n. 7-8, p. 1-8, jan./dez. 2003. Disponivel em: https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.
php/revistateias/article/view/23967. Acesso em: 4 dez. 2024.

ALVES, N. Praticas pedagodgicas em imagens e narrativas: memorias de processos didaticos e
curriculares para pensar as escolas hoje. Sao Paulo: Cortez, 2019. 160 p.

BAJOUR, C. Cartografia dos Encontros: literatura, siléncio e mediagio. Sao Paulo: Selo Emilia,
2023. 184p.

BARROS, M. Exercicios de ser crianga. Rio de Janeiro: Salamandra, 1999.

BARTHES, R. O rumor da lingua. Sao Paulo: Cultrix, 1984.

CERTEAU, M. de. Historia e Psicandlise: entre ciéncia e ficcao. Belo Horizonte: Auténtica, 2016.

COUTO, M. Cada homem é uma raga: contos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.

DELEUZE, G. O ato de criacdo. Sao Paulo: Folha de Sao Paulo, 1999.

DELEUZE, G. Conversagdes. Sio Paulo: Editora 34, 2013.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora
34,1997.V. 4.

DELEUZE, G.; GUATTARL F. O que é a filosofia? Sao Paulo: Editora 34, 2000.

DELEUZE. G; PARNET, C. Dialogos. Sao Paulo: Escuta, 1998.

FARIAS, L. A. de; AVELAR, M. S. de; SANTOS, R. dos. Os fendmenos da cibercultura:
como as narrativas epidémicas se entrelagcaram as praticas curriculares de professores
de Quimica na educagdo Basica. Rev. Espac¢o do curriculo, Jodo Pessoa, v. 15, n. 3,
p. 1-10, set./dez. 2022. Disponivel em: https://periodicos.ufpb.br/index.php/rec/article/
view/64679/37704. Acesso em: 4 dez. 2024.

FERRACO, C. A necessidade da criacdo artistico-cultural para/ na area da Educacéo:
criagdo e experiéncias. YouTube, Canal ANPEd Nacional, [S. /.], 25 out. 2024.
1 video (Aprox. 120 min.). Col. Son. Disponivel em: https://www.youtube.com/
live/71U4ugqujcHo?si=1bLUaBu9C7gExngJ. Acesso em: 28 nov. 2024.

OLIVEIRA, I. B. de. Isto ndo ¢ um artigo cientifico: a hegemonia contestada e os novos
modos de pesquisar. /n: GARCIA, A.; OLIVEIRA, I. B. de. Aventuras de conhecimento:
utopias vivenciadas nas pesquisas em educagdo. Petropolis: DP et Alii, 2014. p. 27-37.

OLIVEIRA, I. B. de. Pesquisando com os cotidianos: uma trajetéria em processo.
Petropolis: DP et Alii, 2023. 188p.

RIBETTO, A. Experiéncia, experimentagoes e restos na escrita académica. /n: CALLAI C.,
RIBETTO, A. (Org.). Uma escrita académica outra: ensaios, experiéncias e invengoes.
Rio de Janeiro: Lamparina, 2016. p. 58-67.

SANTOS, R. dos; AIRES, L.; AVELAR, M.; HASSEL, M. Sonhos de Akira Kurosawa e
Ailton Krenak: para “vermosouvirmossentirmospensarmos” o mundo. /n: ALVES, N.

140 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.123-142, 2025.


https://www.curriculosemfronteiras.org/vol19iss3articles/alves-ferraco-gomes.pdf
https://www.curriculosemfronteiras.org/vol19iss3articles/alves-ferraco-gomes.pdf
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revistateias/article/view/23967
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revistateias/article/view/23967
https://periodicos.ufpb.br/index.php/rec/article/view/64679/37704
https://periodicos.ufpb.br/index.php/rec/article/view/64679/37704
https://www.youtube.com/live/7lU4u4ujcH0?si=1bLUaBu9C7gExngJ
https://www.youtube.com/live/7lU4u4ujcH0?si=1bLUaBu9C7gExngJ

Rosemary dos Santos; Thayra Fernandes Pereira; Leticia Aires de Farias

(Org.). Os sonhos de Kurosawa na pandemia: ‘fazerpensar’ escolas com estudantes e
docentes. Petropolis, RJ: DP et Alii, 2021. p. 174-199.

SANTOS, R. dos; FARIAS, L. A. de; PEREIRA, T. F. Entre ver, rever e transver as
pesquisas com os cotidianos: serendipidade e ‘narrativasafetos’. 2024. No prelo.

SKLIAR, Carlos. Conversar e conviver com os desconhecidos. In: FONTOURA, Helena Amaral
da (Org.). Politicas publicas, movimentos sociais: desafios & Pés-Graduagio em Educagio
em suas multiplas dimensées. Rio de Janeiro: ANPEd Nacional, 2011. p. -27-37. Disponivel em:
http://www.fe.ufrj.br/anpedinazo11/livro3.pdf. Acesso em: 28 nov. 2024.

SOARES, M. C. S. Pesquisas com os cotidianos: devir-filosofia e devir-arte na ciéncia. Educagao &
Realidade, Sao Paulo, v. 38, p. 731-745, 2013. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/edreal/a/
STMIkPJmY8pFJ7DxR3xBSqq/. Acesso em: 4 dez. 2024.

SPINOZA, B. Etica. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

TADEU, T. A arte do encontro e da composigao: Spinoza+ Curriculo+ Deleuze. Educagio &
Realidade, Porto Alegre, v. 27, n. 2, p. 47-57, 2002. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/
educacaoerealidade/article/view/25915. Acesso em: 4 dez. 2024.

SOBRE AS AUTORAS

Rosemary dos Santos é graduada em Letras e Pedagogia pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro — UER]. Mestre e Doutora em Educacgao pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro no Programa de Pds-Graduagao em
Educagio (ProPed — UERJ). Pés-Doutora em Educagdo pela Universidade
Federal do Mato Grosso. Professora Associada da Faculdade de Educacao da
Baixada Fluminense (Universidade do Estado do Rio de Janeiro). Lider do
Grupo de Pesquisa Educiber (Educagio e Cibercultura).

E-mail: rose.brisaerc@gmail.com.

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-0479-1703.

Thayra Fernandes Pereira ¢ graduada em Pedagogia pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro. Mestranda em Educagdo pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, no Programa de Pos-Graduagao em Educagao
(ProPed — UERYJ). Bolsista Faperj Nota 10.

E-mail: thayrafpereira@gmail.com.

ORCID: https://orcid.org/0009-0005-9139-0749.

Leticia Aires de Farias é doutoranda do Programa de Pés-Graduagao em
Educagio, pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (ProPEd/Uerj). Mestre

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.123-142, 2025. 141


http://www.fe.ufrj.br/anpedina2011/livro3.pdf
https://www.scielo.br/j/edreal/a/sTMfkPJmY8pFJ7DxR3xBSqq/
https://www.scielo.br/j/edreal/a/sTMfkPJmY8pFJ7DxR3xBSqq/
https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/25915
https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/25915
mailto:rose.brisaerc@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-0479-1703
mailto:thayrafpereira@gmail.com
https://orcid.org/0009-0005-9139-0749

Um pio de resisténcia: conversas faladas, cantadas e ficcionadas...

em em Educagao, Cultura e Comunicagao em Periferias Urbanas, pela Faculdade
de Educagio da Baixada Fluminense (FEBF/Uerj). Especialista em Ensino de
Quimica pelo Colégio Pedro II. Licenciada em Quimica pelo Instituto Federal de
Educagio, Ciéncia e Tecnologia (IFR]). Bolsista Qualitec do Centro de Tecnologia
Educacional da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (CTE/UER]).
E-mail: farias Jaf@gmail.com.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9600-6436.

Recebido em 18 de dezembro de 2024 e aprovado em 08 de fevereiro de 2025.

142 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.123-142, 2025.


mailto:farias.laf@gmail.com

Ybytu em devir-passaro: Pesquisa-acontecimento
com as artes em Différance Guarani Mbya como
possivel de uma pesquisa em Educacao

RENATA ROSA WEIXTER'
CArRLOS EDUARDO FERRAGO?

REsuMoO: Em nuvens Ybytu voa a atravessar temposespagos em errancia com os Guarani
Mbya do estado do Espirito Santo. Vooandangas com gentes, sons, imagens, linguagens,
artes e corposterritérios que se desdobram em Différance. Em narrativa poética, este artigo
aposta na pesquisa-acontecimento dos deslocamentos de Ybytu com as artes em Différance
GuaraniMbya a provocar o pensamento para outros possiveis em pesquisa na educagao que
potencializem a alteridade dos corposterritdrios indigenas.

PALAVRAS-CHAVE: Différance; pesquisa-acontecimento; educacio.

ABSTRACT: In clouds Ybytu flies through time and space wandering with the Guarani Mbya
of the state of Espirito Santo. Flight and wanderings with people, sounds, images, languages,
arts and bodies-territories that unfold in Différance. In poetic narrative, this article focuses
on the event-research of Ybytu’s displacements with the arts in Différance Guarani Mbya
to provoke thought about other possibilities in research in education that enhance the
otherness of indigenous bodies-territories.

KevwoRbDs: Différance; event-research; education.
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RESUMEN: Enlas nubes, el Ybyty vuela errante, cruzando tiempos-espacios con los Guarani
Mbya del estado de Espirito Santo. Vuelo-danzas conla gente, sonidos, imagenes, lenguajes,
artes y cuerpos-territorios que se despliegan en Différance. En una narrativa poética, este
articulo apuesta en la investigacion- acontecimiento de los desplazamientos de Ybytu con
las artes en Différance Guarani Mbya, para provocar el pensamiento hacia otras posibles in-
vestigaciones enla educacion, que impulsan la alteridad de los cuerpos-territorios indigenas.

PALABRAS CLAVE: Différance; investigacion-acontecimiento; educacion.
O PRIMEIRO VOO

Em nuvens, onde a vastidao do céu se abre, Ybytu voa, nao apenas um passaro,
mas uma extensio do movimento do ar. No seu voo errante, cada batida de asa de-
senha a paisagem. Com olhos que pulsam como o coragao das florestas, Ybytu atra-
vessa territdrios flutuantes e espagostempos outros em que as imagens se desdobram
e as percep¢oes humanas reconfiguram-se em um incessante jogo de Différances.

Este didrio de vooandangas nao se limita a narrar a liberdade de um péssaro;
ele margeia os meandros de uma jornada de pesquisa-acontecimento prescrutan-
do o conceito de Différance. Ao algar voo, Ybytu torna-se um viajante do céu, pou-
sando inimeras vezes na comunidade indigena Guarani Mbya Nova Esperancga,
localizada em Aracruz, Estado do Espirito Santo. Em cada pouso, o péssaro é
agenciado por histérias, acontecimentos, artes, sons, imagens, saberes e fazeres
de gentes, linguagens e corpo-territérios singulares.

Com a sua errancia, Ybytu é tocado pela alteridade, em que cada encontro e
atravessamento modifica o seu olhar, produzindo a sua prépria existéncia. Ele nao
é um mero espectador, mas um agente que, ao cruzar os ares, encontra os ecos das
singularidades vastas e vibrantes. As singularidades que o atravessam desenham
uma nova cartografia, em que a padronizagao cede espago as nuances do reexistir.

Nestes encontros fluidos entre o ser e o entorno, Ybytu cartografa que hd sempre
uma afec¢ao do que significa ser, sentir e perceber. Afetar-se! Sua jornada se des-
dobra como um convite a uma celebragao da riqueza das Différances do humano,
desafiando a linearidade da experiéncia e conectando o movimento incessante do
ar — e do ser em processo de identificagdo — em seu infinito dangar.

Nosso tempo ¢ especialista em produzir auséncias: do sentido de viver em socieda-

de. Isso gera uma intolerdncia muito grande com relagao a quem ainda é capaz de
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experimentar o prazer de estar vivo, de dangar e de cantar. E estd cheio de pequenas
constelagdes de gente espalhada pelo mundo que danga, canta e faz chover. [...]
Minha provocagio sobre adiar o fim do mundo é exatamente sempre poder contar
mais uma histéria (KRENAK, 2019, p. 26).

Em tupi-guarani Ybytu signiﬁca movimento do ar e dos ventos, uma vida em
movimento, mas aqui nesta histéria, Ybytu nasceumeio desajeitado e ficou um longo
tempo com muito medo de voar e deixar seu ninho de certezas. Um corpo amarrado
e controlado as normas encontra um céu aberto e isso ¢ aterrorizante.

Os medos nos trancam em um ninho acolhedor, onde tudo deve permanecer
no seu lugar, enredados em velhos hébitos e conceitos. Entretanto, a aventura da
vida se manifesta naquele instante do acontecimento, naquilo que nos impulsiona
a sair do ninho e voar, exigindo esfor¢o, movimento, coragem, miragao e criagao,
pois “[...] ilusdes envolvem o plano. Nao sao meras abstragdes, mas miragens do
pensamento” (DELEUZE e GUATTARI, 1992, p. 54).

Ah, o primeiro voo... Como experimenta-lo? Tao desafiador quanto apaixo-
nante! Em sua primeira experiéncia-corpo em transformagao para um ser alado se
langou em movimento, tropegou, caiu, ergueu-se e prosseguiu e assim comegou sua
jornada-corpodrea em errancia.

O ato da criagao é um voo livre da imaginagao, em que cada nova ideia se trans-
forma em plano de imanéncia e também de composi¢ao para que se diga algo ainda
nao dito, bendito oumaldito, provocando o pensamento sobre o que ainda nao o foi.
Para além disso é um sopro de leveza, que renova os sentidos de uma vida e colore
a realidade com tons de beleza e poténcia, como se cada criagao em signos da arte
fosse uma semente plantada em solos férteis de esperanga em devir.

Ailton Krenak (2019) provoca reflexdes em seus escritos sobre como parar,
suspender ou suavizar a nossa inevitavel queda, alertando que estamos em queda
livre e ironizando a nossa propensao para isso. Para ele a queda é certa, mas sugere
que, ao contrario de fugir, podemos criar paraquedas que tornem nossa descida
mais suave, fabricando “milhares de paraquedas coloridos, divertidos e, inclusive,
prazerosos” (KRENAK, 2019, p. 31).

O paraquedas é o ato de imaginar e construir novos mundos. E, independen-
temente da cultura, todos sabemos fazer isso de alguma forma; isso é arte, o que
a alma e o espirito anseiam (KRENAK, 2019). A arte é um meio de nos proteger
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temporariamente da morte ou fazer da morte algo divertido. Nessa intercessao
criadora imagética por que nao criar asas para adiar o fim do mundo?

Talvez estejamos muito condicionados a uma ideia de ser humano e a um tipo de exis-
téncia. Se a gente desestabilizar esse padrao, talvez a nossa mente sofra uma espécie de
ruptura, como se caissemos num abismo. Quem disse que a gente nio pode cair? Quem

disse que a gente jd ndo caiu? (KRENAK, 2019, p- 57).

Como passaro, vivendo-o, Ybytu se perguntou:

— Como voar sem perder-me? Como me deslocar nessa nova forma sem GPS,
Google Maps, Waze oumesmoum mapa impresso? Preciso pensar como um passaro!

Um pdssaro, buscaria as frutas, os alimentos que nutririam seu corpo. Também
buscaria dgua de forma a matar a sua sede para que pudesse continuar.

No entanto, as frutas silvestres nao estao dispostas em linearidade, nao estao
organizadas em cercas visiveis obedecendo padroes; sua origem angiosperma esta
nas drvores cujas sementes o vento espalhou ou seres alados semearam rando-
micamente. Para encontrar essas delicias, ele precisaria se permitir errar, seguir
os aromas, observar as cores e mapear com todos os seus sentidos. Um voo em
errdncia! Um processo que nao se limita as questdes de transformacao fisica,
mas a desconstrugao de si, de seus velhos hébitos e conceitos para a construgao
de algo novo, o pensamento como ato de criagao: “[...] ndo pensamos sem nos
tornarmos outra coisa, algo que nao pensa [ou pensa instintivamente]: um bicho,
um vegetal, uma molécula, uma particula, que retornam sobre o pensamento e o
relangam” (DELEUZE e GUATTAR]I, 1992, p. 58).

Assim Ybytu vooandou por correntes de ar favoraveis e contrarias, em algumas
pode planar e aproveitar a paisagem e a brisa e em outras precisou resistir a forga e as
intempéries para nao sucumbir. Vooandou perseguindo as frutas maduras, pairando
os rios, margeando o oceano, ouvindo piaradas outras pelo caminho, produzindo
sentidos em perceptos e afectos. Com o seu recente corpopdssaro, apés uma das
trajetorias mais longas que suas asas ja haviam suportado passando por cidades,
estradas, mares e desertos verdes de eucaliptos, viu 14 do alto um lugar com poucas
casas, com matas ao redor e com um enorme corrego a margea-lo.

Ja estava anoitecendo e resolveu pousar ali. Em seu instinto, sentiu que tinha,
enfim, chegado. Ao ver o sol se por ficou completamente afetado ao sentir os efeitos
das histérias e das cantorias ao redor da fogueira na aldeia, sua pousada. Passou a
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uma dimensao em que é ténue a fronteira entre o atual e o virtual, o territério dos
mitos, dos cantos com flautas aos pios dos passaros outros.

Experimentando esses efeitos em si, foi escrevendo e registrando como uma
vooandanga de agucamento dos sentidos, sentindo a brisa, o calor do sol, a chuva
gelada, os percal¢os e as intempéries, a permitir esses acontecimentos como bons
encontros em um processo constante de desconstrugao e de criagao.

Em seu devir-pdssaro tragou mapas como espagostenpos que abrigam a memoria
e as praticas intemporais dos indigenas da Aldeia Guarani Mbya Nova Esperanga.
Como um artista que desenha o invisivel, perguntou-se: como as Différances artis-
ticas, as artes em deslocamento, podeminfundir novos possiveis para a pesquisa em
educagao, nao como umalinha reta e linear, mas como uma jornada errante, onde o
pensamento incita a criagao e a reexisténcia?

Esses mapas esbogam conexdes artisticas, delineando-as como maquinas de
guerra némade (DELEUZE e GUATTARYI, 1997) que rejeitam a unidade identi-
taria e abracam a pluralidade e a singularidade das experiéncias, reconhecendo
a alteridade dos modos de ser e saber dos corposterritérios indigenas que se rein-
ventam em um fluxo continuo, em devir.

Esse mapa de voo se entrega as contrariedades e as alegrias das rotas que sao
cruzadas, entre os ventos que sopram a favor e as tempestades que desafiam, em
busca nao s6 do alimento, mas de encontros que desestabilizam o habitual. Neste
percurso, reafirma sua escolha tedrica, politica e estética em que a Filosofia da
Diferenca de Deleuze e Guattari e a arte de inventar palavras de Jacques Derrida se
entrelagam com a Filosofia Indigena, de Ailton Krenak, em especial a cosmovisao
dos indigenas Guarani Mbya do Estado do Espirito Santo.

Ybytu em sua cartografia passarinha, realiza a observagao atenta aos detalhes,
ao que nao é habitual, a conversa como dispositivo, as experiéncias do puro devir
e a producio de videosnarrativos, criando, desta forma, novos registros sensoriais
que ressoam a vida, como se o som das flautas e os ecos das vozes fossem parte
de um filme em nosso olhar, abrindo fendas no que é visivel e permitindo que o
imperceptivel se questione e se afirme com os cotidianos. Assim as experiéncias
de voo de Ybytu o levam a produzir sentidos equilibrando-se entre a leveza e a
resisténcia em uma dimensao poética que permeia a reexisténcia. E no afa do
devir-imperceptivel Ybytu faz um convite a continuidade dessa vooandang¢a como
um possivel nas pesquisas em educagao.
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PAISAGENS-EXPERIMENTA(;C)ES

Ovoo errante de Ybytu é um tragar de linhas, um agenciamento de multiplicidades
que se cruzam e se entrelagam. Nos territorios onde se move, as narrativas emergem
como formas de resisténcia e reexisténcia, como uma rede rizomadtica de conexao,
onde ndo existe um ponto fixo, mas sim um espago vivo, em fluxo, onde cada encon-
tro é a “[...] dimensao numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza
a medida que ela aumenta suas conexdes. Nao existem pontos ou posi¢des num
rizoma... Existem somente linhas” (DELEUZE e GUATTAR], 2011, p. 24). O céuy,
vasto e sem diagrama pré-definido, é permeado por correntes de ar que carregam o
passaro em dire¢oes desconhecidas, onde o possivel se torna o devir.

Aslinhas que Ybytu desenha no ar fazem alusio a Différance (DERRIDA, 2003)
que emerge das interse¢oes entre significante e significado, dos deslocamentos que
rompem e ressignificam o que ja estd estagnado. Assim, Ybytu nao se prende ao que
é, mas flui como as dguas que acariciam a margem do rio, sendo simultaneamente
0 meio e a mensagem, a experiéncia e a narrativa.

Ao se aventurar em bando, Ybytu se torna um coletivo, um entrelagamento de
Hecceidades que, ao contririo de uma esséncia fixa, habitam a multidimensiona-
lidade do evento. Cada instante, cada ato de voar ou de banhar-se traz efeitos de
realidade que nao se limitam ao singular, mas expandem-se em uma tapecaria de
experiéncias, criando um espago em constante devir.

Hecceidades como “[...] acontecimentos cuja individuagdo nio passa por uma
forma e néo se faz por um sujeito” (DELEUZE e GUATTAR], 1997, p. 08).

No rio, a 4gua e o ar se tornam aliados de sua produgao de sentidos. O agen-
ciamento do banho de rio, uma expressao concreta de convivéncia, reverbera nas
individuais hecceidades que compoem o bando. Juntos, eles se tornam um orga-
nismo pulsante, em que cada voz ressoa, cada movimento transforma e cada canto
se conecta em um tecido vivo de narrativas compartilhadas. Ao som do fluir das
adguas e ao toque suave do vento nas folhas, Ybytu sente a magia de um momento
que virtualiza o atual, onde os limites entre o material e o imaterial se dissolvem. O
aroma do Petygwa, cachimbo Guarani, embriaga o ar e, ao som da flauta sagrada, a
musica do cacique Werd D’jekupé se entrelaga com os sentidos e os afetos em Ybytu.
Assim, tem inicio uma nova histéria, em que as narrativas no se encerram, mas sao
reescritas em cada perpetuando a danga da vida em sua plenitude.

148 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.143-161, 2025.



Renata Rosa Weixter; Carlos Eduardo Ferraco

Ybytu em escuta passarinha atenta-se as narrativas menores da Différance, da
nao identidade fixa, nao busca unidades originarias ou puras, desloca-se rompendo
com os conceitos de significado e referencial, que destarte compoem-se em jogo das
diferencas nos deslocamentos espagotemporais em relagao a alteridade.

O agenciamento do banho de rio em bando como conjunto individuado de
hecceidades foi material e imaterial, foi corporal em agbes e paixdes e também
incorporal em enunciados da linguagem, foi o atravessamento dos movimentos
de desterritorializacao e de dessubstancializagao que formam graus de poténcia
e que correspondem ao poder de afetar e ser afetado, afetos ativos e passivos,
intensidades (DELEUZE e PARNET, 1998).

O banho do bando foi constituido de acontecimentos, narrativas e devires outros
que produziu efeito de poténcia de uma vida em Ybytu. Nesse processo foi possivel
mapear os espagostempos das singularidades que compunham o bandopassarada, os que
sabiam nadar, os que gostavam de pescar, os que gostavam de fotografar e filmar e os
que gostavam de tocar e cantar. E que a argila do Rio Saué era medicinal e excelente para
apele. Ybytu nao se fez de rogado e passou a lama branca por todo o seu corpopdssaro.

3. Videonarrativo “Banho no Rio Saué Aldeia Guarani Nova Esperanga” — disponivel em: https://youtu.be/
nW7Xls3yrto?si=TUghiAtuzB4lE9-h.
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MiMBY MARAE'Y

Ao som das dguas descendo e fluindo entre as pedras e dos ventos que comega-
ram a balangar as folhas e os galhos, o calor sentido horas antes deu lugar ao frescor
em cada centimetro de suaspenas eum estado derelaxamento profundo o atravessou
quando junto ao aroma inebriante do Petygwa, cachimbo Guarani, péde também
escutar a arte musical da Mimby Marae'y, flauta sagrada Guarani, tocada pelo cacique
Werd D’jekupé durante a sua permanéncia e imersao no Rio Saué.

Imerso nessa sinfonia, as imagens, os aromas e as percepgoes se entrelagam, con-
vidando a frui¢io do cotidiano que se transforma em arte. Passarinhando no campo
da produgao dos sentidos conectados aos signos da arte de cada instante-efeito, Ybytu
é tocado por uma nova energia enredado aos sons que pulsavam com o seu coragao.

Ybytu segue o fluxo e os movimentos dos acontecimentos da pesquisa realizados
nas linhas e diagramas de relagoes, enfrentamentos e cruzamentos entre forgas,
agenciamentos, jogos de verdade, enunciagdes, jogos de objetivagao e subjetivagao,
produgoes de si, praticas de resisténcia e liberdade. Assim cartografa como um de-
semaranhar das linhas de um novelo durante a prépria tessitura da trama, ou seja,

4. Videonarrativo “Mimby Marae’y” — Acervo da pesquisa também disponivel em https://youtu.be/Qu-
cHoSwbzg.
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Desemaranhar as linhas de um dispositivo é, em cada caso, tragar um mapa, cartogra-
far, percorrer terras desconhecidas, é o que Foucault chama de ‘trabalho de terreno’
E preciso instalarmo-nos sobre as préprias linhas, que nio se contentam apenas em
compor um dispositivo, mas atravessam-no, arrastam-no, de norte a sul, deleste a oeste
ouem diagonal. (DELEUZE, 2011, p. o1).

TEMPO-CHUVA-PORA

Em vooandangas outras, Ybytu observa os Guarani demonstrarem a poténcia de
sua reexisténcia ao transformarem o ato ritualistico ancestral de tocar o pau de chuva
em uma nova invencao. Essa reinven¢ao nao apenas disseminou os saberes ancestrais
desse instrumento, mas o transportou para uma dimensio contemporénea, como um
meio de expressao presente em uma das principais galerias do Estado do Espirito Santo.

A Galeria Homero Massena recebeu a instalagao coletiva Tempo-Chuva-Pora
criada por Lucas Oggioni Cypriano, Marcelo Wera Djekupe, Mayno Cunha da
Silva, Genilson Kwaray, Elione Rocha Costa, Rosimara Carvalho Marinho e
Maycom Magnavita de Moraes.

5. Videonarrativo “Exposi¢ao de pau de chuva” — Acervo da pesquisa também disponivel em https://www.
youtube.com/watch?v=vqLJa8wmKpo.
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Tempo-Chuva-Pord se destacou por ser uma instalagdo experimental e sensorial
que estabeleceu a criagao de dispositivos com os saberes ancestrais Guarani Mbya
da Aldeia Nova Esperanga, Kaugwy Pord, mesclando musica eletronica com os sons
dos paus de chuva impulsionados por aparatos criados para fazé-los girar, propor-
cionando uma singular diferencia, deslocamento, por meio das variadas interagdes
sonoras e ritmicas que emergiram das rota¢des de cada instrumento. Ybytu é afetado
com diversas sensagdes, sentimentos e emogoes, envolvido por uma multiplicidade
de sons que provocaram um deslocamento perceptivel em que cada rotagao dos
instrumentos e o conduzia a uma experiéncia rica em signos artisticos.

MBARAKA MIRT

Ybytu aprecia escutar as narrativas do cacique Werd D “jekupé, que entre tan-
tas, contou-lhe que na ancestralidade Guarani a conexao com o sagrado nao se
realiza através das plantas de poder, mas sim pela danga, onde o corpo se funde a
esséncia do universo. A danga, nascida com a criagao, transforma o ser de um peso
terreno para uma leveza etérea, onde a alegria e a liberdade florescem como um
passaro que al¢a voo em busca de horizontes infinitos. “Cantar, dangar e viver a
experiéncia magica de suspender o céu é comum em muitas tradi¢oes. Suspender
o céu é ampliar o nosso horizonte” (KRENAK, 2019, p. 32).

6. Videonarrativo “Construgio do Chocalho Guarani” - Acervo da pesquisa também disponivel em https://
www.youtube.com/watch?v=vqLJa8wmKpo.
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O Mbarakd Miri é o instrumento utilizado para essa conexao do Guarani com
o sagrado. Nas palavras de Werd é o telefone para conversar com Nhanderu. Sua
constru¢ao usa elementos em Différance como a serra, a lixa grossa, as linhas em
Macramé e a cola Superbond.

A utilizagao desses elementos contemporaneos nao altera o efeito da conexao,
mas possibilita que uma quantidade maior possa ser produzida em um curto espago
de tempo, facilitando a comercializagdo. As ferramentas aceleram processos, mas
nao aceleram a conexao que é feita durante os longos momentos de danga-rito, que
ecoam como uma eternizagao dos ancestrais.

TxODARO

O chocalho Mbarakd Miri se torna, & luz de suas palavras, o elo sagrado.Ele é o
pulsar da dan¢a Guarani, trazendo a tona o divino. A prética da danga/rito Guarani
se desenha na web série Reikwaapa — Saberes Guarani, um testemunho desta arte
viva e pulsante, realizada pelos jovens da aldeia Guarani Mbya Kaagwy Pord. Um
caminho aberto em tempos de pandemia, em que o ancestral se reinventou e se fez
ver e ouvir em novas linguagens artisticas.

O episddio Txddaro se destaca como um baluarte da resisténcia. Ele ilustra a
danga circular que prepara o jovem Guarani para enfrentar os desafios da existén-
cia, unindo corpo e espirito em um s6 movimento. Em meio ao ritmo dos instru-
mentos—violao (Mbarakd), violino (ravé), chocalho (Mbarakd Miri), tambor
(Anguapii) e taquara (Takuapii)— a danga Txdndaro se transforma num didlogo
poderoso, uma celebragao que ressoa com o sagrado, conduzindo a comunidade em
um profundo ciclo de vida, resisténcia, transformacao e criagao. E assim, como um
passaro que voa livre no céu, os Guarani Mbya continuam a contar suas histérias,
entrelacados com a for¢a da danca ancestral em Différance, deslocada por meio da
sétima arte, o cinema.
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Esses fluxos de intensidades e de diferencia¢des na linguagem filmica sao pro-
duzidos pelo inconsciente maquinico que atua como fabrica ao contrério de fazer
uma representagao teatral. Destarte, é possivel afirmar que a arte filmica produzida
na aldeia Guarani Nova Esperanca ¢ rizomadtica e nao é um teatro como represen-
tacao e identidade, mas uma fabrica que produz, inventa e cria, que se faz, desfaz e
refaz a partir do desejo. O desejo, abordado aqui a partir da intercessao de Deleuze
e Guattari, ndo como falta, mas como processo de produgao.

O processo de criagao do curta Txddaro fala da tradigao reinventada, traduzida e
criada em novas temporalidades. Na concepgao artistica, seu conteudo é composto
de falas e de movimentos criados pelos seus atores por meio do inconsciente maqui-
nico e a forma utilizada de expressao na gravagao de um video documentdrio por
produtores da prépria aldeia reitera a afirmacio da arte da Différance no processo
de resisténcia e de reexisténcia da cosmovisao indigena.

YWYRA PIRIRI
Na vivéncia de Ybytu, o pau de chuva, Ywyrd Piriri, assume novos elementos sob

as maos experientes de Werd D’Jekupé, misturando métodos antigos e novas prati-
cas, produzindo o efeito de que o ancestral vive em hibridismos que o traduzem em

7. Videonarrativo “Construgio do Chocalho Guarani” - Acervo da pesquisa também disponivel em https://
www.youtube.com/watch?v=Clpjqu8 THnw.
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formas contemporaneas. “Antigamente,” recorda o Cacique Werd D’Jekupé, “nossos
parentes usavam a ponta da faquinha para medir e furar. Era um trabalho cuidadoso,
mas a arte é assim.” Em escuta ativa dessas memorias e narrativas, Ybytu mapeia as
linhas do passado que se entrelagam com o presente em que as ferramentas de hoje,
como a serraealixadeira elétrica, provocam um deslocamento nesse fazer ancestral,
reinventando-o. A rapidez na produgao, facilitada pelos maquindrios, permite criar
mais desses instrumentos sonoros, que ecoam em exposi¢des como Tempo-Chuva-
Pord, na Galeria de Arte Homero Massena. Em cada pega, ressoa a mistica, o sagrado
e 0 ancestral, que se tornam um sd, manifestando a imanéncia da criagao. Os ritos
que envolvem a arte trazem consigo linhas de fuga, subversées, novas tradugdes que
rompem com a homogeneizagao identitaria.

Ha Différance nos modos de fazer do Ywyra Piriri com a utilizagao de serra e de
lixadeira elétricas a0 mesmo tempo em que o relato faz alusao a forma como esse
instrumento artistico era produzido antigamente. Destarte, mesmo mostrando a
prética antiga de fabricagao, a finaliza¢ao do instrumento foi feita com maquinarios
e a perfuragao do tronco do Embaiiba, drvore com o tronco oco, foi feita com outra
ferramenta perfurante de forma a tornar mais rapida e pratica a construgao do pau
de chuva. H, portanto, deslocamentos.

8. Video “Projeto Tempo Chuva Pora” produzido pelo coletivo Reikwaapa — Saberes Guarani extraido do
Canal https://youtu.be/sZxRBOujzUc?feature=shared.
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AJAKA PARAT

Ybytu em sua vooandanga também experienciou os modos de fazer a cestaria
sagrada Guarani, Ajakd Parai. Essa atividade envolveu, especialmente, as mulheres
e as criangas da Aldeia Nova Esperanga, além de participantes de outras cidades. A
artesa e nossa intercessora nessa feitura foi a Claudia Benites, Pard Mirim, indigena
Guarani dessa comunidade e que aprendeu a fazer cestaria desde os seus oitos anos
observando sua mae.

A fabricagao da cestaria envolve saberes ancestrais que abarcam desde a fase da
lua correta para a retirada do bambu, Taquara, Taquarugii ou Imbé, até o modo de
fazer as tiras e montar a cesta propriamente.

Diferentes grafismos podem ser encontrados na cestaria Guarani e possuem
diversos significados, servindo como protegao as pessoas ou aos itens armazena-
dos dentro do cesto. A cestaria Guarani é considerada sagrada e faz a guarda dos
alimentos nos rituais do Nhemongarai, batismo das criangas para a consagragao dos
seus nomes indigenas. Para além desse ritual, também é utilizada para a reza das
sementes do Avaxi, milho crioulo, e outros alimentos.

9. Videonarrativo “Cldudia Benites ensinando a arte da cestaria Guarani” - Acervo da pesquisa também
disponivel em https://youtu.be/RCboHAVH7{4.
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Mesmo com o carater sagrado da cestaria ancestral Guarani, hd Différances tam-
bémnessemodo de fazer que deslocam essa prética em que Pard Mirim, no exercicio
de sua liberdade criativa e inventiva, cria a partir da técnica da cestaria uma bolsa
que funciona como porta-celular. Sendo esse um acessério muito necessario nos
espagostempos atuais, a artesa ja recebeu varias encomendas e aumentou considera-
velmente suas vendas e, por consequéncia, o seu ganho financeiro.

A reexisténcia ocorre nesse fluxo lado alado com aquilo que se opoe. Frente ao
inimigo, mas disfarcado com aquilo que lhe diverte os olhos, como uma maquina
de guerra némade que cria simulacros, que afirma uma unidade identitdria e vive
uma multiplicidade de processos de identificagao. Que cria, inventa e produz artes
para forjar uma nova realidade, uma mudanca de concepgao pautada na diferencia
dos seus corposterritérios, seus jeitos, modos, saberes e fazeres que culminam em
identidades hibridas, que se deslocam na Différance.

(IN)POSSIVEIS DE UMA PESQUISA ACONTECIMENTAL

Em uma jornada de desconstrugdo-de-si e de velhos hébito e conceitos, Ybytu
surge no cerne de uma entrega ao movimento do vento. Seus voos a-significados se

10. Videonarrativo “Porta-celular em cestaria Guarani” — Acervo da pesquisa também disponivel em https://
wwwyoutube.com/shorts/6-aYIXDxhfY.
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desdobram como uma danga que retorna ao seu eu em diferencia, nio como um
reflexo, mas como novos possiveis de reexisténcia nos intermezzos da criagao no
campo das pesquisas em educagao.

Nas vooandangas em temposespagos da pesquisa-acontecimento, o tempo nao
é cronometrado.

Asvozes dos indigenas Guarani Mbya compoem a jornada com Ybytu, tecendo
suas narrativas menores como forgas criadoras, questionando metanarrativas, de-
saflando normas e cédigos impostos, revelando-se em fissuras do cotidiano. Ybytu,
em seu devir-passaro escuta, aguga sentidos e cartografa saberes e praticas artisticas
cotidianas da Aldeia Guarani Mbya Nova Esperanca, mapeando as Différances que
ampliam e se deslocam com o processo de identificagao do outro.

Na trajetdria de Ybytu, o movimento das imagens e sons constantes nos videos-
narrativos e no processo de escrita, que em uma escolha consciente se fez um misto
de prosa e poesia, é uma celebragao de encontros que questionam velhos conceitos
deidentidade. Por meio de sua jornada, reafirma a importancia do reconhecimento
da multiplicidade das vivéncias indigenas, que sao fluxos em devir.

As cartografias produzidas por Ybytu deslocam a criagao artistica nessa multi-
plicidade, destacando a invengao e a performance que rompem com a rigidez das
identidades fixas. E um convite a provocar o pensamento sobre a criagao em devir
como um possivel nas pesquisas em educagao enredadas na sabedoria indigena
ancestral e nos seus deslocamentos que compoem esse processo em diferencia.

Em experimentagao, Ybytu produz a ideia de que o simbolismo do sagrado pre-
sente no fazer artistico e na arte de viver estd em simulacro por meio da arte inventada
e criada para fins de comercializa¢do. Uma simulagao, como um disfarce, residindo na
aparéncia estética a fim de apresentar uma identidade indigena j& pré-concebida nas
metanarrativas, reafirmando-a com o objetivo de comercializar os produtos metacul-
turais mantendo, dessa forma, a sobrevivéncia e a sustentabilidade financeira da aldeia.

O ancestral é sempre marcado por hibridismos e deslocamentos que o reinventam
e o traduzem de novas formas. Essas praticas artisticas mantém o elo com a mistica,
com o sagrado e o ancestral hibridizado, pois sao a prépria substancia de tudo, sao
imanéncia e também apresentam linhas de fuga, de subversao, de novas tradugoes,
reinvengoes e criagdes por meio dos fluxos e linhas que possibilitam o novo.

Destarte, a producao de processos de identificacdo pela Différance artistica
Guarani Mbya atua como méquina de guerra némade que contraria os liames da
interioridade e da identidade estabelecidos pela maquina-Estado. A mdquina de
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guerra ndmade busca singularidades univocas em suas relagoes de exterioridade e
nao em propriedades intrinsecas.

Definitivamente nao somos iguais e é maravilhoso saber que cada um de nés que estd
aqui ¢ diferente do outro, como constela¢oes. O fato de podermos compartilhar esse
espago, de estarmosjuntosviajando nio significa que somos iguais; significa exatamente
que somos capazes de atrair uns aos outros pelas nossas diferencas, que deveriam guiar

o nosso roteiro de vida (KRENAK, 2019, p. 33).

Ybytu nutre-se da ideia de que a arte é resisténcia, pois s6 “[...] a arte resiste a
morte, & serviddo, a infimia, & vergonha [...]” (DELEUZE e GUATTARY], 1992, p.
215) ,Mas essa 0posi¢ao nao é termo a termo, nao se d4d no mesmo plano, nao quer
instaurar um novo estado, ¢ maquina de guerra ndmade; ela desvia e inventa no-
vas formas; a arte “[...] luta com o caos, mas para torna- lo sensivel” (DELEUZE,
1992, p. 241). Resisténcia da arte é criagao, é o movimento insistente de reexistir.
Reexisténcia ¢ acreditar no mundo, ¢ criar mundos. E o devir-sensivel na criagio,
reinvengao e ressignificacio do mundo. Destarte, em suas vooandangas, Ybytu aferiu
sobre a importincia e a necessidade de novos possiveis nas pesquisas em educagao
em devir, como um mapa que se constitui durante o voo, com foco nas singularida-
des e na alteridade dos corposterritorios indigenas.

Uma pesquisa-acontecimento que se permita sonhar com a criagao de asas,
pois “[...] de que lugar se projetam os paraquedas? Do lugar onde sao possiveis as
visoes e o sonho. Um outro lugar que a gente pode habitar além dessa terra dura”
(KRENAK, 2019, p. 65). E com essas asas em devir comsobrevoe em errancia a mul-
tiplicidade composta nos temposespagos e corposterritérios indigenas em constante
movimento, bailando livre entre as possibilidades de agenciamentos cujo atraves-
samento flui em bons encontros, em celebra¢ao de uma vida bonita. A sonhar a
continuidade de suajornada, Ybytu sente a (in)possibilidade de forgar o pouso. Em
queda livre, sente que voar é urgente! Uma questao de sobrevivéncia a esperangar
que mais que a equidade de direitos, faz-se necessario que as pesquisas em educagio
tragam a baila das discussoes o direito a diferenga e a multiplicidade que compoem
os processos de subjetivagao indigenas sempre em constantes deslocamentos.

Ybytu, enfim, retorna ao seu estado humanoide e, por tudo em que foi atravessa-
do ao chegar nessaslinhas (in)conclusivasja alcando voandangas outras, a incerteza
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de sua prontidao sempre volta a assombrar. E isso é 6timo! Sinal de que estd, esta-
mos, a caminhar um novo possivel.
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REsuMO: Exploramos conexdes entre arte, ciéncias e educagao tendo as obras de arte
contemporanea como campo da experiéncia e de promogao de didlogos e construgao de
conhecimento em contextos formativos, por meio da abordagem de pesquisa narrativa.
Esta focaliza a participagao e o vivido na experimentagao “nds-natureza” em associagdes
dialégicas com as perspectivas multiespécies e alteridades significativas sob a filosofia da
lingua de Mikhail Bakhtin e seu circulo no 4mbito do acontecimento.
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ABSTRACT: We explore connections between the art, sciences and education by using
contemporary artworks as a field of experience and as a means to foster dialogue and
knowledge construction in formative contexts. This is carried out through a narrative
research approach that emphasizes participation and lived experience in the “we-nature”
experimentation, engaging in dialogical associations with multispecies perspectives and
meaningful alterities, all under the philosophy of language proposed by Mikhail Bakhtin
and his circle, within the sphere of the event.

KeywoRbps: Dialogue; experience; narrative enquiry.

RESUMEN: Exploramos conexiones entre las artes, las ciencias y la educacién al tomar las
obras de arte contemporaneas como campo de experiencia y de promocién de didlogos
y construccién de conocimiento en contextos formativos. Esto se lleva a cabo mediante
el enfoque de la investigacién narrativa, que se centra en la participacién y lo vivido en
la experimentacidn “nosotros-naturaleza” en asociaciones dialogicas con las perspectivas
multiespecie y alteridades significativas, bajo la filosofia del lenguaje de Mijail Bajtin y
su circulo, en el dmbito del acontecimiento.

PALABRAS-CLAVE:Didlogo; experiencia; investigacion narrativa.
OBRAS DE ARTE CONTEMPORANEA PROMOTORAS DE DIALOGOS

Trata-se, a partir de agora, de arrombar uma porta aberta

Isabelle Stengers (2015, p. 9)

Iniciamos este escrito com uma epigrafe provocativa de Isabelle Stengers, fil6so-
fa da ciéncia que tem se dedicado a propor novas abordagens e compreensées para
a pratica e produgao cientifica na contemporaneidade. Enquanto vivemos tempos
de aberturas de pensamento, inovagoes, tecnologias e posicionamentos singulares
frente as subjetividades, a autora convida-nos a “arrombar portas abertas”

Nesse sentido, este trabalho propoe uma investigagao que entrelaga arte, ciéncias e
educagao como meios de reconfiguragao sensivel e ética em tempos de esvaziamento
de sentidos e da vivéncia compartilhada. Tangenciamos nossa abordagem pela com-
preensao da experiéncia dialdgica e de que as conexdes arte-ciéncia podem promover
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praticas formativas produtoras de sentidos singulares dos sujeitos envolvidos frente a

dimensao do acontecimento, como as que temos elaborado com o Amplia®

Cartaes disparadores
Imagens usadas na experimentagdo Nés-Natureza do Amplia. Obras de Mariana Vilela.
Fotografia de Beto Oliveira. Fonte: Acervo pessoal.

E a partir da experimentacio “Nés-Natureza” que apresentamos esta escrita
ensaistica e articulada entre o que vivenciamos e seus contextos, sendo, portanto,
entendida como um enunciado bakhtiniano — uma vez que nao ha distingao entre
produto e o ato de sua criagao, ao passo que se assume o contexto em movimento
de resposta e reelaboragio, no qual se faz crucial um posicionamento explicito do
cendrio, das palavras e dos enunciados que os compoem. Isso porque a relagao entre
vivéncia e expressio, proposta por Bakhtin (2017), articula a reavaliagio, a intera-
Gao e a criagao de algo novo a partir da alternincia de sentido ao longo da relagao

8. Amplia: amalgama em educagao, ciéncia e arte é um grupo de pesquisa no dmbito da pés-graduagao cadastrado
no diretério do CNPq e dedicado ao campo da Educagao e 4 promogao da arte como base de argumentagio e
construgao de conhecimento. Vinculado ao projeto de pesquisa Conexdes arte-ciéncia no museu e na escola
financiado pela FAPEMIG — APQ-03811-22 (2023-2025). Acesse o site www.amplianarede.com.br e saiba mais.
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dialégica entre a palavra do outro e a vida como vivida de um sujeito falante e ex-
pressivo. Sujeito esse que age em zonas fronteirigas participando de discursos, cujo
elos comunicacionais que os formam nunca sao isolados, sempre participativos.

Isabelle Stengers (2015, p. 31) afirma que “é préprio a qualquer acontecimento fazer
com que o futuro que serd seu herdeiro se comunique com um passado contado de
modo diferente” Nesse sentido a dimensao da experimentagao em recorte com a cién-
cia, tem suas narrativas cientificas e artisticas entrelagadas na investiga¢ao da experién-
cia tridimensional de uma vida que é multipla, singular e colaborativa, na continuidade
de germinar possiveis a partir da interagao, da dispersao de enunciados, de avaliagoes,
de criagoes. Isso porque “as figuras sempre estiveram onde o biolégico e o literario ou
artistico se redinem com toda a forga da realidade vivida” (Haraway, 2022, p. 7).

Experimentagdes/inveng¢des formativas como N6s-Natureza, que levam em conta
“processos e praticas artisticas contemporaneos como elementos disparadores para
essaformagio” (Loponte, 2023, p. 4), vio a0 encontro da proposigio feita por Bakhtin
(2020) de que agdes participativas sio o centro de realizagio de nossos atos de manei-
ra significativa e alteritdria, como a que indaga Donna Haraway (2021, p. 60) ao afir-
mar: “acredito que toda relagao ética, intra ou interespecifica, é tecida com uma linha
forte, feita de atengao persistente a alteridade relacional”. Nesse sentido, a narrativa
toma forma a partir do que pode um encontro que canta para drvores ao explorarmos
apoténcia das interagoes imaginaveis entre humanos e nao humanos, disparadas por
imagens e didlogos que, quiga, possam arrombar portas abertas.

ENCONTRO E COLETIVIDADE

Provocagoes essas nos orientam, nas tais tensoes fronteirigas do pesquisar narrativo,
no fazer da experiéncia quanto “existir-evento” (Serodio; Prado, 2017), no experienciar
cotidiano a nossa propria maneira, por vezes exteriorizada, por vezes introspectiva, por
vezes em revisita ao passado, por vezes em proje¢ao para o futuro. Em busca de um viver
dialégico com aquilo que é dado, com a palavra do outro, com criagdes outras que nos
perpassam. E em deriva com teorias que vivemos, interagimos, respondemos, criamos.

Desse contexto comum do “mundo da vida” (Bakhtin, 2020) e do cruzamen-
to entre discursos interiores que se chocam no conjunto de vivéncias cotidianas
emergem as condigoes concretas do enunciador e seus sistemas avaliativos que
compdem o pensamento-juizo que orienta um ato singular e sua realizagao. Na
passagem da vivéncia para a expressao — para a criagao —, ganha forga a orientagao
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ja presente no discurso interior, que ao se deparar com o produto ideoldgico?, sob
uma orientagao ética e responsavel, participativa, toma o distanciamento necessario
para expressao com dominio técnico e formal.

Antes de mais nada, ele [0 enunciado] é determinado de modo mais préximo pelos
participantes do evento do enunciado, tanto os imediatos quanto os distantes, e em

relagio a uma situagio determinada: isto é, a situagdo forma o enunciado, obrigando-o

a soar de um modo e ndo de outro. (Voléchinov, 2017, p. 206).

Didlogos em Nés-Natureza
Nbés Natureza: experimentagdo do Amplia. Fotografia de Beto Oliveira. Fonte: Acervo Pessoal.

Enquanto grupo de pesquisa, temos nos voltado a investigar e oferecer agoes

interrelacionadas com a arte, a ciéncia e a educagao, aliadas a perspectiva dial6gi-
ca do filésofo russo Bakhtin (2017), ou seja, ao entendimento multiespécie e as

9. Na filosofia dalingua de Bakhtin e seu circulo o termo “ideologia” catalisa tanto o entendimento de sistemas
avaliativos ao longo da interagao discursiva quanto o cardter no 4mbito da criagao.
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experimentagOes coletivas a partir do movimento de criagao. Portanto, as agdes
realizadas visam promover contextos formativos e materiais mididticos®, tendo
como base a argumentagao e a construgao de conhecimentos a partir das obras de
arte contemporéinea que tangenciam a ciéncia e a biologia.

Nesse processo responsivo e criativo, incomodamo-nos com o nosso pais
tao desigual, em que muitos nao tém acesso aos conhecimentos cientificos e
poucos compreendem os discursos que abarcam a ciéncia no cotidiano. Sendo
assim, buscamos promover agoes em que os participantes possam dialogar sobre
ciéncia e criagao, produzindo argumentagao acerca da vida e das implicagoes da
ciéncia na sociedade e na economia, de modo a “[ ... ] aprender, concretamente,
a reinventar modos de produgao e de cooperagao que escapem as evidéncias do
crescimento e da competigéo” (Stengers, 2015, p. 15).

Estar em abertura para o acontecimento do ato e da experiéncia em experimen-
tagoes formativas, como a que propomos em Nos-Natureza, € praticar o exercicio de
planejamento desestruturado, pois nao se sabe quais sentidos, palavras e interagoes
podem emergir do encontro. Nesse sentido, Luciana Loponte (2023, p. 10) destaca
que, embora as especificidades de cada atuagao, a similaridade entre o fazer poético
e criativo da arte e da docéncia leva em conta “aprender a lidar com o imponderavel
e o imprevisivel de contextos distintos”. Para tanto, apostamos em convites para a
imersao com o meio em cartoes disparadores e outros formatos de apresentagao
de obras de arte contemporanea que, no processo dialégico, promovem compar-
tilhamento de visdes de mundo explicitadas justamente mediante abertura para o
novo, para a reelaboragio, para o espontineo.

10. Essas produgdes midiaticas intentam compartilhamento e reprodugio de nossas oficinas e experimentagoes.
Acesse https://amplianarede.com.br/nos-natureza/ e saiba mais.
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ENCONTROS QUE RESULTAM EM CANTOS PARA ARVORES

Nbés Natureza: experimentagio do Amplia. Fotografia de Beto Oliveira. Fonte: Acervo pessoal.

O que pode um encontro que canta para drvores? Sons que ecoam, ecoam e ecoam. Som
de floresta oralizada, contada. Arvore viva. Um ser com quem trocamos saberes e ances-
tralidade. Passado e o futuro condensados no presente marcado pelas descontinuidades.
Pausa. Encontros. O que pode promover o contato com obras de arte contempordnea?
Estar em imersdo com a vida e com a natureza na promogdo de outros modos de estar
no mundo, em resposta aquilo que acontece, que nos atravessa. Artistas, professores,
cientistas. Em criagdo. Estar dentro, estar com imagens e contos que movimentam ou-
tros modos de estar junto, de criar, de ensinar e de aprender. O vento soprava no desejo
de ser. E ser é implicado pela experiéncia do existir. O saber estd arraigado a histérias
contadas através da imersdo na vida.

Em meio a confluéncia de sentidos — os quais arte, biologia e educagao se encon-
tram como promotoras de alteridades significativas na proposta de adentrar mundos
fluidos, nos quais os limites entre o humano e o nao humano se diluem — assumimos
que o contato com obras de arte contemporanea atua como mediador de outros
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modos de estar no mundo, friccionando a vida e a natureza a procura de respostas
criativas: “se todo vivente s6 pode existir no interior de um meio fluido, é porque a
vida contribui para construir o mundo como tal, sempre instavel, sempre tomado por
um movimento de multiplicagio e diferenciacio de si” (Coccia, 2018, p. 35).

Uma vez que o horizonte social no qual se realiza uma vivéncia, ou uma expres-
sao, pode ser mais ou menos amplo, ainda assim, o carater criativo da expressao é
constituido pelas camadas superiores e mais acabadas do discurso interior mol-
dadas pelas reagdes para com o outro, desse modo, o enunciado é um produto da
interagio social, da coletividade do falante (Voléchinov, 2017, p. 216). Esse discurso
exterior nao pode ser assimilado se, em contradi¢do com o discurso interno, estd
ligado ao irrepetivel do enunciado e também com a concretude relacional entre
sujeito e a promogao da cultura aberta (impermanente), que é, por sua vez, o meio
no qual o autor pensa e toma consciéncia de si (Voléchinov, 2019, p. 142), nesse
sentido, “[ ... ] experiéncias que trazem alegria para todos os envolvidos nessa troca.
Certamente, esse é um importante significado de espécie companheira” (Haraway,
2021, p. 47) ao estabelecer didlogos com nio humanos.

Voléchinov (2017) destaca, entio, que nesse discurso verbal cotidiano o cen-
tro organizador de qualquer expressao é o meio social que baliza o conjunto de
condigoes dessa coletividade falante, pois, apesar da interpretacao que ocorre nos
limites do texto e do contexto ser internamente direcionada, sua compreensao
estd atribuida a atribui¢6es mais complexas e sensiveis do contexto dialogico
(Bakhtin, 2017, p-6 6), visto que “o discurso interior vivifica e nutre com sua seiva
o discurso exterior percebido e criado, mas a0 mesmo tempo é determinado por
ele” (Voléchinov, 2019, p. 262).

Dessa maneira, experimentagoes sensiveis promovidas em imersao com o mun-
do impermanente e alteritdrio sao calcadas também em posicionamentos avaliati-
vos-criativos-ideologicos éticos e politicos produtores de reelaboragoes as quais,
antes de serem ativadas nas praticas, perpassam o pensamento, a palavra e a sensi-
bilizagao. E nesse sentido, entio, que invocamos a forga das espécies companheiras
que “podem informar politicas e ontologias visiveis nos mundos de vida de hoje”
(Haraway, 2021, p. 12) a0 passo que, “[ ... ] essa experimentagio ¢ politica, pois ndo
se trata de fazer com que as coisas melhorem, e sim de experimentar em um meio
que sabemos estar saturado de armadilhas” (Stengers, 2015, p. 148).

Trajetérias foram construidas em conjunto, compondo a situagao extraverbal
mais préxima desse enunciado cientifico, uma vez que “a comunicagao discursiva
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nunca poderd ser compreendida nem explicada fora dessa ligagao com a situagao
concreta” (Voléchinov, 2017, p. 219), em resposta aqueles enunciados da “coletivi-
dade social” (Voléchinov, 2017, p. 219), feito liquidificador axiolégico que fomenta
outramentos, entendimentos novos, proprios, particulares.

Os aspectos comunicacionais desse contexto de pesquisa, desse “momento na
comunicagao discursiva ininterrupta” que “condiciona as diferentes significagoes
que as situagdes adquirem em movimentos separados” (Voléchinov, 2017, p. 219),
estao permeados pela palavra do outro ao longo da brevidade da vida, na fluidez
dos encontros de narrativas da vida em deriva naquilo que é sensivel, que é pos-
sivel nos rastros da amorosidade. Em concordancia com o processo ininterrupto
entre a vivéncia e a criagao, nao se pode estabelecer limites entre momentos iso-
lados desse processo criativo, que carrega detalhamento e ampliagao da estrutura
social do falante, e seu ato em si, pois “a vivéncia interior desde o inicio era uma
expressio exterior” (Voléchinov, 2019, p. 264).

Com Stengers (2015, p. 99), destacamos, por fim, que “os tempos da luta e da
criagdo devem aprender a se conjugar sem confusao, por revezamento, prolon-
gamentos e aprendizados reciprocos da arte de ter cuidado, sob pena de se enve-
nenarem mutualmente e deixarem campo livre para a barbarie que se aproxima”
(Stengers, 2015, p. 99). Proporcionar momentos em que o cuidado, o didlogo e
o sensivel se encontram e se permeiam, em imersao com o mundo vivo, talvez
sejam como meios de reconfiguragao possiveis em tempos de esvaziamento de
sentidos e da vivéncia compartilhada.
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LuciaANA MOURAO ARSLAN'

RESUMO: Neste artigo, discutimos como a corporeidade se faz presente na obra do educador
brasileiro Paulo Freire. Comentamos sobre a importancia da corporeidade nos processos de
ensino-aprendizagem. Por fim, narramos uma proposta de leitura compositiva e performativa
de trechos de livros de Paulo Freire, a qual envolveu a discussao das relagoes corpo-espago no
ensino-aprendizagem, leituras performativas e a instalagio de textos na paisagem.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura performativa; corporeidade; Paulo Freire.

ABSTRACT: In this article, we discuss how corporeality is present in the work of Brazilian
educator Paulo Freire. We comment on the importance of corporeality in the teaching-
-learning processes. To finish, we narrate a proposal for compositional and performative
reading of excerpts of books by Paulo Freire, which involves discussing the relationships
between body and space in teaching and learning, performative readings and the installa-
tion of texts in the landscape.

KEYWORDS: Performative reading; corporeality; Paulo Freire.

RESUMEM: En este articulo, discutimos como la corporalidad estd presente en la obra

del educador brasilefio Paulo Freire. Comentamos la importancia de la corporalidad en

1. Universidade Federal de Uberlandia (IARTE/UFU).
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los procesos de ensenanza-aprendizaje. Para finalizar, narramos una propuesta de lectura
compositiva y performativa de fragmentos de libros de Paulo Freire, que implica discutir las
relaciones entre cuerpo y espacio en la ensefianza y el aprendizaje, las lecturas performativas
y la instalacion de textos en el paisaje.

PALABRAS CLAVE: Lectura performativa; corporalidad; Paulo Freire.
APRESENTACAO

Neste texto, desenvolvemos uma proposta para navegar pelas corporeidades
presentes em algumas obras de Paulo Freire*. Abordamos sobre como a obra de
Freire assume e discute varios aspectos das corporeidades presentes nas relagdes
de ensino-aprendizagem; discutimos alguns aspectos da corporeidade no ensi-
no e, por fim, relatamos um laboratdrio que prop6s leituras de trechos de Paulo
Freire que tratavam da conexao corpo-espago, por uma abordagem corporal aber-
ta a improvisagoes e interpretagoes.

A proposta de coreografar uma leitura de Freire, inspira-se numa ampla con-
cepgao de coreografia e nas agdes artisticas, denominadas lecture-performances
ou aulas-performances’. As aulas-performances normalmente sao realizadas por
artistas que consideram a agao de ensinar como suporte de criagao, pesquisa e
transformagao do mundo*: tais artistas elaboram trabalhos para serem realizados
em aulas e/ou oficinas e/ou palestras.

Também a nogao contemporanea de coreografia, aqui empregada, vai além de
uma ideia tradicional de coreografia, entendida como uma sequéncia de movimen-
tos ritmicos para uma certa composicao. Lidamos aqui com uma nogao contempo-
ranea de danga e coreografia que considera as mobilidades das vidas, a danga dos
corpos nas cidades, nos ambientes. A artista Eleonora Fabiao, por exemplo, em suas
criagdes corporais tem usado as ruas como suporte para propor movimentagoes
que sdo intencionalmente politicas. Suas obras/a¢oes redesenham movimentos

2. FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessdrios a pratica educativa. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996;
FREIRE, P. A sombra desta mangueira. Rio de Janeiro/ Sao Paulo: Paz e Terra, 20192; FREIRE, P. Pedagogia
da esperanga: um reencontro com a pedagogia do oprimido. Sao Paulo/Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2019b.

3. MILDER, Patricia. Teaching as art: The contemporary lecture-performance. PAJ: A Journal of Performance
and Art, v. 33, n. 1, p. 13-27, 2011 Disponivel em: http: //wwwijstor.org/stable/ 41309686. Acesso em: 18 set. 2024.

4. ARSLAN, Luciana Mourio. Corpo (sentido): corporeidade e estesia nos processos de ensino-
aprendizagem. Uberl4ndia: Regéncia e Arte Editora, 2020.
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corporais em agdes de coreopolitica®. Na 342 Bienal de Sao Paulo, a artista apresentou
o trabalho nds aqui, entre o céu e a terra, o qual reuniu cadeiras provenientes de 26
institui¢des publicas dos setores de saude, educacio, cultura e legislagio, (localiza-
das em um raio de s km de distancia da Bienal). Cada uma das cadeiras, ap6s vérias
negociagoes, foi deslocada, em uma procissao, até a Bienal; e 1a ficaram expostas em
um formato de reunido, juntamente com a vasta quantidade de cartas, memorandos,
pareceres e toda a papelada burocrética necessdria ao deslocamento de cadeiras
institucionais. Ao final da Bienal, as cadeiras foram devolvidas as institui¢cdes, mas
trocadas. Assim, todo o esfor¢o burocratico de conseguir deslocar essas cadeiras
patrimoniadas pelos setores publicos foi um grande movimento coreogrifico, uma
alegoria sobre a importancia de reunir e movimentar setores publicos.

Também, inspiram-nos as agdes artisticas que incorporam modos de ler-
-pensar mais ativos, que evidenciam o desejo de levar a palavra para o mundo. O
Coletivo Dodecafénico de Siao Paulo® e o Substantivo Coletivo em Uberlandia,
Minas Gerais, tém experimentado a¢oes assim. Também, fora do pais é possivel
ver agdes no mesmo género, como as agoes do artista Tim Brennan’, que cria
manobras de deslocamento para leituras de textos em percursos especificos, a luz
dos procedimentos situacionistas®.

A CORPOREIDADE NA OBRA DE PAULO FREIRE

O educador Paulo Freire no seu discurso-pratica-inteligente, valoriza e cita por
diversas vezes como seus deslocamentos/viagens — ainda que realizados devido
ao exilio forgado pela ditadura do Brasil — foram fundamentais para sua formacao
(FREIRE, 2019b, p. 60). Fazendo um uso consciente e atento de sua mobilidade,
ele teceu contatos e construiu conhecimentos no/com o mundo afora.

A nogao de que nao somos corpos sozinhos, ou seja, que toda a ambiéncia se

funde com nosso corpo-consciéncia é presente nos textos de Freire, tanto que, em

5. Coreopolitica é um termo cunhado por André Lepecki. LEPECKI, A. Coreopolitica e Coreopolicia. Ilha
(Revista de Antropologia), Florianépolis, v. 13, n. 1, p. 41-60, jan./jun. (2011) 2012.

6. ARSLAN, LM; RAMOS, J. B. (Org.). Improvisacao em danga: criacio, composigio e performatividade.
Uberlandia: Regéncia e Arte Editora, 2020.

7. B possivel conhecer alguns trabalhos de Tim Brennan no site do artista: https://www.timbrennanartist.couk/.

8. Ossituacionistas foram um movimento artistico e politico, ativo entre 1957 e 1972, que buscava subverter
asociedade de consumo através de priticas como a deriva. DEBORD, Guy. A sociedade do espetéaculo.
Rio de Janeiro: Contraponto, 1997
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quase todos os seus textos, é possivel saber qual paisagem ele habitava enquanto
escrevia, nao apenas como recurso poético literdrio, mas, certamente, porque ele
sabia que corpo-ambiente-pensamento caminham juntos.

Os deslocamentos e pausas de Freire compoem uma coreografia com o/no
mundo, a qual expressa-se nos seus pensamentos e textos. Do ponto de vista da
corporeidade, tais obras de Paulo Freire demonstram uma abordagem amadureci-
da, que clama por um movimento consciente, o qual se apresenta indissociavel a
politica — nogao bem apresentada por Agamben e Ranciére (apud LEPECK], 2012,
p- 4°) que discutem as relagdes entre arte e politica.

As propostas de a¢oes didatico-politicas de Freire poderiam ser também consi-
deradas como coreopoliticas, (para utilizar o conceito cunhado por André Lepecki,
2012), porque suas propostas convidam os corpos a agdes e deslocamentos politicos:
é no vazio criado pelas falhas de uma tradi¢ao de ensino engessada que Freire atua. Sua
atengao aos detalhes dos minimos gestos”® é evidente: ele sabe que variados gestos de alu-
nos, de pessoal administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de significagio (FREIRE,
1996, p. 44). Assim como na politica, a sua didatica-coreopolitica anseia transformar
as relagdes de corpos num espago-contexto. Freire propde uma composi¢ao no chao
duro eirregular da sala de aula, onde as fendas sao importante fator de desestabilizagao.

As aprendizagens do corpo-a-corpo também sao valorizadas em seus textos,
e até mesmo, ele intitulou um de seus livios como “A sombra desta mangueira”;
local onde, ele comenta, aconteceram muitas de suas conversas e reflexdes que se
desdobraram em sua escrita corporificada.

Apesar de sempre ressaltar a importincia do dominio da palavra, as apren-
dizagens que se fazem nos contatos dos corpos/pessoas sao sempre valorizadas
em seus discursos.

Outro aspecto que merece ser destacado, nas suas ideias/livros, é o da valorizagao
do aspecto performativo™ do trabalho docente: Freire sempre destaca que a aula se faz
na atengao que se presentifica no momento. Um planejamento de aula aberto que

9. LEPECK], A. Coreopolitica e Coreopolicia. ITha (Revista de Antropologia), Florianépolis, v. 13, n. 1, p.
41-60, jan./jun. (2011) 2012.

10. O termo “minimos gestos” é utilizado por Foucault em Vigiar e Punir para descrever o método de obtengao
de uma caligrafia precisa, que envolve o corpo por inteiro, da ponta dos pés a extremidade do indicador
(FOUCAULT, 1998, p. 178), refletindo a disciplina imposta ao corpo nos seus minimos detalhes e gestos.

1. O conceito de performatividade aplicado a prética do professor, aqui pode ser compreendido como a sua
prética, por meio de repetigao de gestos, linguagem e intera¢des, que constituem a identidade do professor
e a dindmica das relagdes sociais em sala de aula.
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permita uma transformacao dialégica com o contexto dos alunos é insistentemente
sugerido. Nota-se constantemente, no discurso de Freire, que a agao do professor na
sala de aula é um momento de grande intensidade e atengao, o qual permite uma cons-
trucio particular e Unica, construida no coletivo. O trabalho do professor, com toda
essa sua intensidade, de elaborar uma a¢ao conjunta e tnica, a cada aula/contexto, é
extenuante (mas também criativo e energizante) exatamente por isso. E se isso pode
parecer ji evidente no discurso da Educagao, nao o é na pratica, tanto que, em algumas
institui¢oes, quando o professor ministra 0 mesmo componente para diferentes grupos,
isso é quase considerado uma repeti¢do da aula, o que soaria absurdo para Paulo Freire.

Em relagao a isso, cabe considerar que vivemos uma epidemia da falta de aten-
cao (e isso acomete discentes e docentes). O estado de atentividade, tio caro ao
educador, segundo Freire, depende de um saber construido corporalmente: exis-
tem muitos exercicios, inclusive para sustentar a atengao ao coletivo, para compor
com o grupo e em sintonia com os corpos-ambientes. Por isso, defendemos que as
praticas de atengao plena, atentividade e consciéncia do foco de aten¢ao poderiam
ser consideradas em cursos de formagao de professores.

Também, o educador Freire compreende o corpo integral e reconhece a impossi-
bilidade de separar emogao-razio, (o que se alinha com os estudos contemporaneos
das neurociéncias), ele comenta: Eu sou uma inteireza e ndo uma dicotomia [ .. |. Conhego
com meu corpo todo, sentimentos, paixdo. Razdo também. (FREIRE, 20193, p. 28).

E continuamente negando as dicotomias, suas reflexdes sublinham a importan-
cia da congruéncia entre discurso e prética, sugerindo que um professor verdadeira-
mente efetivo é aquele cuja prética est4 alinhada com suas palavras (FREIRE, 1996).
Isso se relaciona diretamente com a ideia de que pensar certo é fazer certo (FREIRE,
1996, p. 34), reforcando a necessidade de uma corporeidade auténtica e coerente
com os discursos no ambiente escolar.

Freire destaca que as palavras sem a corporeidade (do exemplo) tém pouco
impacto, e que um gesto de incentivo do professor pode inclusive superar o valor
de uma nota alta (FREIRE, 1996, p. 43); corroborando com essa concepgio de
ensino-aprendizagem que nao é apenas um processo cerebral, mas profundamente
integrado ao corpo e as emogoes. Destacamos que a teoria da cognicio incorpora-
da® (embodiedcognition) sugere que os processos cognitivos estdo intrinsecamente

12. DAMASIO, A. R. O mistério da consciéncia: do corpo e das emogdes ao conhecimento de si. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 2000.
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ligados as experiéncias fisicas e sensoriais do corpo. Essa abordagem afirma que
0 corpo nao ¢ apenas um veiculo para a mente, mas um componente essencial na
construgao do conhecimento e na aprendizagem.

Pesquisas® na drea da cognigao demonstram que a aprendizagem ¢é facilitada
quando o corpo estd engajado nas atividades educacionais. Tais estudos indicam
que a interagao fisica com o ambiente e a realizagao de atividades praticas ajudam
na construcao e reten¢ao do conhecimento.

As atividades que envolvem movimento, manipulagio de objetos e expressao
corporal sdao reconhecidas por fortalecer a memdria e a compreensao dos con-
ceitos. O corpo-mente funciona como um sistema integrado. Quando os alunos
participam de atividades que envolvem o corpo, como simulag¢oes, dramatizagoes
e experiéncias tdteis, eles ndo apenas processam informagdes de forma mais eficaz,
mas também incorporam esses conhecimentos de maneira mais profunda.

A relagdo de integragdo do corpo-ambiente (corpolugaridade) e toda a drama-
turgia do ambiente escolar também sdo cruciais em seus textos/ideias. Ele destaca
aeloquéncia do discurso pronunciado na e pela limpeza do chdo, na boniteza das salas,
na higiene dos sanitdrios, nas flores que adornam (FREIRE, 1996, p. 24.), considerando
a importincia do ambiente fisico na experiéncia educacional. Também a relagao
com os outros seres e 0 senso de coletividade, tao caros as agoes de improvisagao
em danga, estao no cerne do discurso de Freire.

MAS, AFINAL, PORQUE FALAR SOBRE A CORPOREIDADE NO ENSINO-
APRENDIZAGEM?

A corporeidade, nas institui¢oes de ensino, pode referir-se a muitos aspectos.
E como tal generalidade nao pressupde nem consciéncia e nem obviedade, vamos
delimitar alguns desses aspectos que envolveram a proposta de leitura coreografica
de Paulo Freire: os sentidos corporais, a relagao corpo-espago, o gosto e a impor-
tancia do movimento na aprendizagem.

Vivemos numa sociedade visual-centrada, onde a visao é hipervalorizada e
outros sentidos sao, por vezes, minimizados ou esquecidos: motivo pelo qual mui-
tas pessoas apontam seus celulares para fotografar a paisagem, no lugar de sentir o

13. DAMASIO, A. R. O erro de Descartes: emogao, razio e o cérebro humano. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1996.
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toque da brisa, a temperatura ou o leve desequilibrio do corpo num terreno irregu-
lar. H4 uma certa situagdo de anestesia dos sentidos na sociedade contemporanea
e até mesmo nossas memdorias parecem, cada vez mais, construirem-se apenas a
partir dos registros de imagens. Mas, lembremos que a memoria de uma pessoa
pode ser construida a partir de outros registros sensoriais (o gosto de uma fruta, a
temperatura e atmosfera de um certo lugar, por exemplo).

Os outros sentidos, para além da visao, sao fundamentais para o desenvolvimen-
to do processo cognitivo e para toda a nossa vida segundo estudos da neurociéncia
(ver os estudos do neurocientista Damdsio ja citados anteriormente).

A desconsideragao acerca dos demais sentidos manifesta-se, por exemplo, inclusive
na desatualizagao frente as pesquisas** sobre os sentidos corporais. Ainda se fala arbi-
trariamente de apenas cinco sentidos (olfato, tato, visio, audicdo e paladar), quando
muitas pesquisas j& problematizam essa compreensao anacronica dada como tnica.
Algumas pesquisas contemporéneas, por exemplo, separam os sentidos em duas cate-
gorias: os sentidos que nos fornecem as informagoes advindas do mundo externo ao
n0sso corpo e os que se referem as informagdes mais internas do nosso corpo — como
a propriocepgio (relacionada a como percebemos nosso deslocamento no espago ou
mesmo a como percebemos a dor, a sede e a fome)*s. Ha ainda um conjunto intermedid-
rio de sentidos, os quais se relacionam com aspectos internos e externos do nosso orga-
nismo, como a senso de equilibrio (equilibrioception), a temperatura (thermoception) ou
até mesmo a nogio de tempo (VANNINI, WASKUL, GOTTSCHALK, 2012, p. 14).

Outra ideia superada acerca dos sentidos é a de considerar os sentidos como sen-
do naturalmente/fisicamente dados e que, portanto, nao seriam tao «educéveis»;
tal ideia concilia-se com a nogao de que seriam os nossos sentidos estaveis e pouco
transformados na relagao com nossas experiéncias culturais, sociais e cognitivas.

Se estd correto considerar que os sentidos corporais dependem de condigdes
fisicas intrinsecas ao nosso organismo, na mesma proporgao, eles estao também
muito relacionados com a cultura e com a sociedade em que vivemos. A saber, pes-
soas que vivem em paisagens com neve notam mais nuances de branco, pessoas que

14. MACPHERSON, Fiona. The Senses: Classical and Contemporary Philosophical Perspectives. New
York: Oxford, 2011. Esta obra reune uma coletinea de artigos sobre os sentidos, nos quais diversos autores
questionam a classificagdo tradicional dos cinco sentidos proposta por Aristételes, argumentando que ela
nao contempla plenamente a complexidade da percep¢ao humana e de outros animais. Um dos artigos,
intitulado “Aristotle on Demarcating the Five Senses”, trata especificamente dessa questao.

15. VANNINI, P; WASKUL, D; GOTTSCHALK, S. The senses in self, society, and culture: a sociology of
the senses. Taylor & Francis, Routledge, London, 2013.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.175-192, 2025. 181



Coreografias para ler Paulo Freire

treinam seus paladares podem distinguir até o sabor da 4gua em um café. Essa ideia,
de certa forma, questiona a concepgao de que o bom gosto ou o mal gosto seriam
uma caracteristica pessoal: um talento nato.

Tal falsa naturalizagao dos sentidos tem inclusive efeitos politicos e perversos.
Quanto a isso, cito as pesquisas*® desenvolvidas pelo socidlogo Pierre Bourdieu
(BOURDIEU, 2017) correlacionando os gostos das pessoas com suas vivéncias
sociais (e ao estrato econdmico que se encontravam), comentando nio apenas que
o gosto é construido socialmente como também que a determinagao do que viria ser
bom gosto depende da legitimagao de certos grupos — num processo de legitimagao
simbdlica, a qual depende de uma luta dentro do campo cultural. A dimensao do
sensivel é também interdependente de fatores sociais e econémicos, e ignorar isso
pode alimentar a manutengao de violéncias culturais e sociais: ao nao relativizar
que gosto e sensibilidade refletem também classes e contextos sociais.

Contemporaneamente, os sentidos corporais sao pesquisados a partir de um
vasto campo em formagao que envolve sociélogos e antropdlogos, para além dos es-
tudos bioldgicos, anatdmicos, os quais envolvem apenas a fisicalidade dos sentidos.

Até mesmo a percepcao do deslocamento no espago, que se refere ao sentido da
propriocepgao, e que aparece em algumas abordagens como sendo o sexto sentido,
é culturalmente/socialmente desenvolvido: por vezes, ao praticarmos artes marciais
ou danga, notamos que paramos de esbarrar nos moéveis (os famosos trupicdes);
também o sentido de ocupagao no espago pode variar de acordo com a cultura:
em algumas sociedades, as pessoas nao aproximam-se muito umas das outras e,
por possuirem uma nogao de espago individual mais ampla, se incomodam com
qualquer proximidade de desconhecidos; em outras, o toque e a proximidade sao
essenciais na vida social (Shusterman, 20127).

Podemos também notar a corporeidade, numa institui¢ao, observando quais
sa0 os convites aos deslocamentos dos corpos-pessoas no tempo-espago: os tempos
fragmentados das aulas numa escola, que fracionam um periodo em cinco aulas; a
aprendizagem seccionada em semestres e tantos outros fracionamentos do tempo
que convidam as pessoas a estarem sempre correndo e as impedem de viver uma
temporalidade mais orgénica podem, inclusive, encurtar suas respiragoes.

16. BOURDIEU, Pierre. A distingao: critica social do julgamento. Sao Paulo: Edusp; Porto Alegre, RS: Zouk, 2007.
17. SHUSTERMAN, Richard. Consciéncia Corporal. Trad. Pedro Sette-Camara. Rio de Janeiro: E Realiza¢des, 2012.
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Também, a corporeidade se faz presente nos tipos de corpos que sao sutilmente
valorizados nas institui¢des: o que nos faz pensar sobre os modos de fala (também
comentado por Pierre Bourdieu e Passeron™®), os comportamentos punidos ou
mesmo sobre auséncia e/ou representatividade de algumas corporeidades, a dos
idosos, a dos negros e outros grupos, que clamam por cotas nas instituigoes.

A corporeidade nas institui¢des de ensino se presentifica na organizacao dos
usos dos banheiros — relacionada a questoes de género e sexualidade; na dieta — alids
muito comentada por Freire —, a qual, além de poder cultivar ou atrofiar os palada-
res, pode mudar completamente a forma com a qual pensamos: se temos auséncia
de vitaminas nos sentimos muito desanimados, se tomamos café podemos ficar
ansiosos. Mas, mais ainda o nosso prato reflete escolhas politicas: uma dieta na qual
a fartura dos ultraprocessados, da carne de boi, a alface americana, verduras com
agrotoxicos, o trigo, a soja e a batata branca predominam, nao apenas silencia as
dietas dos povos origindrios do Brasil como fomenta uma certa paisagem do nosso
pais, cada vez mais lotado de pastos e monoculturas, de industrias nao engajadas
com um plano de satde local (como o guia alimentar brasileiro)®.

Tradicionalmente, nas escolas e nos cursos de formagao de professores hd sem-
pre o ocultamento de toda essa corporeidade ticita, assim como evita-se abordar
os corpos docentes adoecidos. Os planos de ensino exigidos antecipadamente
desconsideram as vivéncias aula a aula, as corporeidades presentes e uma apren-
dizagem mais organica. Assim, sequer podemos nos defender quando Négo Bispo
(SANTOS, 2023) chama a nossa tradigio escolar de cultura escriturdria®, longe da
vida pratica, dos saberes e fazeres do corpo.

Aideia de que o corpo é lugar da distragao do pensamento, do pecado e das ten-
tagOes persiste e resiste apesar de tantas e inimeras pesquisas cientificas — do campo
da neurociéncia e da psicologia — j afirmarem, hd tanto tempo, que o pensamento

18. O conceito de capital simbdlico, cunhado por Bourdieu, abrange também aspectos corporais, como 0 modo
de fala, a entonagio da voz e a gestualidade, que sdo incorporados ao longo da vida e acabam se manifestando
quase como uma segunda natureza. Na obra A Reprodugio, escrita em coautoria com Passeron, os autores
demonstram que o sistema escolar francés — no contexto especifico—, embora formalmente gratuito
e democritico, tendia a valorizar determinados comportamentos e disposigoes mais associados a classe
dominante. BOURDIEU, P.; PASSERON, J. A Reprodugao: elementos para uma teoria do sistema de
ensino. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1970.

19. Guiaalimentar paraa populagio brasileira / ministério da satide, secretaria de atengio a satide, departamento
de atenc¢do Bésica. — 2. ed. — Brasilia: ministério da satide, 2014.

20. SANTOS, Antonio Bispo dos. A terra d4, a terra quer. Sao Paulo: Ubu Editora, 2023.

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.175-192, 2025. 183



Coreografias para ler Paulo Freire

nao ocorre no cérebro, mas no corpo todo. Nosso corpo inteiro pensa e aprende. Uma
escola utdpica seria aquela que valoriza 0 movimento consciente, na qual o recreio
seria 0 momento de sentar-se, uma escola que valorizasse o sentir-mover-pensar.

Nio se trata de defender o movimento incessante, mas o movimento consciente
que, inclusive, permite pausas conscientes (e ndo a pausa convidada pela disciplina cega
ou da inércia). Na sua obra “Sociedade do cansago”, Han reflete sobre como a pausa
consciente é muito 1til e necessaria hoje, numa sociedade onde as mentes/corpos
encontram-se ocupados e/ou distraidos o tempo todo, de forma quase involuntdria,
resultando numa epidemia do stress e da falta de consciéncia da atencio (HAN, 2015*).

E preciso assumir a presenca dos aspectos sensiveis que envolvem os corpos
vivos, os quais sao fundamentais para o dia a dia dos seres.

Reconhecer e considerar pedagogicamente os aspectos da corporeidade que
estdo tacitamente presentes nas institui¢coes de ensino, é caminho para educar
para o convivio com os outros seres vivos que dependem de uma sensorialidade
educada, no minimo da ateng¢ao.

E necessério desnaturalizar toda a taxonomia que visa a anestesia, a separagao
e a classificagido para docilizar e controlar os corpos (FOUCAULT, 1987*). Investir
em préticas que se apoiem em perspectivas epistemoldgicas locais e performar
novos discursos, assim como outros pensadores locais é fundamental — por isso,
trazer Paulo Freire e Négo Bispo.

Na pratica, é preciso propor agdes pedagodgicas, fomentar atividades que se
contraponham a imobilidade e & anestesia corporal, assegurar um ambiente coletivo
que seja flexivel e atento as mudangas tao necessdrias. Inspirando-nos por pensado-
res-movedores que fazem sentido em nosso contexto.

LABORATORIOS COREOGRAFICOS DE LEITURA

A ideia de desenvolver esse laboratdrio coreogréfico é experimentar formas
de cada vez mais integrar o corpo senciente em propostas educativas. Tal propos-
ta surgiu a partir dos estudos da Somaestética®, a qual apresenta a perspectiva

21. HAN, Byung-Chul. Sociedade do cansago. Trad. Enio Paulo Giachini. Petrépolis: Vozes, 2015

22. FOUCAULT, M. Vigiar e Punir: historia da violéncia nas prisoes. Petrdpolis: Editora Vozes, 1987.

23. A Somaestética é um constructo tedrico transdisciplinar criado pelo filosofo Richard Shusterman que
relaciona a corporeidade em suas varias dimensoes com as experiéncias estéticas. Corporeidade e experiéncia
estética (numa concepgdo muito préxima a de Dewey) sio interdependentes e se retroalimentam, ou seja, a
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de pensar através do corpo, contrariando a tendéncia hegemonica (e crista) de
demonizagao do corpo e seus prazeres. Mas também, como dito anteriormente,
a ideia foi muito inspirada nas lecture-performances, ou aulas-performances, nas
quais o préprio encontro de ensino-aprendizagem é abordado artisticamente:
rompendo-se o limite entre aula e experiéncia artistica.

Também, a nogao de coreografia que aqui utilizamos é bem mais ampla do que a
no¢ao de uma mera composigao de passos de danga. Nos estudos da danga**, apren-
demos a compreender como sendo coreografia muitos deslocamentos ou pausas dos
corpos do espago-cidade-pensamento; na contemporaneidade, a nogao de coreografia
é uma concep¢ao bastante ampla, a qual nao caberia aqui definir, mas que supera a
visao de que coreografia seria uma sequéncia de movimentos feitas para um palco.

O desejo de criar coreografias para ler Paulo Freire, parte do pressuposto — teorias
da neurociéncia e da somaestética — de que corpos conscientes e sencientes pensam
melhor. De que o movimento corporal/somdtico sensorial nos ajuda a pensar mais,
porque ¢ mais propositor de experiéncias (experiéncia na concepgio de Dewey*).

Tais propostas coreograficas de leituras objetivam uma aprendizagem sobre o
que se 18, sobre como se 1é e sobre quem 1é.

A COREOGRAFIA: PARA LER PAULO FREIRE A SOMBRA DO PARQUE

A seguir, segue um relato sobre uma pratica realizada no dia 3 de setembro de
2024, no evento II Mudangas Climdticas Arte, Museus e Educagdo, promovido pelo
grupo de pesquisa Coletivo Amplia na Rede, da Universidade Federal de Uberlandia.
O convite foi feito ao Grupo Substantivo Coletivo, do qual fago parte, e eu* acabei
assumindo a proposta de criagao dessa agao.

corporeidade é fundamental nas experiéncias estéticas assim como tais experiéncias podem aprimorar nossa
corporeidade. ARSLAN, L. M. Ensino de arte na perspectiva da Somaestética. Revista GEARTE,
Porto Alegre, v. 5, n. 3, p. 563-575, set./dez. 2018.

24. LEPECKI, André. Exaurir a danga: performance e politica do movimento. Tradugio Pablo Assumpgio
Barros Costa. Sio Paulo: Annablume, 2017.

25. Dewey nao achava adequado oferecer uma defini¢ao da sua concepgio de experiéncia, mas ele oferece
muitas imagens da mesma como experiéncias que envolvem empatia, sio compartilhadas, tem intensidade
e significado, trazem a sensagdo de integragao, sdo ativas e por dependerem de uma eleigdo sensorial sao
por elas mesmo estéticas. DEWEY, ]. Arte como Experiéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

26. O relato a seguir foi feito a partir de uma pratica realizada a convite foi pela professora Daniela Franco
Carvalho do curso de Biologia da UFU.
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Cheguei ao Parque Municipal Santa Luzia concentrada. E sempre assim antes
de uma proposta educativa coreografica — sinto um frio na barriga quando desco-
nhego quem vai chegar. Mas, a0 me conscientizar disso, procurei me acalmar via
respiragao e beber dgua. Eu pensei muito na proposta, a qual compartilhei com
mais duas professoras” para ouvir um feedback sobre o planejamento que eu havia
feito e, entao, estava empolgada para fazer junto a coreografia para ler Paulo Freire.

Assim que cheguei ao Parque — o qual j& conhecia —, fui percorrer o espago
juntamente com a Rosana Artiaga — colega do grupo Substantivo Coletivo —, para
escolhermos os melhores locais para pausas do grupo: considerando a incidéncia
solar no momento e a sensagao da temperatura, ja que estivamos numa época de
seca intensa, com muitas queimadas, uma situagao ambiental quase insalubre.

Na primeira sombra escolhida, fizemos um circulo e pedimos que falassem seus
nomes e dreas na qual trabalhavam. Como esperado, se fizeram presentes muitos
estudantes e pesquisadores da drea de Educagao. Explicamos a proposta e dissemos
que fariamos quatro convites de agoes.

Pedimos para caminharmos juntos e silenciosamente até a beirada do cérre-
go, onde a temperatura estava bem mais amena. J4 a beira do corrego, fizemos o
primeiro convite: todos teriam 20 minutos para coletar folhas e organizar — em
siléncio — uma escala cromatica de verdes folhas a beira do corrego.

27. As professoras da Universidade Federal de Uberldndia Paulina Maria Caon e Daniela Franco ouviram sobre
a proposta dias antes e teceram comentdrios.
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Imagem 1. A¢do de coletar e organizar em siléncio uma escala cromdtica de verdes-folha.
Ffonte: registros do Projeto Amplia — conexdes arte— ciéncia no museu e na escola

Findada a organizagao das folhas, passamos ao segundo convite: distribuimos
pequenos trechos do livro de Paulo Freire em duplicidade e pedimos para todos
lerem seus trechos em voz alta, de forma que pudessem, através dessa leitura e do
deslocamento pelo espago, encontrar sua dupla. Os textos selecionados, os quais,
alguns, encontram-se abaixo, mencionavam a relagao corpo-ambiente, assim como
a interagdo entre corpos (que nio somos corpos sozinhos):

30 SOU UM Ser no supor um ser un u utros. O im-
Nao sou um ser no suporte, mas um ser no mundo, com o mundo e com os outros. O im
possivel é transformar o mundo que, para ser, tem de estar sendo, num mundo inapelavel-

mente imével, em que nada pudesse ocorrer fora do j4 estabelecido. (Freire, 20193, p. 31).

Por-se ereto, fazer coisas, instrumentos, cagar cooperativamente em grupo, falar, com-
preender, comunicar-se foram e vieram sendo que fazeres soliddrios, a um tempo causa
e efeito da presenga do humano e da inven¢io do mundo como superagiao do suporte.
Por isso é que estar no mundo implica necessariamente estar com o mundo e com os

outros. (Freire, 20192, P: 32)

Atuar, refletir, avaliar, programar, investigar, transformar sio especificidades dos seres

humanos no e com o mundo. A vida vai virando existéncia e o suporte mundo quando

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.175-192, 2025. 187

ad

91SS0



Coreografias para ler Paulo Freire

a consciéncia do mundo que implica a consciéncia de mim, emergindo, ja se acha em
relagdo dialética com o mundo, independentemente do que se diga dela na perspectiva
subjetivista ou objetivista mecanicista. Por isso é que, para mim, a questao da tensao
consciéncia mundo, que é, no fundo, o problema de suas relagdes e que levou Sartre a

dizer: consciéncia e mundo se dio ao mesmo tempo. (Freire, 20193, p. 33).

E preciso ficar claro que a consciéncia de ou a intencionalidade da consciéncia nao
se esgota ou se exaure na racionalidade do ser. A consciéncia do mundo que implica
a consciéncia de mim no mundo, com ele e com os outros, com ele e com os outros,
que implica também a nossa capacidade de perceber o mundo, de compreendé-lo,
ndo pode ser reduzida a uma experiéncia racionalista. E como uma totalidade - razio,
sentimentos, emogoes, desejos, que meu corpo consciente do mundo e de mim capta

o mundo a que intenciona. (Freire, 20193, p. 132).

O exercicio constante de meu corpo consciente despegando-se até a ou de minha
consciéncia intencionando-se ao mundo guarda em si, ou em si contém, uma quali-
dade da vida que, na existéncia humana, se torna mais intensa e mais rica. Refiro-me
a necessidade da experiéncia relacional no nivel da existéncia e dos contatos, no nivel

da vida. (Freire, 2019a).

H4 um elemento fundamental na relagdo ou no contato e que na relagao assume natu-
ralmente complexidade e importancia maiores que no contato. Refiro-me a curiosida-
de, uma espécie de abertura 4 compreensao do que se acha na 6rbita da sensibilidade

do ser estimulado ou desafiado. (Freire, 2019, p. 132).

Envelhecemos quando, reconhecendo a importincia que temos em nosso meio, pensa-
mos que ela se deve a nds mesmos, que ela se constituiu em noés e ndo nas relagdes entre
nos, os outros e o mundo. O orgulho e a autossuficiéncia envelhecem; s6 na humildade
me abro a convivéncia em que ajudo e sou ajudado. Nao me faco s, nem fago as coisas

$6. Me fago com os outros e com os outros faco coisas. (Freire, 2019, p. 98).

Um coro de vozes, com a leitura dos textos lidos simultaneamente, rompeu o
siléncio e ecoou no parque.

Enquanto liam, fluia um rio de palavras e os participantes foram pouco a pouco
reconhecendo quem estavalendo o mesmo texto que o seu. Apds encontrarem suas
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duplas, fizemos um terceiro convite: propusemos para que fizéssemos uma leitura
compositiva, na qual cada um podia ler um trecho do seu texto (a ser escolhido em
tempo real) compondo com aroda de vozes. Antes de comegarmos, fizum exemplo
falso mostrando como podiamos ler:

« brincando com a velocidade da leitura;

« variando o volume da leitura em voz alta;

« por vezes poderiam as vozes se sobrepor, assim também como o siléncio e as
pausas seriam uma possibilidade.

Essa leitura compositiva permitiu que todos tivessem um certo contato com
todos os textos, a0 mesmo tempo em que criamos um outro texto oral e coletivo.

Apos aleitura coletiva, foi feito um quarto convite para que as duplas pudessem
voltar a explorar o espago, de forma a escolherem um lugar do parque que combinasse
mais com o texto. Assim que encontrassem o local, deveriam conversar sobre a leitura
e criar um modo de ler, e oferecer o texto para o espago. Também pedimos para insta-
larem o trecho de Freire no local, com ajuda de uma fita que foi distribuida.

Ao final, percorremos todos os pontos, desde a gradagao de folhas verdes até
os locais com os textos instalados. Cada dupla nos levou a cada local onde haviam
sido instalados os textos de Freire.

Imagem 2. Agdo de instalar os trechos do texto de Paulo Freire no Parque.
Fonte: registros do Projeto Amplia: conexdes arte— ciéncia no museu e na escola.
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E entao fizemos esse percurso, conversando sobre os textos, sobre o porqué da
escolha dos locais nos quais foram instalados e sobre como foi a experiéncia toda.

Apesar dos trechos de Paulo Freire serem curtos, surgiram comentdrios muito
complexos e significativos, os quais destacaram a coletividade, a relagao corpo-espago,
como o texto de Paulo Freire admite que o conhecimento quando ocorre nao separa
emogao-razao. Expressaram como a humildade e a convivéncia sao fundamentais
para a transformagao social e que a educagao que valoriza a colaboragao e o respeito
mutuo entre alunos e professores nao apenas promove um ambiente mais inclusivo,
mas também estimula uma aprendizagem mais rica e integrada. O corpo no parque
foi apontado, nesse contexto, como um meio de estabelecer conexdes significativas e
de engajar os alunos em um processo educativo que é cognitivo-emocional-sensorial.

Também comentaram como Freire apresenta uma visao da corporeidade como
central na rela¢ao do ser humano com o mundo e com os outros. Por fim, também sur-
giu uma fala sobre como o ser humano interage, compreende e transforma a realidade.

A POLITICA DAS ENTRANHAS

Todo o conhecimento técito que estrutura as praticas tradicionais de escrita e
leitura estao ancoradas em determinadas epistemologias presentes e permanentes
das escolas. Freire, com sua teoria, pretende transformar as entranhas invisiveis
das instituigoes de ensino, e nao somente os discursos, mas também os corpos, os
tempos, as organizagoes hierarquicas: a corporeidade é também politica.

Nesse sentido a proposta coreogréfica de leitura, que une os saberes e discus-
sOes contemporaneos na drea da danga, se adequada ao préprio discurso do autor.
Também, as praticas de leituras em movimento e a agao de dangar em interface com
textos, tém sido apresentadas em encontros e congressos de danga. A danga pode
contribuir sobremaneira para pensar agdes politicas e de ensino-aprendizagem.

Assumir toda a corporeidade, a ambiéncia sensorial dos espagos de ensino e re-
conhecer como isso se conecta com nossa construg¢ao de saber é forma de convidar
a um ler-falar-fazer mover.

Na proposta relatada, a pratica de leitura objetivava ampliar uma compreen-
sao mais aberta dos textos de Freire. Pensamos numa a¢ao de leitura que pudesse
ela mesma enfatizar a dimensao politica que se faz presente na obra do educador
brasileiro, que convidasse a atengao a pritica pedagégica, ao interesse pelos ou-
tros e pelo espago, a escuta e a criagao.
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REsuMo: O que pode um coletivo que se coloca na tarefa de criar lampejos de modos
possiveis de habitAR o mundo com as ciéncias? A partir deste questionamento, integrantes
do “habitAR: grupo de estudos e pesquisas em ciéncias, educacio e vida” (CNPq/UFU)
se colocaram na tarefa de experimentar coletivamente escritas e imagens que dessem vazao
as percepgOes de caminhos possiveis para desacelerar as ciéncias e tecé-las em relagoes
engajadas no/com o/pelo mundo e a vida.

PaLAVRAS-CHAVE: Ciéncias; formagao; educagao; poéticas; criagao.

ABSTRACT: What can a collective that sets itself the task of creating insights of possib-
le ways of INhabiting the world with science do? Based on this question, members of

“habitAR: grupo de estudos e pesquisas em ciéncias, educagio e vida” (CNPq/UFU) set

Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal do Para (UFPA).

Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

I -V SRS

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.193-210, 2025. 193



Experimentagoes para habitAR o mundo com as ciéncias: lampejos coletivos

themselves the task of collectively experimenting with writings and images that would give
rise to perceptions of possible paths to slow down science and weaving, them in engaged
relationships in/with/for the world and life.

KEYWORDS: Siences; training; education; poetic; creation.

RESUMEN: ;Qué puede hacer un colectivo que se propone vislumbrar posibles formas
de habitar el mundo con las ciencias? A partir de esta pregunta, los integrantes de “ha-
bitAR: grupo de estudos e pesquisas em ciéncias, educagio e vida” (CNPq/UFU) se
propusieron experimentar colectivamente con escritos e imdgenes que dieran lugar a
percepciones sobre posibles caminos para frenar la ciencia y tejiéndolos en relaciones
comprometidas en/con/para el mundo y la vida.

PALABRAS-CLAVE: ciencias; formacién; educacion; poético; creacion.

EXPERIMENTAGOES COM AS CIENCIAS
“N6s ndo sabemos se, ou como, poderemos compor com Gaia, mas ndo temos outra op¢ao
sendo confiar que podemos fazer alguma diferenca, por menor que seja; uma diferenga que

invoque outras diferengas acontecendo em outros lugares.”

Isabelle Stengers (2023, p. 2008)

O que pode um grupo de estudos e pesquisas que se coloca no movimento
de coletivamente ler, conversar e estudar? O que pode uma pausa/intervalo na
sufocante correria da vida académica? O que podem os afetos e os sonhos, quando
coletivos na/com a/pela educagio, formacgao, pesquisa? O que pode o ato de ex-
perimentar outros modos e velocidades de pesquisar, de aprender, de cocriar? O
que pode o desejo de engajarmo-nos de formas mais lentas, sinceras, cuidadosas,
atentas com as ciéncias, com a vida, com o mundo?

Ea partir desses atravessamentos que nos colocamos coletivamente no ato
de pensarmos juntos/as no habitAR: grupo de estudos e pesquisas em ciéncias, edu-
cagdo e vida, espago criado no ano de 2024, registrado no Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e sediado na Universidade
Federal de Uberlandia (UFU), Campus Pontal.

O antropélogo britanico Tim Ingold (2015) afirma na obra Estar vivo: ensaios
sobre movimento, conhecimento e descri¢do que “O ocupante ocupa uma posi¢ao em
um mundo ja pronto; o habitante contribui através da sua atividade para a continua
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regeneragio do mundo” (p. 247). E junto desta compreensio de Ingold (2015) que
emerge o titulo do nosso grupo, pensado como territério potente para reativar nossa
capacidade de metamorfosear (n)o mundo, tendo a ciéncia, a vida e a educagio
como disparadores de didlogos, relagdes e criagdes coletivas.

Como atividade inicial do grupo habitAR, em agosto de 2024, propusemos a
construgao de uma territorialidade de estudos e conversagoes que tangenciasse os
temas de interesse do grupo, em perspectivas que ultrapassassem a légica moderna
do disciplinar, colocando os/as interessados/as para pensar — juntos/as — acerca de
questoes vivas de interesse coletivo.

Um primeiro convite a nos atravessar foi a leitura do livro Uma outra ciéncia é
possivel: manifesto por uma desaceleragdo das ciéncias, da professora e pesquisadora
em filosofia e histéria das ciéncias Isabelle Stengers (2023). Acolhemos este chama-
do de estudo-conversagao-criagao coletiva e lancamos a abertura desse espago de
pensamento-vida-educagio a quem se interessasse. Diversas pessoas, de diferentes
territérios e horizontes formativos (Matematica, Servico Social, Biologia, Quimica,
Administragao, Histéria, Artes Visuais, entre outras) se interessaram a compor-lo co-
nosco, sobretudo professores/as do ensino superior e da educagao basica e estudantes
vinculados/as aos cursos de licenciatura da UFU, Campus Pontal. Nossos encontros
aconteceram em sua maioria na modalidade presencial, contudo, pessoas de diferentes
Estados e, inclusive, de fora do pais, estiveram conosco por meio de videochamadas
online, tanto utilizando notebooks quanto dispositivos moveis. A estratégia encontra-
da para a realizacdo dos encontros quinzenais tinha como cerne a leitura prévia dos
capitulos a serem empreendidas pelos/as participantes, seguida de uma conversagao
entre todos/as os/as presentes em dia e hordrio previamente acordados.

A partir da leitura da obra de Isabelle Stengers (2023) tivemos a oportunidade
de tensionar os agenciamentos da ciéncia répida que atravessam o nosso presente,
descolando nossos corpos da presenca, da atencio, do cuidado para os efeitos/con-
sequéncias daquilo que produzimos e, a0 mesmo tempo, do quanto nossas criagdes
muitas vezes atendem unica e exclusivamente aos intentos de uma economia indus-
trial, competitiva, meritocratica, simplificadora e reducionista, a qual estabelece con-
vengoes que colonizam o pensamento, a produgao de perguntas e praticas na ciéncia.

Por meio dos nossos encontros fomos deslocados/as a pensar no que pode uma
ciéncia que se coloca na tarefa ética-politica de desacelerar, de dialogar, de romper
barreiras, de levar a sério uma convivéncia com/entre outros modos de conhecer,
com outros modos de pensar, de escrever, de ensinar, de criar. Uma ciéncia lenta
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como desafio que é dirigido a todos/as os/as académicos/as em direcio a civili-
zar 0s/as cientistas, ou seja, “[...] a habilidade, demonstrada por membros de um
coletivo particular, de se apresentar de uma maneira que nao insulte membros de
outros coletivos, isto ¢, de uma maneira que possibilite um processo de producao
de relagdes” (Stengers, 2023, p. 142). A ampliagio da capacidade de cultivar relagdes
é aposta para trazer a tona a pluralidade das ciéncias, buscando a multiplicagao de
chances de resistir e reativar aquilo que foi capturado e engessado, indo ao encontro
de pensar, imaginar, fabular novos modos para viver, cooperar e compartilhar para
“[...] retomar um futuro no qual valha a pena viver” (Stengers, 2023, p. 209).
Sentir/pensar/tensionar tudo isso nos convocou a criarmos juntos/as, e a0 nos
encontrarmos com a chamada Experimentages com palavras, imagens e sons na pesquisa
em Educacdo, da Revista Leitura: Teoria & Pridtica, nos colocamos no movimento de, ao
longo de diferentes encontros que aconteceram no segundo semestre de 2024, experi-
mentarmos também em escritas e produgdes imagéticas coletivas. Nesse agenciamento
tivemos como eixo guia o interesse em tensionar e pensar em que modos de habitar as
ciéncias sonhamos, desejamos e acreditamos. Para tanto, a questao mobilizadora que
foi compartilhada entre todo o grupo foi: quanto, como e de que modos vocé pensa/
sente/deseja ser possivel habitar as ciéncias hoje, e 0 que toma relevo a partir disso?
Assim, materializamos este arquivo de experimentagoes coletivas que fluem por
entre estdrias e fabulagdes especulativas (Haraway, 2023), materializando palavras,
imagens e composi¢oes que, nutridas em encontros intensivos, partiram de movi-
mentagoes aparentemente individuais para criar corpo em criagdes que podemos
chamar de nossas, em suas tessituras feitas a muitas maos — que levam em consi-
deragdo o habitar as ciéncias no presente. Desejamos, como nos ensina Antdnio
Bispo dos Santos (2023), confluir saberes, modos de vidas, caminhos, existéncias.
E um desejar de tecer relagdes com as ciéncias e com a nossa formagio em
intimas relagdes na/em meio a/com a vida (Sales; Rigue; Dalmaso, 2023). Nesse
sentido, “[...] palavras que, como ferramentas, ecoam e pluralizam nossas vivéncias
intimas e comunitdrias, fabulando inventividades que dao a ver e pensar sobre ha-
bitar (...)” (Rigue; Sales, 2024, p. 03) as ciéncias no contemporineo.
Ap0s as experimentagOes poéticas escritas e imagéticas que se seguem, como parte
final desse investimento coletivo, experimentamos o cultivo de um breve manifesto por
modos possiveis, éticos, atentos e sensiveis para habitAR o mundo COM as ciéncias.

kKK
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CICLO DA VIDA (ACADEMICA)

Nascer, crescer, estudar, se graduar, (se der, publicar), escrever, fazer mestrado,
ler, publicar, fazer doutorado, registrar, publicar, passar no concurso, publicar...

O que faz de nés sermos bons e boas? Bons professores e boas professoras,
bons profissionais, bons pesquisadores e boas pesquisadoras? Seria o peso das
publicagoes, as linhas de um Curriculo Lattes que se alongam? Ou sera que sao as
experiéncias que nos marcam? O que nos faz sermos aceitos e aceitas no circulo
que nos cerca? Serfamos meras marionetes no palco académico? Serd que fomos
iludidos/as, rendidos/as alégica do poder e dos interesses que nao sao os nossos?
Onde estd a autonomia das perguntas que um dia nos inquietaram? Submetemo-
nos as regras nao escritas, tantas vezes cruéis, que ditam o que é ser bom. Quem,
afinal, decreta se somos “de fato” (entre muitas aspas) bons/boas?

kKK

HabitAR?
Nos faltao AR ...
Foram anos enclausurados no 1AR

sem nem poder caminhAR

Nos falta o AR ...
A fumaga das queimadas chega a nos sufocAR

Nao nos deixando respirAR

Nos faltao AR ...

O tempo passa como um piscAR

Nos falta o AR ...
Qual o sentido de este espago ocupAR
Que nio seja colaborAR?

ColaborAR ¢ dialogAR
Multiplas formas de pensAR
De criAR, de experimenAR

HabitAR nio é a superficie apenas ocupAR

E fazer morada, é interiorizAR
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Até quando vao tentar nos calAR?
Deixaremos de habitAR?
Nos falta AR ...

Mas seguimos a lutAR!

*okk

‘CIENCIA’ (EM CAIXA ALTA)?

Tem sido dificil sobreviver as demandas dessa academia propagadora da
‘CIENCIA’ (em caixa alta) que estigmatiza/segmentariza os modos de vida e os
fluxos dos corpos pesquisadores e professorais. Nao tem sido palatédvel conviver
diariamente com o modus operandi de um fazer cientifico descolado da vida, dos
desejos, dos anseios, pura e simplesmente pelo fato de que precisamos nos adaptar a
moda da vez, ao tema da vez, aquilo que foi estabelecido por outros e as referéncias
‘do momento’ — para termos nossos intentos de pesquisa aceitos, reconhecidos e
financiados. Esse modo de fazer a CIENCIA acontecer é insalubre e causa efeitos
na propria carne, na propria possibilidade de existir neste mundo. Por mais chances
de habitar as ciéncias (em mintsculo e com ‘s’) com saide, atencio e cuidado(s).
Desejos, sonhos, esperangas... ativas...

Assinado: Esperancosa (17 de setembro de 2024).

*okk

INTENTOS CRIATIVOS

J4 era tarde e mais uma vez me encontrava imerso em um lugar qualquer, entre
uma leitura e outra, entre uma escrita e outra. Parecia que aquilo era o que me
restava a fazer: pensar e criar. Experimentar. Fabular. Brincar... de fazer ciéncias?
Brincar (d)e sonhar. Me formar enquanto me misturo com isso, nessa feitura de um
corpo-vida que se coloca a envolver-se com as palavras. Um movimento intensivo,
transformativo. Aprender a me situar em um tempo e espago. Questionar. Compor
juntos. Compor com. Talvez seja um pouco disso, né? Rascunhar as linhas que nos
formam enquanto seres, enquanto redes, enquanto modos de habitAR e fazer com.
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Kk

CoExisténcias...
O protétipo imagético abaixo é resultado de uma tentativa, sem sucesso, da Arte

de imitar a vida — e seria possivel?
Seguimos tentando, experimentando e compondo...

DIAGRAMA DE VIDA
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Figuras 1 e 2 — Poema visual.
Fonte: Criado pelo autor na Plataforma Canva.
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Ecos DE UMA CIENCIA APRISIONADA. ...
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Imagem 3 — O que hd para além dos muros de uma Universidade?
Fonte: De autoria prépria.
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Ei, Pare!

Escute...

Que som ¢é esse?

Nao sei ao certo.

Tenho a sensagao que vem de longe, mas a0 mesmo tempo parece vir de perto.
Talvez bem perto...

O que (h)ouve?

Nao consigo entender/ouvir perfeitamente.

Seriam gritos? Seria choro? Seria rebeldia? Seria um pedido?

O que sao esses ecos? O que esses ecos querem dizer?

Parece haver um conformismo inconformado nisso que se ecoa.

Também ougo algo como correntes se debatendo. Serd que estd preso em algum
lugar?

Esse tilintar me faz tirintar!

Imagem 4 — “Grades que aprisionam” a Ciéncia.
Fonte: Acervo da autora.

Alguém que se depara com esse texto e essas imagens pode se perguntar: “que
grades sao essas que aprisionam a Ciéncia?”. Talvez essa pergunta j4 tenha sido res-
pondida, mesmo que de modo subjacente, seja nas linhas anteriores ou na prépria
experiéncia vivida...

Essas grades dizem de demandas, de caixas, de modos de ser-estar-escrever,
que muitas das vezes sao impostas. Dizem de um modelo a ser seguido e entender
que somente esse caminho é o correto. Ha um s6 modo de fazer Ciéncia? Hium s6
jeito de produzir? Ou mesmo se hd diferentes maneiras... o “seumodo” é o melhor?
Qual é o melhor? O que é “O MELHOR™?

200 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.193-210, 2025.



Tiago Amaral Sales et al.

As “grades que aprisionam” e “correntes” dizem, também, do modo como so-
) )

mos “avaliados”, duramente quantificados, segmentados, (en)formados.

O que te torna um bom pesquisador e uma boa pesquisadora?

Intmeras publica¢oes?
Participacdo em “n” congressos (com publicagoes)?

Lattes extenso?

Como cultivar relagdes com a vida em meio a isso tudo, com isso tudo, nisso tudo?

Entre-grades, suspiros...

Para seguir a pensar...

*okxk
O CIENTISTA
O cientista esta
Nao, ele estd exausto.
O cientista quer
nao quer ser
Nao quer ser amado por
mas por um coragao, por uma alma.
O cientista quer
quer respeito e
Nao quer ser mdquina
mas pessoa que sente.
O cientista quer
um descanso
onde se esqueca do peso

e se lembre do leve, do que é possivel.

cansado.

tempo,
tempordrio.

um sistema,
valor,
compreensao.
que produz,
pausa,
merecido,
do mundo
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Imagem s — sem titulo — Fonte: Autora (2024,).

KoKk

REFLEXOES ACERCA DE NOVOS HORIZONTES

Imagem 6 — sem titulo — Fonte: Registros e acervo do autor.

Em novas terras, venho a me aventurar,
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Com sonhos, bagagem e vasto saber,

Caminhos a explorar...

Me deparo aos desafios que brotam, mas ha honra,

Na agdo de aprender e de ensinar.

Em um novo ambiente, desafios a enfrentar,

Me deparo com as incertezas, mas continuo firme,

Ao ver meus alunos aprenderem e acenderem

Sinto que estou trilhando um caminho novo a habitar...

kKK

UMA FABULACAO ONIRICA COM A TERRA™

Figura 6 — Encontro Ctonico, da série Arutaua, de Breno Filo Credo de Sousa Garcia (2024,).
Técnica mista de nanquim, grafite e pastel sobre colagem de papeis rejeitados. Dimensdo: 21 x 27,9cm.
Fonte: acervo pessoal do artista.

10. Este texto integra a pesquisa poética (em processo) intitulada “Arutaua - uma terra imaginada entre
confabulagées onirico-oraculares”, de Breno Filo, cuja materialidade é composta para contextos de
experimentagdo coletiva, como o Grupo de Estudos e Pesquisas HabitAR.
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Certa vez, sonhei que estava diante de um corpo desfalecido. Supostamente hu-
mano. Tinha contornos curvilineos. Eu nao conseguia distinguir seu género, embora
identificasse mais tragos femininos que masculinos. De longe, parecia morto. Seu
rosto, indistinguivel, beijava o chao, o que tornava sua identificagao quase impossivel.
Se encontrava coberto de texturas empoeiradas, enverrugadas, escamosas, fungifor-
mes, microvegetais e terrosas. Suas cores variavam entre tons de pele empalidecida,
verdes, marrons, avermelhados, pardos e alaranjados. Parecia uma escultura, alguma
forma de instalagao ou viveiro com forma de gente. Decerto que estava ali a muito
tempo, pois sua materialidade era como um espelho do local em que nos encontra-
vamos. Uma trilha — escura, fria e vulnerdvel — em meio a floresta. A principio, tive
medo. Seria, de fato, um cadéver? Se sim, sua partida ocorreu por causas naturais ou
um assassinato? Ou seria esta situagao, como um todo, alguma forma de armadilha?
Minha paralisia durou pouco tempo. Tao imediatas quanto as precaugdes eram as
questoes. Que custava me aproximar um pouco mais? Um lampejo invadiu-me e me
impulsionou: — A implicac¢ao de um sujeito em qualquer acontecimento de seu con-
texto é indubitavel. — Sussurrei, como em um encanto, antes de me aproximar de vez
da criatura. Quando o fiz, me surpreendi com o que percebi. Conforme cheguei perto,
gradualmente, constatei sua vivacidade. Era um corpo que vibrava de forma intensa,
como asfalto quente sob a luz do sol a pino, ou o ronronar de um gato em éxtase.
Respirava por cada poro. Oscilava e reagia a luz de minha lanterna. Mais que huma-
na, talvez uma encantaria ou um sonhar. Uma existéncia que surgiu, diante de mim,
emaranhada — deveras intrincada — de formas organicas e inorganicas. Entrelagadas.
Um microverso engendrado para caber em uma silhueta andrégina. Estava viva, em
absoluto. Viva e atenta, embora nao se deslocasse. Ela deixava o mundo se mover por
ela, formando aberturas, abrindo poros, tocas e cavidades. Bem de perto, eu conse-
guia ver. Raizes, pseudépodos, flagelos, patas e queliceras tragaram rotas, aravam e
semeavam a pele-solo, muitas outras criaturas faziam dali suas moradas. Me aproximei
mais. Me deitei ao seu lado, como que tentando obter uma reagao. Quis me mostrar
presente. Quis saber se estava ciente de minha presenga, se poderia me encarar, se
poderia me ouvir chegando. Ao mesmo tempo, sentia um profundo respeito, e nao lhe
enderecei nenhuma palavra, tampouco a toquei. O som do farfalhar das folhas e dos
gravetos rompidos com minha aproximagao, juntamente com a vibragao heterogénea
produzida por aquele corpo-floresta, com seu ecossistema, eram a nossa tinica forma
de comunicagao naquele momento. Deitei, e a encarei. Por muito tempo. Até que, em
determinado instante, senti uma nova vibragao. Vinha debaixo. Do chao. A principio,
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sutil, com oscilagao muito semelhante a do corpo vegetal. Devagar, insistente. Talvez
a terra fosse se abrir entre nés, mas estava enganado. O que ocorreu foi uma espécie
de porosidade, um efeito movedigo. Me senti a beira da praia, embora nao tivesse
movido um milimetro dali. Me senti em uma daquelas pogas de dgua de areia de
praia, com meu corpo levemente submerso. Olhei para o lado e me surpreendi. Ela
se dissolveu. Esfumou-se ao chao, a partir de suas bordas, como que em resposta ao
chamado subterraneo. Senti um beliscao, e a sensagao de que algo havia se enroscado
em minha mao. Levei-a ao rosto, e aproximei a luz da lanterna, para ver melhor. Era
um pedacinho de raiz. Creio que desprendida dela. Sua muda. Acho que entendi seu
desejo: atravessar desta floresta para outras. Guardei ela com cuidado em meu bolso,
juntamente com um pouco daquela terra, para misturar ao seu futuro adubo.

Levantei, pedi licenga, e segui meu caminho pela trilha da mata, até desaparecer
de volta para o mundo desperto.

kKK

MODOS DE HABITAR

habitAR o mundo
experimenAR a educagio
suspirAR um segundo

respirAR um rojao

nas ciéncias ver
um lampejo, uma possibilidade
nos caminhos fazer

um encontro, uma vontade

cultivar outros modos
de escrever, de falar
tecer com respons-habilidade

as maneiras de avaliar

para um amanha mais tranquilo
a terra do hoje regar
na lentidao do agora

um caminho vivo semear
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ASPIRAR MODOS E(M) MULTIPLICIDADES PARA HABITAR AS CIENCIAS

Corpos, aulas, reunides, grupos de estudos e de pesquisas, avaliagoes, resenhas,
laboratoérios, relatérios, fichas, artigos, semindrios, movimentos, resumos, eventos,
escritas, submissdes, recusas, burocracias-sem-fim, aprovagoes, medos, inseguran-
cas, ansiedades, criagdes, e... e... e.. Si0 muitas as dimensoes/atividades/com-
plexidades que permeiam o nosso fazer-viver as ciéncias no ambiente universitario.

Vislumbrar um seguir para além do bem e do mal, do certo e do errado, das
dentncias dos microfascismos e dualismos que estao em agao permanente nas
nossas praticas contemporaneas e, ainda comprometidas com os designios do ca-
pital, eurocéntricas, modernas, masculinas e brancocéntricas. Apostamos, nesse
empreendimento escritural coletivo, na chance de aspirar outros modos e multi-
plicidades para habitAR as ciéncias, a academia, a pesquisa, a formagao. Modos
esses que estejam comprometidos com a proliferacao de relagdes éticas entre os
diferentes seres e que rachem com as perspectivas industriais e meritocraticas
que transformam tudo em mercadoria, objeto de troca e lucro, indo ao encontro
da producio de corpos cansados, exauridos, cada vez mais subjetivadores de si
enquanto pegas que movimentam as engrenagens e desejos do capital.

Partindo dos encontros entre seres humanos e mais que humanos, apostamos na
produgao de germes de pensamento e vida nas ciéncias que estejam alinhados a di-
mensao cosmopolitica. Cada vez mais interessada na ampliagao da presenga e, portan-
to, da preocupagao com a desaceleragao das atrozes velocidades que nos atingem no
contexto neoliberal e que tem assolado nossa possibilidade de futuro. Esse é um modo
de fazer/viver/se relacionar com as ciéncias que desejamos, tentamos, sonhamos.

Por isso, situar, aterrar, localizar os saberes, as pessoas, as relagdes. Pensar quais
tipos de aliangas sao possiveis, necessarias, urgentes e inegociaveis é parte do que en-
tendemos ser crucial para qualificar nossas relagdes e habitagdes nas/com as ciéncias.
Quicd, possamos nao ter medo dos problemas, ver o que eles podem nos ensinar.
Levar a sério a poética, o sonho, o desejo, a vida e a multiplicidade em nossos trabalhos
académicos, na formagao — nossa e de outras pessoas — de pesquisadores e pesquisa-
dores, de professores e professoras, nas produgoes, nas aulas e nos didlogos intensivos.

Compartilhar, compartir, experimentar. Acreditar no fazer/produzir ciéncias
na/com as comunidades, com atengao e cuidado, com parcerias e didlogos, com
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civilidade. Conectar com suas poténcias no que tange a percepgao dos territo-
rios é 0 que para nés toma destaque. Eis um caminho a tentar, a vislumbrar. Um
caminho a seguir. Um caminho a caminhar...
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Dossié - bloco 2

Experimentagfes em pesquisa com cinema,
fotografia, masica, danca e outras redes...






O signo da arte do cinema na pesquisa-
experimentacao: pensamentos, redes de
conversacles e a insurgéncia do comum

SANDRA KRETLI DA SiLVA'
FERNANDA BINDA ALVES TOURET?

REsuMO: O artigo apresenta uma pesquisa realizada em um Centro Municipal de Educagao
Infantil em Tempo Integral no estado do Espirito Santo, em que professoras compartilha-
ram experiéncias a partir do encontro com as imagens cinematograficas. Argumenta que
esses movimentos ampliam a poténcia de agdo das professoras e as invengdes curriculares.
Conclui que as imagens cinematograficas potencializam a invengio e a resisténcia, permi-
tindo curriculos que se entrelagam a diferenca e as singularidades.

PALAVRAS-CHAVE: Imagens cinematograficas; curriculo inventivo; formagao de professores.

ABSTRACT: This article discusses research conducted at a Full-Time Municipal
Early Childhood Education Center in [State name], where teachers shared ex-
periences through their encounter with cinematographic images. It argues that
these movements expand the teachers’ capacity for action and curricular inven-
tions. It concludes that cinematographic images enhance invention and resis-
tance, enabling curricula that intertwine with difference and singularities.

KeywoRrbps: Cinematographic images; inventive curriculum; teacher education.
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RESUMEN: El articulo presenta una investigacion realizada en un Centro Municipal de
Educacién Infantil a Tiempo Completo en [nombre del estado], donde las profesoras com-
partieron experiencias a partir del encuentro con imagenes cinematogréficas. Argumenta
que estos movimientos amplian la capacidad de accién de las profesoras y las invenciones
curriculares. Concluye que las imdgenes cinematogréficas potencian la invencién y la re-
sistencia, permitiendo curriculos que se entrelazan con la diferencia y las singularidades.

PALABRAS CLAVE: Imégenes cinematograficas; curriculo inventivo; formacién de docentes.
INTRODUCGAO

O artigo é constituido de uma pesquisa ocorrida no ano de 2024, articulada a
uma agao de extensao’® desenvolvida em um Centro Municipal de Educacio Infantil
de Tempo Integral (CMEITI), situado na capital do Espirito Santo, que atende
343 criangas entre seis meses e cinco anos e onze meses de idade. No contexto,
23 professoras, 3 pedagogas, 2 coordenadoras de turno e 27 assistentes de edu-
cagao infantil, um coletivo composto inteiramente por mulheres, envolveram-se
em um compartilhamento de experiéncias que, entre intensidades e movimentos
extensivos, possibilitou construir novos percursos e invengdes curriculares a partir
das forgas e dos afetos ante o encontro com os signos da arte cinematografica. As
problematizagdes abordam a poténcia desses signos no fortalecimento de espagos
compartilhados e na afirmagao da forca de agao coletiva.

A escolha dessa unidade de educagao como campo de pesquisa se justifica por
sua recente inauguragao, em fevereiro de 2024, um contexto que favorece a experi-
mentagao de préticas formativas e pedagdgicas ainda em processo de constitui¢ao. Ao
acompanbhar a construgao coletiva da institui¢ao, a pesquisa buscou ampliar relagoes
para produzir deslocamentos, criando aberturas para novas invengoes curriculares.
Esse cendrio emergente, ainda em configuragao, possibilitou a emergéncia de parti-
lhas do sensivel (Ranciére, 2009), uma vez que a escola se mostrou aberta a préticas
formativas que instigam a criagao de espagos de encontros e experimentagao coletiva.

Assim, a pesquisa se insere no movimento pelo qual um contexto educativo recente

3. Projeto financiado pela Fundacio de Amparo  Pesquisa (FAPES), Pesquisador Capixaba - CINEMA:
CARTOGRAFIAS DE RESISTENCIAS COLETIVAS E INVENTIVAS NOS COTIDIANOS
ESCOLARES, coordenado pela professora doutora Sandra Kretli da Silva, autorizado pelo Comité de
Etica sob 0 CAAE: 66070322.2.0000.5542.
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pode se constituir como um territério de invencgao e reinvencao das experiéncias
pedagogicas, escapando de dogmatismos curriculares que o enrijegam.

Nesse intento, ao buscar escapar de curriculos endurecidos por meio de proces-
sos de formagao com as professoras, o comum, entendido por Hardt e Negri (2016)
como um mundo compartilhado por todos, sem um “fora’”, desestabiliza a rigidez
das praticas educativas prescritivas. O comum emerge das relagdes e da partilha,
evocando modos de criagao e organizagao que resistem as logicas de controle e
normatividade. Com esse cendrio, no movimento formativo ocorrido no CMEITI,
realizamos encontros quinzenais durante um ano letivo com as profissionais da
escola. Os encontros aconteceram antes da chegada dos alunos, das 7h as 8h, com
todo o corpo de profissionais da escola. Assim, surgiram possiveis cartografias como
acontecimentos, resultado dos processos de criagao préprios da insurgéncia micro-
politica que, a partir dos movimentos formativos, expande-se para possibilidades
de uma transformagio da realidade, nas quais se constitui o direito a vida (Rolnik,
2018). As enunciagdes das experiéncias vividas por aquele coletivo brotaram no
decorrer do processo formativo, provocadas também pelas imagens-cinema dispa-
radas pelos curtas e pelas redes de conversagoes.

Sendo assim, essa pesquisa discute a poténcia dos signos da arte do cinema
em redes de conversagdes (Silva, 2019) para a expansio da coletividade e da
constitui¢io de uma politica da amizade (Ortega, 2000) nos cotidianos escolares
e sobretudo indica que essa for¢a de agao coletiva movimenta as invengoes curri-
culares e outras pedagogias, tecidas a partir da dimensao afetiva do acolhimento
e respeito ao outro em sua alteridade.

O texto utiliza como metodologia a cartografia (Passos; Kastrup; Escéssia,
2009) para acompanhar os processos formativos e as relagdes coletivas associadas
ao uso de imagens cinematogrificas como modo de expressar e compartilhar as
experimentagoes curriculares. A partir da metodologia cartografica, o texto sustenta
que essa abordagem se abre a constituicdo de redes de conversagdes (Carvalho,
2009) e & emergéncia de novos modos de existéncia no contexto escolar.

Para efetuar um acompanhamento sensivel desses movimentos de formagao, os
encontros foram registrados por meio de anotagoes em didrios de bordo, gravagoes
em video, dudios e fotografias, que ficam arquivados em drive para uso (Certeau,
1994) de todo o grupo de pesquisa. Esses registros possibilitaram nio apenas a
documentagao das discussoes e dos deslocamentos provocados pelo cinema, mas
também a andlise mais aprofundada das ressonancias do processo formativo. A
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utilizacao dessas estratégias de registro potencializa a abordagem metodolégica
cartografica, ampliando as formas de acompanhamento dos acontecimentos, das
falas e dos siléncios que emergiram ao longo dos encontros.

Argumenta que, por meio dos encontros, de que se deriva uma multiplicidade
de composigoes, expande-se a poténcia coletiva, ao passo que uma docéncia in-
ventiva vai se delineando junto a movimentos curriculares inventivos em meio as
imagens-cinema. Essas imagens operam, portanto, como signos que violentam o
pensamento, criam curriculos e ampliam as relagdes de amizade e de solidariedade
possibilitando rompimentos com as formas prescritivas de ensino por meio de
experiéncias coletivas, éticas e estéticas.

Entende signos como algo que nao preexiste em um sistema simboélico, mas que
surge no ato de um encontro, como uma criagao singular e ativa, afastando-se de um
simples instrumento de representacio de significados predefinidos (Deleuze, 2003).
O signo, portanto, é dinimico, Gnico e irrepetivel, sendo produzido no momento
em que ocorre o entrelagamento nas relagdes.

A formagao docente se constitui como um processo em constante movimento,
marcado por experimentagdes e multiplas combinagdes coletivas que atravessam
os espagostempos*, sem seguir um formato fixo ou previamente definido de maneira
hierarquica. Sob essa 6tica, adotamos a perspectiva de uma formagao inventiva (Dias,
2015), que busca estimular formas de pensar diferenciadas. Nesse sentido, atuamos
na perspectiva de uma formagao inventiva na qual se objetiva pensar diferente, fazen-
do emergir outros modos de se formar — uma formagao-experimentagao com ima-
gens, palavras e sons (Wunder; Marques; Amorim, 2016) em redes de conversagdes
(Carvalho, 2009) — que afirmam a forca de agdo coletiva nos/dos cotidianos escolares.

A formagao se faz, portanto, por meio de uma pratica que rompe representagoes
e age na poténcia criativa e afetiva das linguagens como atravessamento de aconte-
cimentos. Segundo Wunder, Marques e Amorim (2016), trata-se de um processo
que provoca encontros entre educagao, arte e filosofia, convidando a criagao de
visualidades intensivas e fabula¢oes que desafiem modos estabelecidos de pensar.
Ao integrar elementos como o cinema, linguagem utilizada como disparador nessa
pesquisa, as experimentagdes buscam tensionar o visivel e o invisivel, articulando
forcas que desestabilizam identidades fixas e narrativas pré-determinadas.

4. De acordo com Alves (2003), utilizaremos neste texto algumas palavras grafadas juntas para escapar das
dicotomias herdadas do periodo no qual se constituiu a ciéncia moderna.
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Ao potencializarmos o movimento do pensamento, rompemos a visao tradicional
da formagao como aquisigao de informagoes. Esse processo torna possivel a emergén-
cia de enunciados e forgas coletivas, promovendo a criagio de movimentos e a tessitura
de tramas micropoliticas. Dessa maneira, novos mundos e modos de existéncia ganham
espago no cotidiano escolar, conforme destacado por Dias (2015), quando afirma que
as problematiza¢des atuam como importantes aliadas na criagao de movimentos e si-
tuagoes que, em vez de desestabilizar a ordem, promovem rupturas e anunciam novos
tempos e perspectivas, contribuindo para a construgao de territdrios de pensamento
vivo e intenso nas praticas de conhecimento das comunidades escolares.

A formagao, sob essa perspectiva, destaca-se pelo seu modo coletivo, uma vez
que as vivéncias das pesquisadoras e das participantes se entrelagam, promovendo
a desindividualizagao dos sujeitos. A constituicao desse coletivo nao se limita a
colaboragao entre individuos, mas envolve a relagao de singularidades e de forgas
que visam construir um comum fundamentado na diferenca (Ranciére, 2009).

Articulamos redes de conversagdes (Carvalho, 2009) com as professoras e ou-
tros profissionais do CMEITI, movidas por afec¢oes, entendidas aqui como modos
de sentir que atravessam e afetam os corpos, criando um campo de intensidades
(Deleuze; Guattari, 1992). Essas relagdes emergem do encontro com as imagens
cinematogréficas em meio a um movimento de pesquisa-experimentagao.

O ato de criar, como uma poténcia, desestabiliza a linearidade de um trabalho
fixo, ampliando-se para o que pulsa vida e diferenca. Assim, objetivamos poten-
cializar a pesquisa-experimentagao com os movimentos de grupos de estudo e
de formagao realizados no CMEITI, questionando, junto as professoras, de que
forma os encontros e as composi¢des com as imagens cinema em redes de conver-
sagOes favorecem o fortalecimento da coletividade e das invengdes curriculares.
Além disso, percorremos caminhos por explorar a forga das imagens-cinema para
impulsionar movimentos curriculares e cartografar os efeitos desses signos nas
redes de afetos e conversagdes com as professoras.

Apostamos que a disseminagao da inquietude do pensamento por meio da
imagem-cinema, na pesquisa em educagao, se constitui de uma experiéncia ético-es-
tética, politica e filosofica. Esses movimentos, por sua vez, expandem os processos
de resisténcia as tentativas de padronizagao curricular e agita inventividades do
cotidiano escolar (Silva; Zouain; Fernandes, 2021).

Nesse processo de criagao e experimenta¢ao, manifestam-se mundos outros,
distintos dos que os mobilizaram, impulsionando a vida por meio das imagens
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cinematograficas como disparadoras desse rompimento no pensamento dogmati-
co no cotidiano escolar. Essa forga que transborda no coletivo “engrossa o caldo”
(Rolnik, 2018) junto aos movimentos de invengio nos cotidianos, tendendo a
insurrei¢des no contrafluxo da macropolitica.

A escola se torna territério de forga coletiva, na qual emergem criagdes que
subvertem as logicas hegemonicas. E na poténcia desses encontros que novas
cartografias se delineiam junto a forca das imagens e dos afetos, atravessam os
corpos, produzindo mundos em que o coletivo nao se limita a massificagao, mas
a constante reinvengao de si e do outro.

SIGNOS DA ARTE DO CINEMA E A EXPANSAO DO PENSAMENTO NA PESQUISA-
EXPERIMENTAQAO E NOS MOVIMENTOS FORMATIVOS

Quando entramos em relagao com um curta-metragem ou outro signo artistico
do cinema, no se trata apenas de uma pausa entre a imagem-movimento e outro
tipo de imagem, mas de uma oportunidade para experienciar as relagdes entre
cinema e pensamento. O fato historico é que o cinema se constituiu como tal ao
tornar-se narrativo de modo recorrente (Deleuze, 2005), principalmente em se
tratando do ambiente escolar. No entanto, ao apresentar uma histdria ou intentar
o ensejo de uma certa “interpretacao’, rejeitam-se outras dire¢des possiveis em que
o pensamento pode rasgar caminhos outros e se expandir.

As sequéncias de imagens — e até mesmo cada imagem ou plano - passam a ser
assimiladas a proposi¢des ou enunciados narrativos, que forcejam conduzir muitas
vezes uma linha nos movimentos formativos nas escolas, tanto com professoras
quanto com criangas. Por outro lado, com Deleuze (2005), ressaltamos o equivoco
ao incorrer em estagnagoes quando se retém apenas em substituir aimagem por um
enunciado, que condicionam os enunciados de qualquer linguagem, mesmo que
nao seja verbal ou opere independentemente de uma lingua.

Trata-se entao de escapar da busca por tragos exclusivos de uma lingua no
cinema, como articulagio, para evitar as armadilhas que rejeitam outras possibili-
dades no encontro com as imagens cinematogréficas. Caso contrdrio, correrfamos
orisco de fazer uso das imagens-cinema como mote reducionista e interpretativo,
perdendo a dimensao de expansao do pensamento e a efusao dos signos surgentes
junto as questdes do coletivo.
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De tal modo, os signos no cinema nao se limitam a representar algo, mas pro-
vocam, desestabilizam e transformam as relagdes entre o espectador e o que é
mostrado na tela. Segundo Deleuze (2005), eles vao além da perspectiva semiéti-
ca tradicional, nao sendo apenas uma relagao fixa entre significante e significado,
mas uma unidade dindmica que articula elementos heterogéneos, como imagem,
movimento, tempo, afeto e pensamento. Sendo assim, o signo tem uma dimensao
sensivel e afetiva, que mobiliza por meio de intensidades e emogoes que escapam
a mera representacao. Ele nao oferece respostas imediatas, mas convoca a pensar
de modo inventivo e intensivo, constituindo-se uma abertura que conecta o visivel
ao invisivel, o sensivel ao inteligivel ou o afeto ao pensamento, sem dicotomias,
permitindo acessar novos modos de experimentar o mundo.

De acordo com Silva (2019), as imagens cinematogréficas tém a poténcia de
romper a logica representacional e o pensamento dogmatico, abrindo caminhos
para um pensamento sem imagem — um pensamento némade e inventivo. Assim,
a imagem instaura um devir-pensamento que questiona os fundamentos estabele-
cidos e convida a invengao de outras possibilidades no cotidiano escolar, pois dei-
xam de ser guiadas pela recognigao e passam a habitar um plano de criagao, sendo
atravessadas pelo novo e pelo (im)pensével. Nessa dindmica, as imagens incitam
a invengao e a experimentacdo, tornando-se forgas que expandem os processos
inventivos entre as micropoliticas na escola.

Decorre dessa dindmica um ponto importante que constituiu 0 nosso movi-
mento de pesquisa e de extensao, pois, por meio de curtas-metragens, possibilita-
mos o encontro com o pensamento que escapa a imagem (Deleuze, 2021) e ousa
atravessamentos que problematizam o vivido na escola com as criangas por meio
dos signos que emergem nessa relagdoformagdo. Trata-se, portanto, de tecer multi-
plas redes de conexdes comuns entre subjetividades e grupos que estejam vivendo
situagoes distintas, com experiéncias e linguagens singulares, cujo elemento de
unido sao embrides de mundos que habitam os corpos que delas participam, im-
pondo-lhes a urgéncia de expandir as forgas coletivas e, a partir delas, sejam criados
novos modos de viversentirpensar nos quais tais mundos possam materializar-se,
completando assim seu processo de germinagdo (Rolnik, 2018).

Conforme entende Ranciére (2009), 0 comum como atua campo imanente
em que a vida ndo apenas pulsa, mas também se manifesta como uma forga vital
que atravessa e anima o corpo social, impulsionando-o a criar outros modos de
existéncia diante dos desafios que emergem no cotidiano como modo de partilhar
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o sensivel. Nessa esteira, o comum nio ¢ a unido de vontades ou uma esséncia
compartilhada, mas um espago em que diferentes singularidades se encontram e,
através do confronto, constroem novos sentidos e possibilidades.

“A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fungao
daquilo que faz, do tempo e do espaco [...] (Ranciére, 2009, p. 16); logo, mais
do que uma simples convergéncia de interesses, é um espago vibrante no qual a
potencialidade da vida se atualiza constantemente, gerando novas maneiras de
experimentar que escapam as estruturas previamente estabelecidas. Na efetuacao
do comum, ocorrem mudangas profundas, pois ele se faz por meio da diferenca, em
um movimento continuo de transformagio que desafia e subverte as normas insti-
tuidas. Esse processo de efetuagao nao é homogéneo ou previsivel; ao contrario, ele
se caracteriza por permeabilizar os coletivos de maneira transversal, entrelagcando
as relagdes e as dindmicas que constituem a vida.

Nesta pesquisa, a experiéncia formativa com as profissionais da educagao mobi-
lizou problematiza¢oes por meio do cinema, sendo o curta-metragem The Last Knit
um dos signos utilizados. No entanto, outros filmes também foram apresentados ao
longo dos encontros, ampliando as possibilidades de discussao. Cada escolha foi
atravessada pela inten¢ao de provocar deslocamentos e suscitar afetos em relagao
as praticas cotidianas com as criangas.

As obras exibidas durante o percurso formativo encontram-se no catalogo de
filmes do Blog “Com-versagoes™, cujas tematicas ressoaram com as inquietagdes do
grupo. Aseguir trazemos os encontros e atravessamentos com The Last Knit, devido
ao fato de que sua narrativa gerou um envolvimento expressivo dos participantes,
desencadeando discussoes intensivas diante desse signo da arte do cinema. Desse
modo, a abordagem junto a arte cinematogréfica funcionou como um disparador
potente, permitindo que as profissionais pudessem relacionar o encontro com o
filme as suas vivéncias no contexto educativo.

LINHA, AGULHA, AFETOS, PERCEPTOS E OUTRAS TESSITURAS

Em um dos encontros com as profissionais de educagao infantil, assistimos a
obra finlandesa The Last Knit (2005)° de aproximadamente 7 minutos, em que uma

5. Disponivel em https://padlet.com/comversacoes/curta-metragem-7qwjhggyo73tvcjy.
6. Dire¢do de Laura Neuvonen.
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mulher tece obstinadamente um cachecol até que sua linha acaba e ela esgota todas
as possibilidades de continuar, usando inclusive o préprio cabelo como fio para a
urdidura, as imagens evocam signos potentes que quebram os clichés e violentam
o pensamento. O curta apresenta, de modo contundente, um corpo imerso em
seu proprio fazer, desafiando os limites entre criarsentirpensar. A mulher, diante do
vazio deixado pelo término do fio, encontra-se em um ponto de ruptura, no qual
a insisténcia em continuar a produgao torna-se quase um sacrificio de si mesma.

Essa composicao visual, sem palavras, intensifica o impacto das sensagoes do
encontro com as imagens e sons: os gestos acelerados, o olhar fixo e a progressiva
desconexao da personagem com o mundo ao seu redor, remeteram as professoras
a problematizar o estado de captura de uma logica produtivista que rege muitos
espagos, inclusive os educativos. As imagens nao trazem solugdes nem respostas
fechadas; ao contrério, abrem-se a interrogar as for¢as que movem nosso cotidiano
e as relages com o tempo, 0 corpo e 0s processos que criamos.

O encontro com o curta convocou a um deslocamento na maneira de pensar
a vida na escola, tantas vezes subjugada a um modo frenético de produgao ante as
demandas institucionalizadas. Como desafiar as formas padronizadas e lineares de
se conceber a educagao? As docentes prosseguiram fazendo explodir os afetos que
pediam passagem (Rolnik, 2016).

Imagem 1 — Imagens cinematogrdficas de The Last Knit
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=YdK91XJUOYM
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A todo o instante, enunciagoes nos atravessaram por meio de gestos, suspiros,
inquietagdes e siléncios que emergiam pelo movimento formativo, com as imagens
do curta The Last Knit.

As vezes parecemos essa mulher que tece um cachecol

sem nem pensar sobre o que estamos fazendo.

A tesoura me remeteu a possibilidade de romper com o que estd dado.
(Aurora”)

Esse agenciamento possibilitou a problematiza¢ao de como o corpo-escola tem
sido obrigado a atender as exigéncias das secretarias e das politicas curriculares,
sendo necessdrio, muitas vezes, “nao parar’, mantendo-se em movimento constante
para cumprir as atividades programadas. Esse processo automitico, em diversas
ocasides, resulta em uma pratica educativa direcionada ao cumprimento de metas
e cronogramas inflexiveis, em detrimento da inventividade. Sendo assim, impde-
-se a limitacao a possibilidade de criagao de outros modos de fazer os curriculos
expandirem-se em poténcias de invengao, incorrendo na expectagao de acinzentar
os encontros com a escola e as criangas.

Rolnik (2018) destaca que o coletivo se apresenta como uma possibilidade de
resisténcia frente aos tempos cafetinos, marcados por obscuridades, neoconserva-
dorismos, cinismos, necropoliticas e guerras, que tém promovido movimentos cada
vez mais homogéneos e rigidos. Nesse contexto, o desafio estd em superar a divisao
entre micropolitica e macropolitica, articulando-as de maneira integrada nos di-
versos campos relacionais do cotidiano e nos movimentos coletivos de resisténcia.

Nesses movimentos formativos de encontro com as imagens cinematogra-
ficas, convocamos modos de “confluenciar” com a escola para que a vida brote
e entdo compartilhemos afetos, pois a “[...] confluéncia é a energia que esté nos
movendo para o compartilhamento [...]. A confluéncia é uma forca que rende,
que aumenta, que amplia” (Bispo, 2023, p. 14) por meio da qual professoras e
criangas vivenciam o cotidiano em experiéncias de comunidade, que se difere da

7. Osnomes das professoras citados neste artigo foram criados e fabulados pelas pesquisadoras e sio entendidos
em agenciamentos coletivos de enunciagio. De acordo com Deleuze e Guattari (2011), as enunciages nio se
restringem a comunicagao de informagdes, mas sio compreendidas como afetos que emergem e se propagam
nas redes de conversagoes. Esses afetos produzem intensidades, compondo campos relacionais que ampliam
a poténcia dos corpos e das coletividades, permitindo a criagao de novos sentidos e mundos possiveis.
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sociedade: “Enquanto a sociedade se faz com os iguais, a comunidade se faz com
os diversos” (Bispo, 2023, p. 29), com e na diferenga.

Ao ser atravessado pela poténcia das imagens cinematograficas, o coletivo
é provocado a repensar o cotidiano escolar como espago de criagao e encontro
entre um comum compartilhado, em que as relagoes sao tecidas no entrelagamen-
to das diferengas. As imagens, ao romperem o ébvio e o previsivel, mobilizam
sensibilidades e instauram um campo de experiéncias em que o coletivo se afeta.
No entanto, Bispo (2023, p. 36) ressalta:

“Cuidado, nao é troca, é compartilhamento”. Porque a troca significa um relégio por
um rel6gio, um objeto por outro objeto, enquanto no compartilhamento temos uma
agao por outra agao, um gesto por outro gesto, um afeto por outro afeto. E afetos nao
se trocam, se compartilham. Quando me relaciono com afeto com alguém, recebo uma

reciproca desse afeto.

Diante disso, os movimentos docentes de aprenderensinar nao se constituem
em uma mera repeti¢do dos fazeres previstos e/ou planejados em meros movi-
mentos de troca. E exalar vida nos veios das determinacdes verticalizadas por
meio das resisténcias coletivas que se fortalecem mutuamente nos cotidianos
escolares de modo compartilhado.

As docentes insistem em escapar, fazer insurgéncias junto as criangas, reverbe-
rando a vida nos possiveis que s3o pensados, movimentados e expandidos em meio
aos acontecimentos cotidianos, ao enunciar durante nossos encontros formativos
que procuram lugares de vida para estar com sua turma.

O CMEITI ainda é novo e quase ndo tem lugares apropriados para que os menores brin-
quem sem que o chdo machuque, pelo fato de ser feito de um material grosseiro que rala a
pele deles. Mas ainda assim a gente insiste, forra o chdo com palha, tapetes e vai respirar
um pouco de ar fora da sala.

(Brisa)

No gesto de insistir, de forrar o chao com palha e tapetes, de respirar fora da sala, as

professoras tecem linhas de fuga que atravessam as condi¢es supostamente impostas
pelo espago escolar. Inspiradas por uma ética da invengao, como propde Rolnik (2016),
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elas nao se resignam as restri¢des materiais ou as normas instituidas, mas criam aberturas
para o surgimento de territdrios vivos, em que a vida com as criangas possa proliferar.
Esse movimento evidencia a insurgéncia micropolitica, qual seja, uma resistén-

Dossié

cia que se faz no cotidiano; ao buscar “lugares de vida”, as docentes experimentam
novas linhas e cores, uma costura outra em curriculos engendrados nas possibili-
dades junto a um devir-vida, que nao se limitam ao prescrito.

Imagem 2 — Tessituras para insurgir
Fonte: Acervo pessoal (2024

Ainda movimentadas pelos afetos do curta The Last Knit, uma das professoras
enuncia ter se recordado naquele instante que, durante a semana, junto ao seu grupo
de sala, comegaram a rever o hordrio do banho institucionalizado das criangas, tendo
em vista ser um centro de educagao de tempo integral e o banho se constituir uma
das agdes pensadas pelo coletivo a serem realizadas para o bem-estar dos pequenos.
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O hordrio que o banho estd tem atropelado a rotina, mas se a gente muda esse hordrio,

a gente perde a faixa de sombra boa do pdtio onde eles brincam. Tem coisa que parece

que estd tdo certa, como o tecer do cachecol daquela moga do curta, mas as vezes a linha
arrebenta ou o novelo acaba. Sdo movimentos de afirmar a nossa docéncia quando a gente
pensa onde estd a sombra, que horas seria melhor dar o banho, pois nada cabe somente
naquelas caixinhas do institucionalizado. E toda hora que a gente acha que td certa, a
gente ndo td e a gente se remexe de novo.

(Luah)

Imagem 3 — Em busca da faixa de sombra
Fonte: Acervo pessoal (2024)

As enunciagdes prosseguem:

O encontro das criangas com as escolas e professores produzem um deslocamento de uma
rotina ﬁxa, pois as criangas ndo sao homogéneas, mas cada uma traz sua propria singu-
laridade, bem como os docentes e processos educativos. O que funciona pra uma turma
ndo necessariamente funciona pra outra, os encontros da infancia com o mundo adulto na

instituicdo escolar proporcionam infinitas possibilidades de relacionamento.
(Tara)
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Sendo assim, as professoras expandem o saberespensaresfazeres em criagoes
cotidianas, como se fossem um “[...] viajante que vive sucessivas experiéncias de
problematizagio [...]” (Kastrup, 2001, p. 17). A cada movimento cotidiano, a vida
docente é chacoalhada ao estranhamento em meio a auséncia da sombra no patio
cercado apenas por muros, consequéncia das inameras derrubadas de drvores reali-
zadas durante a constru¢ao do CMEITTI. Os processos de inventividade nao podem
ser apagados, pois hd sempre um modo de insurgir para fazer partilhar o sensivel,
em que os espagos se refazem pelo comum compartilhado de modos singulares,
permeando diferentes subjetividades (Ranciére, 2009).

Embora inspiradores, esses movimentos podem ser facilmente cooptados pelo
que as professoras descrevem como o “institucionalizado’, refor¢ando as mesmas
estruturas que pretendem transformar. Rolnik (2018) adverte sobre o risco das
ilusdes reconfortantes, que, ao trazerem uma sensagao de alivio, podem desviar
o foco da urgéncia em descontinuar o estabelecido. Assim, a insurgéncia vai além
da resisténcia ou da contestagao, configurando-se como um processo de andlise e
deslocamento que busca desconstruir as bases subjetivas do poder vigente. As agoes
macropoliticas estao intrincadas nas institui¢oes e permeiam diferentes espagos,
dreas, terrenos, salas e préticas das professoras. Assim, mesmo diante das condi¢oes
impostas, seguimos reafirmando a poténcia do que insiste em resistir.

A escola é grande, mas sem espagos livres! O CMEITI parece EMEF [Escola de Ensino
Fundamental], ndo temos espagos livres para as criancas! Nao é sé o mobilidrio, sdo espa-
¢os pensados para colocar o mdximo de criangas possivel!

(Estela)

Diante dessas questoes e dos efeitos dos encontros formativos, o coletivo se mo-
vimentou e posteriormente algumas estruturas foram se modificando no CMEITI
para acolher as criangas. As profissionais instalaram juntas algumas esteiras nos
pergolados, trazendo dreas de sombra e aconchego, além disso, pisos apropriados
foram colocados em alguns espagos diante das demandas elencadas pelo grupo.

As professoras ampliaram a poténcia da invengao ao criar maneiras diferentes
de saberpensarfazer, abrindo caminho para novos possiveis e afirmando uma micro-
politica que nos desestabiliza e desterritorializa. A micropolitica é compreendida
como uma maneira de escapar e ressignificar a realidade a partir do campo das forgas
e dos deslocamentos, a0 mesmo tempo em que essas dindmicas produzem afetos,
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desejos e novas realidades. Carvalho (2019) ressalta que o devir como movimento
caracteriza-se pela multiplicidade e singularidade, sendo composto por relagdes de
velocidade e lentidao e por afetos que transcendem o limiar da percepg¢ao, acessiveis
apenas no plano de imanéncia.

Carvalho (2019) e Rolnik (2016) nos convidam a problematizagées sobre a
relagdo intrinseca entre as macropoliticas e as micropoliticas, destacando como
ambas se entrelagam. A micropolitica, nesse cendrio, ganha relevancia no campo
da educagio, na qual frequentemente sao priorizadas apenas as formas, desconsi-
derando-se os espagostempos que ela potencializa. Diferentemente da ideia de pe-
quenez, a micropolitica, como destacam Deleuze e Guattari (2012) , caracteriza-se
pela natureza de sua “massa” e pela diferenga que estabelece em relagao as linhas
segmentadas do nivel molar.

A insurgéncia na micropolitica ocorre pela afirmagao da vida e pela resisténcia
em meio as estruturas concretas, buscando manter viva a conexao com a natureza e
desestabilizar o poder hegemonico. Essa forga vital emerge independentemente do
contexto social e econémico ou das posi¢oes ocupadas nas relagdes de poder, crian-
do fissuras que permitem o florescimento da vida no ambiente escolar. Enquanto
na macropolitica os agentes da insurreigao sao tradicionalmente associados ao polo
subalterno em pares bindrios que, na esfera micropolitica, os rompimentos podem
se manifestar em qualquer ponto da rede social (Rolnik, 2018).

Nesse contexto, o desafio reside em superar a dicotomia entre micro e macro-
politica, articulando-as em todos os campos das relagoes cotidianas e das agoes
insurrecionais coletivas, conforme sugere Rolnik (2018). Ao desafiar as estruturas
impostas, as professoras, junto as criangas, tecem outras tramas de vida, que rever-
beram em préticas pedagdgicas que acolhem o imprevisivel e o sensivel, ampliando
as possibilidades de inventar e aprender em conjunto.

TECER URDIDURAS NAO FINALIZADAS JUNTO A VIDA POR INSURGENCIAS E
INVEN(;C)ES COTIDIANAS

Insurgir no cotidiano escolar “[...] é enfrentar este problema, de ligar de maneira
indissociavel o aprender e o inventar [...]” (Kastrup, 2001, p. 18) nas vias que dis-
param um ar vital, um ar que rompe forgas e fluxos que penetram esse cotidiano
cimentado. O CMEITI segue multiplicando-se no corpo-escola entre criangas e
professoras, que se constituem com a vida. Para sentir o ar, tragam estratégias que
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quebram as prescrigdes, reverberando na contramio com movimentos expansivos
que potencializam as possibilidades de inven¢ao em meio aos curriculos.

Dessa maneira, o processo formativo com as professoras se expandiu por meio
da diferenga e da invengio (Kastrup, 2001), como um desvio das imposigdes linea-
res presentes no cendrio educacional, seja pelo espago construido nas paredes que
intentam conter o coletivo, seja por tantos outros fios dicotémicos que forcejam
enovelar a aprendizagem inventiva e as priticas docentes.

Lan¢amo-nos a desalinhar os fios endurecidos para transpor as barreiras li-
mitantes do que estd posto e, com isso, permitir que novas tramas sejam tecidas
e compartilhadas, em que os processos de aprenderensinar se conectem mais aos
fluxos da vida do que as estruturas rigidas e predeterminadas. Esse desalinhar abre
espago para que o sensivel, o imprevisto e o coletivo expandam a vida, criando ter-
ritérios que afirmam a diferenca como poténcia (Deleuze, 2021). Assim, as préticas
docentes deixam de ser meramente reprodutivas para se tornarem gestos de criagao
e resisténcia, constituindo curriculos-vida que, ao desafiar as normas instituidas,
acolhem o inesperado e fazem emergir modos outros de estar e aprender juntos.

Por meio da diferenga e dos movimentos inventivos, os encontros com a
escola e as imagens cinematograficas desestruturaram imposigdes rigidas, que
frequentemente tentam aprisionar tanto professoras quanto criangas em formas
lineares e homogéneas. Alinhavamos aberturas a criagao, insurgindo contra as
macropoliticas, em meio a cartografias que desfazem essa possivel urdidura rigida,
langando-se ao pensamento que escapa a formatagao imagética e se espraia em
expansoes de criagao.

Portanto, as imagens cinematograficas ampliam as possibilidades de invengao
e resisténcia nos encontros cotidianos formativos das escolas. Atravessar esses
movimentos intentados pelas macropoliticas é um ato de resisténcia e de criagao,
que se abre a outros encontros curriculares em possibilidades diversas, diante das
quais o novo e o inesperado emergem. Entao insurgimos cotidianamente em meio
auma urdidura de possiveis em que os curriculos transbordam e se entrelacam a
diferenca e as singularidades.
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Geografia, cinema e educacao: Barao Geraldo por
outros olhos

Oz1EL ULiSSES TORRIANI CONTARATO'
TANIA SENEME DO CANTO?

agradecimento?

RESuMO: Este artigo ¢ fruto de uma pesquisa de conclusio de curso que objetivou produ-
zir e mobilizar novos conhecimentos acerca do distrito de Bardao Geraldo, em Campinas
— SP, entre licenciandos do Curso de Geografia da Universidade Estadual de Campinas, a
partir da pedagogia do dispositivo. Para tanto, foi proposto um exercicio com a criagao de
imagens e sons que conseguisse desfazer um discurso e uma pratica cristalizada na comu-
nidade académico-universitdria com o territério de Barao Geraldo.

PALAVRAS-CHAVE: Pedagogia do dispositivo; cartografia; formagao de professores em geografia.

ABsTRACT: This paper is the result of a monograph that aimed to produce and mobilize
new knowledge about the district of Barao Geraldo, in Campinas — SP, among graduate
students of the Geography Course at the State University of Campinas, based on device
pedagogy. To this end, an exercise was proposed with the creation of images and sounds
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that could undo a discourse and practice crystallized in the academic-university commu-
nity within the territory of Bardo Geraldo.
KeEywoRDs: Device pedagogy; cartography; teacher training in geography.

RESUMEN: Este articulo es el resultado de una investigacion de finalizacién de curso que tuvo
como objetivo producir y movilizar nuevos conocimientos sobre el distrito de Barao Geraldo,
en Campinas — SP, entre estudiantes de posgrado del Curso de Geografia de la Universidad
Estadual de Campinas, a partir de la pedagogia del dispositivo. Para ello, se propuso un ejer-
cicio con la creacion de imdgenes y sonidos que pudieran deshacer un discurso y una practica
cristalizados en la comunidad académico-universitaria en el territorio de Barao Geraldo.

PALABRAS CLAVE: Pedagogia del dispositivo; cartografia; formacién docente en geografia.
INTRODUCGAO

Pensar em como as multiplas linguagens transformam o ensino nao é um esfor-
¢o que mobiliza apenas o intelecto humano, mas também aspectos relacionados a
subjetividade e as diferentes maneiras de viver que guiam as relages estabelecidas
entre os seres humanos e os mais diferentes espagos. Na geografia, a linguagem
cartogrifica assume um protagonismo indiscutivel, o qual vigora desde que esta
ciéncia assume importincia no contexto escolar.

No entanto, é valido salientar como outras linguagens também exercem impor-
tante papel no processo de ensino-aprendizagem relacionado a disciplina geogréfica.
Videos, imagens, musicas, literatura, pinturas e até mesmo o proprio corpo podem ser
mobilizados para enriquecer as diferentes maneiras pelas quais o pensamento acerca
do espago pode ser mobilizado em contextos educativos, sejam eles escolares ou nao.

Diante deste pressuposto, objetivou-se aqui criar praticas didatico-pedago-
gicas que viabilizassem a atengao ao territério do distrito de Barao Geraldo, no
municipio de Campinas — SP, para além de um discurso bastante comum entre
discentes, docentes e servidores técnicos da Universidade Estadual de Campinas
— Unicamp. Essas préticas foram desenvolvidas com estudantes do curso de gra-
duagao em geografia matriculados em uma disciplina obrigatéria alocada na grade
curricular do 5° semestre da formagao em licenciatura.

A fim de atender ao objetivo geral estabelecido, apropriamo-nos da pedagogia do
dispositivo, apresentada por Migliorin (2005 ) e Férum Nicarigua (2021), para desenvol-
ver dispositivos voltados a experimentagao de novas vivéncias espaciais com o territdrio
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de Barao Geraldo, considerando os diferentes individuos que nele vivem e habitam e
que, por vezes, estao distanciados da vivéncia universitdria predominante e cristalizada
no “discurso dabolha” O método da cartografia (Kastrup, 2023; Kastrup; Barros, 200

g ) ) ) )
por sua vez, proporcionou (e ainda proporciona) um acompanhamento efetivo das
processualidades envolvidas no decorrer das experimentagdes e das praticas realizadas.

O DISCURSO DA BOLHA: POR QUE CARTOGRAFAR OUTRAS EXPERIENCIAS COM
BArRAO GERALDO?

As experimentagdes desenvolvidas no contexto deste projeto se deram no distri-
to de Barao Geraldo, pertencente ao municipio de Campinas — SP. Este recorte espa-
cial foi delimitado a partir de algumas caracteristicas que o fazem, em certa medida,
“destoar” do municipio de Campinas como um todo. A principal dessas caracteristi-
cas diz respeito ao fato de que o maior campus da Unicamp estd situado no referido
distrito. Além desta, outras instituigoes de ciéncia e tecnologia estao localizadas em
Barao Geraldo, como a Pontificia Universidade Catélica de Campinas - PUCC,
a FACAMP, o Centro Nacional de Pesquisas em Energias e Materiais - CNPEM,
o acelerador de particulas SIRIUS, o Centro de Pesquisa e Desenvolvimento em
Telecomunicagdes — CPQD, o Laboratério Nacional de Luz Sincrotron, entre outros.
Este aparato técnico compde um importante polo de alta tecnologia de Campinas,
sendo nacional e internacionalmente relevante no contexto do desenvolvimento de
pesquisas cientificas e tecnologicas em diversas dreas do conhecimento.

Essa peculiaridade cria um significativo contraste entre Barao Geraldo e o
restante do territério de Campinas, alimentando no imagindrio de parte da po-
pulagao que habita tal distrito — e até mesmo na populagao que vive fora dele —
um discurso imagético/imagindrio de que viver em Barao Geraldo consiste em
adentrar uma “bolha’) isto é, este espago oferece infraestrutura, bens e servigos
necessdrios para nele viver sem que seja necessdrio buscar tais recursos em ou-
tras regides de Campinas. O “discurso da bolha” é central no desenvolvimento
deste projeto, haja vista que, por meio da pedagogia do dispositivo, das préticas
de criagao através de experimentagdes com imagens, sons e a arte, objetivamos
desfazer tal bolha, rompendo-a, estourando-a e/ou subvertendo-a.

O discurso da bolha, entretanto, nao abrange o distrito como um todo. Alguns
bairros de Barao Geraldo sao de pouco ou nenhum conhecimento e/ou aproxima-
¢ao pela comunidade universitaria da Unicamp, principalmente de seus discentes.
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A populagao de tais bairros, por sua vez, também podem desempenhar suas ativi-
dades cotidianas e relagdes interpessoais sem que se aproximem da realidade mais
proxima e conhecida pela comunidade académica que habita o entorno do campus.

Desta forma, considerando todos os aspectos mencionados, tomamos o distrito
de Barao Geraldo como um territério de possibilidades a serem exploradas, as quais
tendem a nao se concretizar sem que uma forga maior, composta por uma linha de
forte controle, mas também por outra de absoluta abertura e liberdade (Migliorin,
2005), seja introduzida e ativada. E ai que atuam os dispositivos.

Ao considerarmos o territorio de Barao Geraldo como um espago de possibi-
lidades que podem ser exploradas por praticas educativas, assumimos a missao de
desenvolver exercicios de alteridade (Gongalves, 2017), ou seja, que visam identifi-
car e reconhecer realidades outras, que ganham vida nas vivéncias espaciais distantes
da experiéncia universitdria e, para além disso, dar luz e vida a novas realidades
— realidades outras — que possam vir a emergir a partir do encontro dos sujeitos
universitarios com espagos outros a serem explorados e conhecidos.

Diante disso, ao propormos o desenvolvimento de um dispositivo denominado
Um Olhar de Alteridade, objetivamos colocar em a¢ao uma forma de atengio para o
distrito de Barao Geraldo que produzisse encontros com aquilo que nao é conhe-
cido ou que nao foi capturado pelo discurso da bolha.

As priticas de criagao baseadas em experimentagdes, neste contexto possibi-
litadas pela pedagogia do dispositivo, podem atribuir a formagao de professores
de geografia elementos enriquecedores para a produgao de novos conhecimentos
acerca do espago, de modo que a docéncia em geografia nao se restrinja a ativida-
des diddtico-pedagdgicas com o propésito exclusivo de transmitir informagoes e
conhecimentos ja prontos e estabelecidos, os quais, muitas vezes, sao alheios aos
contextos vivenciados pelos alunos. Em outras palavras, como apresentado por
Oliveira Junior e Girardi (2011), apostamos em préticas educativas que estimulem
a dimensao criadora na formagao de professores e no ensino de geografia.

DISPOSITIVO ENTRE GEOGRAFIA, CINEMA E EDUCAGAO
As préticas de experimentagao com imagens e sons nao sao novas no contexto da

educagao. Apostar na produgao de cinemas no contexto escolar e/ ou educacional, por
exemplo, é um exemplo que implica na valorizagao de préticas criadoras com os sujeitos
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nelas envolvidos e também com o espago onde elas podem ocorrer, contribuindo para
o surgimento de realidades outras que nao foram anteriormente alcangadas.

No caso da geografia — mas nao exclusivamente dela —, pensar o espago geo-
grifico a partir de experimentagdes com o cinema pode fazer emergir realidades
anteriormente nao observadas e conhecidas, as quais muito podem dizer sobre o
lugar em que se dao, as relagdes humanas que sao ali estabelecidas, os individuos
que neste espago vivem e habitam e sua organizagao coletiva/em sociedade.

Quando se trata da criagao de imagens e sons através da pedagogia do dispositivo,
Férum Nicardgua (2021) e Cezar Migliorin (2005) sdo as principais referéncias ted-
ricas que sustentam este trabalho. Em Migliorin (2005) encontramos a definigio de
dispositivo, a qual guia, a nivel metodolégico, as pesquisas relacionadas a produgao fil-
mica com dispositivos. O autor atribui aos dispositivos uma composi¢ao formada por
duaslinhas complementares: uma de rigido controle e regramento e outra de abertura
e liberdade. Essas linhas, quando atuam em conjunto, criam conexdes e movimentos
através das imagens e dos sons que podem vir a compor uma produgao com cinema.

Férum Nicardgua (2021), por sua vez, aposta na prética de dispositivos nao apenas
como modo de criacio de realidades, mas também como um exercicio de ativagao e/
ou intensificacdo de movimentos que, de uma forma ou de outra, sao existentes mas
nao percebidos. Trata-se, portanto, de uma maneira de proporcionar um encontro
entre vida e arte através da criagao, de “pensar o dispositivo como o né que mobiliza
a criagdo e que se coloca entre a dimensio artistica e subjetiva” (Férum Nicaragua,
2021, p. 90). Aposta-se também na dimensio coletiva da criagio com dispositivos, de
modo a deixar delado o eu e perceber o e através da existéncia do outro, ou seja, uma
“relagdo de alteridade” (Férum Nicardgua, p. 93) — a qual entendemos se aproximar
do exercicio de alteridade proposto por Gongalves (2017) com mapas.

O exercicio de alteridade proposto pela autora citada envolve a importancia de
considerar vivéncias espaciais cotidianas de outros individuos e grupos sociais nos
processos de mapeamento, de modo a nao configurar a construgao de uma “geo-
grafia pasteurizada” (Gongalves, 2017, p. 53), a qual elimina a presenca de diferencas
e singularidades em tais processos. Logo, apostamos em esforgos para proporcio-
nar “mapeamentos de subjetividades em busca de expressoes espaciais multiplas
e alteridade com o mapa do outro” (Gongalves, 2017, p. 52), contribuindo para a
construcdo de “uma pratica de exposicio dos professores e alunos [e quaisquer
outros individuos, dentro ou fora do contexto escolar] a experiéncias geograficas
narradas pelos mapas que nos afetem e nos transformem” (Gongalves, 2017, p. 59).
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Desta forma, apropriamo-nos dos dispositivos propostos nas obras Cadernos
de dispositivos de cinema na educagdo infantil (Oliveira et al., 2022) e Inventar com
a diferenga: cinema e direitos humanos (Migliorin et al., 2014) como inspiragdes
para a delimita¢ao de um dispositivo préprio/autoral — a ser detalhado na sessao
seguinte — com o objetivo de explorarmos e sermos afetados por outras realidades
possiveis no territério de Barao Geraldo.

Considerando a complexidade processual das praticas de criagao com experi-
mentagoes torna-se imprescindivel apropriar-se de um método que seja igualmente
processual para compreender o andamento das pesquisas e/ou investigagoes que
pressupdem tais praticas. O método cartografico, neste sentido, atua como poten-
cial artificio para acompanhar os desdobramentos das praticas com experimenta-
¢Oes a partir de dispositivos de criagao com o cinema.

Como j& mencionado, o0 método cartografico é processual (Kastrup; Barros,
2009), isto é, ndo consiste num método pronto e previamente estabelecido que ser4
aplicado nas pesquisas que dele fazem uso, mas sim num método construido a medida
que a pesquisa ganha vida e concretude. Esse método nos orienta a desenvolver as
pesquisas e investigagoes a partir de pistas publicadas e elaboradas por pesquisadores
de diferentes dreas do conhecimento, como da psicologia e da educagao. Essas pistas,
sobretudo as publicadas sob a organizagdo de Passos, Kastrup e Escdssia (2009) e de
Passos, Kastrup e Tedesco (2014), corroboram a processualidade de tal método sem
que assumam o papel de regras e procedimentos metodolégicos rigidos e inflexiveis,
ou seja, tratam-se de orientagoes elaboradas em outros contextos investigativos, mas
que possam colaborar para diferentes pesquisas desenvolvidas a luz da cartografia.
Tais pistas serao adotadas de maneira flexivel e “encaixadas” na pesquisa a partir das
tomadas de decisoes do pesquisador-investigador-cartografo, revelando a dimensao
politica desse método, intrinseca a natureza de pesquisa-interven¢ao do mesmo.

Ainda como apontam Kastrup e Barros (2009), 0o método da cartografia consiste
em um método de pesquisa e intervengao. As autoras apontam que o encontro entre
o investigador e seu objeto de estudo ndo se dd de maneira passiva e/ou neutra, ou
seja, a0 estabelecerem o encontro, o investigador e seu objeto de pesquisa se afetam
mutuamente, implicam um no outro uma série de novas sensagoes, impressoes, senti-
mentos, emogoes, afetagdes, as quais, a medida em que ganham vida e luz, sao passiveis
de serem acompanhadas, cartografadas ao longo de todo o processo investigativo.
Em outras palavras, as mudangas ocasionadas no objeto de estudo pelo investigador
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e vice-versa fazem parte da processualidade caracteristica do método cartogrifico e,
portanto, devem ser mapeadas e consideradas no contexto da pesquisa.

Apostar na criagao dentro do ensino de geografia é trazer esta ciéncia para o cam-
po das artes e do cinema, ou levar o cinema e as artes para dentro da geografia, esta-
belecendo uma fortissima e necessaria conexao entre tais campos do conhecimento
humano e ampliando as possibilidades de se proporcionar a pratica de uma educagao
nao apenas critica, mas também criadora, permissora de exercicios de criagao que
mobilizem estudantes, professores, gestores, servidores, comunidade etc. para dentro
das praticas com cinema, para dentro dos novos mundos, dos novos espagos e das
novas realidades — mundos, espagos e realidades outras — que possam vir a emergir
a partir de um cinema acessivel e potente no contexto escolar, ou mesmo fora dele.

UM OLHAR DE ALTERIDADE EM BARAO GERALDO

Ao nos apropriarmos das praticas de criagao com dispositivos apostamos na
emergéncia de novas relagdes com o territério de Barao Geraldo a partir da ativacao
de outros afetos e modos de atengao para ele. Para tanto, selecionamos previamente
alguns bairros do distrito que eram pouco percorridos, visitados e explorados pela
comunidade universitaria, enfatizando entao o distanciamento fisico e cotidiano
dos licenciandos do curso de geografia da Unicamp com Barao Geraldo.

O dispositivo criado foi colocado em agdo por estudantes matriculados em
uma disciplina obrigatdria para alunos de graduagao em licenciatura em geografia
durante o ano de 2024. Esse componente curricular foi escolhido, pois uma de suas
finalidades na formagao de professores de geografia é justamente permitir a aproxi-
magao de distintas préticas culturais e linguagens no campo da educagao geogréfica
e possibilitar a criagao e realizagao de experimentagdes que visam refletir e produzir
pensamentos acerca das espacialidades contemporaneas.

Nesse contexto, o dispositivo denominado Um Olhar de Alteridade determinou
que os estudantes se dividissem em duplas para visitar alguns bairros do distrito
(Village Campinas, Vila Holandia, Parque das Universidades, Real Parque e Bosque
das Palmeiras) e registrar dudios e fotografias a partir das seguintes instrucdes:

1. Cada dupla deverd fazer fotografias em paisagens selecionadas ao longo de um

determinado percurso a ser realizado;
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2. Cincolocais serdo escolhidos para a realizacio das fotografias, sendo que em cada
local trés fotografias serao feitas, cada uma em um plano* diferente;

3. Durante a atividade, a comunicagio entre os membros da dupla sofrerd algumas
restri¢des: apenas um dos membros poderd falar — o falante —, enquanto o outro
permanecera em completo siléncio durante toda a atividade — o mudo;

4. O falante serd responsével por escolher quais espagos serdo contemplados pela
fotografia, porém quem fotografard serd o mudo;

5. Durante a realizacio das imagens, o chao deverd ser tomado como referéncia;
Enquanto o mudo registra as fotografias dos espagos selecionados, o falante deverd
gravar um dudio de 9o segundos do som ambiente do local fotografado;

7. ApOs realizarem todos os registros, uma apresentagdo com todas as imagens e
dudios produzidos serd exibida e os participantes poderao discutir e refletir acerca

das imagens produzidas e de sua experiéncia espacial com este dispositivo.s

Como apontado por Migliorin (2005), as orientagdes para a execugio consistem
em sua linha de rigido controle e regramento. No entanto, tal linha de controle é es-
tremecida a medida que, dentro do espago delimitado por ela, as aberturas, liberdades
e possibilidades sejam exploradas pelos envolvidos na pratica com os dispositivos.
Desta forma, o dispositivo criado teria por propdsito explorar essas possiveis aberturas
dentro do territério de Barao Geraldo, de modo a suscitar realidades outras que ali
existem, mas que nao sao notadas por nossos olhares e percursos habituais. O nome
Um Olhar de Alteridade faz referéncia ao “exercicio de alteridade” concebido por
Amanda Gongalves (2017, p. 59), a0 propor praticas de mapeamento que permitam,
entre outros aspectos, reconhecer a existéncia do outro nas minhas praticas e relagoes
espaciais, isto é, nao olhar para o espago apenas com os meus olhos, mas estabelecer
um esforgo para também vé-lo com olhos alheios, olhos e olhares de outros.

Em Barao Geraldo, essa tentativa de desenvolver um olhar coletivo-alheio foi
concretizada a partir do envolvimento dos estudantes com produgdes de cinema em
espagos que, para a maioria deles, eram pouco ou nada frequentados e conhecidos.
As cores, formas e objetos capturados pelas lentes dos celulares dos participantes,

4. Os planos, em linhas gerais, dizem respeito ao nivel de detalhes, ao enquadramento e aos 4ngulos dos
elementos escolhidos para constituir uma imagem. Alguns exemplos de planos na linguagem cinematografica
s30 o plano aberto, plano fechado (ou close-up), plano de detalhe, plano geral, entre muitos outros.

5. Uma instrugdo adicional ndo redigida nas orientagdes iniciais foi a de que os participantes deveriam evitar
registrar em suas imagens rostos de pessoas que permitissem sua identificagao.
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bem como as vozes, os cantos, os barulhos e os ruidos, compuseram um processo
inicial de mapear o que é outro no territério do distrito em questao, estabelecendo
um contato entre os participantes e o que para eles era desconhecido - o chao, o
céu, as arvores, as fachadas, os passaros, as folhas, os caminhos, os ares, as vidas — de
modo a fazer emergir um novo sentido para as relagdes e vivéncias espaciais que
viriam a ser experimentadas através do dispositivo em questao.

A distingao dos papéis de “mudo” e “falante”, caracteristica importante do dis-
positivo ativado, constitui uma tentativa de desenvolver um olhar alheio diante dos
espacos visitados no decorrer do percurso realizado. Ao ser atribuido ao falante o po-
der de escolha de qual local seria fotografado, o mudo precisaria deslocar um esforgo
imagético para pensar e dispor seu modo de fotografar para um espago que por ele
pode ter passado despercebido, nao notado ou simplesmente ter sido ignorado. Esse
exercicio de desvio de atengdo para um local nao escolhido pode caracterizar a con-
cretizagao da emergéncia de uma nova realidade espacial, a qual estd associada a um
deslocamento da dimensao comunicativa e informativa atribuida as representagoes
espaciais através da linguagem cartografica, bem como a um atravessamento de outras
linguagens na linguagem cartogréfica (Oliveira Junior, 2012; Oliveira Junior; Girardi,
2011). Portanto, trata-se de um estimulo & dimensao expressiva das representacdes
espaciais, através de exercicios que permitam “criar com e nos estudantes outros per-
cursos de pensamento acerca e com o espago geografico” (Oliveira Junior, 2012, p. ).

Diante do que foi exposto, selecionamos algumas das produgoes imagéticas e de
dudio® registradas pelos alunos para que possamos refletir sobre os aspectos trazidos
por elas, tensionar a realidade ja existente em Barao Geraldo e tentar reconhecer o que
é outro nesse mesmo espago. Apesar das imagens e sons terem sido produzidos pelos
alunos da disciplina em questao, as palavras que se seguem tomaram forma a partir do
encontro do primeiro autor deste trabalho com tais produgoes, de modo a constituir
um relato cartografico a partir do didlogo das imagens com as palavras, sem deixar de
considerar, para isso, os dudios produzidos. Nesse sentido, imagens, sons e palavras
expressam, cada um deles, significativa importancia para o estabelecimento de uma
cartografia com base nas experimentagdes desenvolvidas no contexto do dispositivo

6. Todo o acervo de imagens e dudios produzidos pelos alunos no contexto do dispositivo Um Olhar
de Alteridade pode ser acessado através do seguinte enderego eletronico: https://www.canva.com/
design/DAG]JcUttcrl/Zqr8uiAXaiFW2AoTsUalxg/edit?utm_content=DAGJcUttcrI&utm_
campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton. Os dudios ja se encontram
distribuidos entre as trés fotografias registradas em cada ponto.
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proposto. Os relatos apresentados sao referentes as visitas realizadas em trés dos cinco
bairros selecionados para os percursos dos licenciandos.

ViLLAGE CAMPINAS

Dentre todos os bairros do distrito de Barao Geraldo que foram visitados
pelos alunos da disciplina, o Village Campinas é o mais distante do campus da
Unicamp. Possivelmente, este aspecto o configura como a localidade com as
relagdes espaciais mais longinquas e distintas da realidade vivenciada pela co-
munidade universitaria. Essa hip6tese nos leva a estabelecer um olhar instigador
e de curiosidade perante os registros desse bairro.

Esse olhar instigante que assola a visita ao Village Campinas é deslocado pelas
cores vivas e contrastantes que pintam a paisagem do bairro. Essa aquarela remete a
uma fronteira indefinida entre a natureza e a artificialidade, o rural e o urbano, o solo
e o concreto. A urbanidade entrelaga a ruralidade e vice-versa. O caminhar por ambos
nos alimenta a duvida, a inquietagdo e o mistério, a0 mesmo tempo em que a beleza,
a calmaria, 0 novo e o real se mostram ali presentes e vivos e tomam nossa atengao.

Imagem 1 - Village Campinas #1
Fonte — acervo dos autores
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As cores apetecem os olhos assim como os sabores apetecem a boca. O azul
do céu é pintado pelo rosa das flores na copa das drvores, o mesmo rosa que, even-
tualmente, também pinta o marrom da estrada de terra, dividindo espago com as
diversas tonalidades de cinza das pedras.

Os muros separam [os forasteiros dos habitantes?], protegem [os de dentro
dos de fora?], delimitam [0 que é meu e o que é seu?], cercam [os espagos das
propriedades?]. Ha portas abertas e fechadas que nos convidam e nos afastam.
Aproximar ou distanciar? Jesus aben¢oa quem entra e acompanha quem sai,
contanto que alguém entre e alguém saia.

Imagem 2 - Village Campinas #2
Fonte — acervo dos autores

Os bancos nos atraem o olhar: “sente-se”. Mas as inimeras barreiras entre aqui e
ali nos instigam a hesitar: cercas, portas, vidros, escadas. Elas realmente nos separam
ou apenas estendem sua mao para nos convidar a entrar? Convite ou convocagao?

Ao voltarmos a atengao ao dudio registrado no Village, o espago parece ganhar
ainda mais vida. As cores e objetos ganharam som e voz, falam por si mesmos e
também pelos outros. A vida ali encontrada nao é apenas humana, mas também
animal, vegetal, coletiva, abstrata e entre espécies. Todos, individualmente e/ou
em conjunto, constroem as relagoes espaciais ali estabelecidas e que nos afetaram
[ainda afetam e continuario afetando] na visita ao local.
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Imagem 3 — Village Campinas #3
Fonte — acervo dos autores

Por fim, o ponto inicial ou final da visita materializa o convite a visitacao: é
um portal chamado Osmar. Osmar, com sua voz unica — batidas fortes, constan-
tes e repetitivas —, convida-nos a sempre visitd-los: “sejam sempre bem-vindos e
voltem sempre que quiserem”. O portal dispoe de assentos para que possamos nos
preparar para a jornada de visitagao que ali se inicia e, posteriormente, aguardar
pelo retorno ao nosso cotidiano.

A visita ao Village Campinas constituiu o inicio da experiéncia espacial (ainda
inconclusa e sempre constante) com o dispositivo ativado. Suas caracteristicas,
aspectos, elementos — humanos e nao humanos — alimentaram ainda mais a inda-
gacao “o que é Barao Geraldo?” e nos fizeram ir adiante para tentar respondé-la ao
longo das posteriores visitas aos demais bairros selecionados para a continuidade
do processo de experimentagao com dispositivos.

ViLa HOLANDIA

No processo de ativagao do dispositivo proposto na Vila Holandia, depara-
mo-nos com aspectos contrastantes em relagao aos diagnosticados no Village
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Campinas. Semelhangas foram percebidas, mas as diferengas pareciam se sobressair.
Os ritmos e dindmicas estabelecidos na Vila Holandia manifestavam uma veloci-

dade consideravelmente maior aquela percebida no bairro visitado anteriormente.

Imagem 4 — Vila Holdndia #1
Fonte — acervo dos autores

Paz. Muita paz. M¢ paz. Contradigao. Hi paz em um espago onde os escombros
se conflituam com a vida vegetal que tenta vencé-los? Cacos de vidro, pedras, ob-
jetos pontiagudos, concreto, madeira, pregos, lixo. E possivel encontrar paz onde
esses elementos parecem constituir uma cena de caos e intriga? O siléncio é presen-
te, mas seria ele o tinico atributo para certificar um espago de paz?

Esse mesmo siléncio intercala-se com os sons e vozes dos veiculos automotores
que, muito préximo dali, circulam numa velocidade consideravel. Perigo. Atengao.
Cuidado. Paz? Vive-se em paz na Vila Holdndia?

E certo que, para além de uma Vila Hol4ndia pacifica ou nio, a percepcao da
paisagem vai muito além dos seus elementos visuais. Ela se constitui também
pelos sons e sabores que a assolam e a transformam, mas que também assolam e
transformam as particulas — dotadas ou ndo de vida (humana ou nio humana) —
que se fixam nesse espago.

Aseta é quase que umaregra, norma, obrigagao: “vire-se e se delicie” Hamburgueres.
Agai. Sorvete. Comida. Bebida. Quente. Gelado. Isso é espaco. As visualidades se cons-
tituem em conjunto com os sabores, os cheiros, os ruidos, os barulhos, as sonoridades
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— musicais ou ruidosas, amigdveis ou apéticas, deliciosas ou execréveis — presentes e

frequentes nesse espago. “Experimente-o. Desacelere e experimente-o”.

Imagem s — Vila Holdndia #2
Fonte — acervo dos autores

Ao me deparar com uma as imagens registradas pelos alunos e seu respectivo
dudio, perguntei-me: qual é o chio de Bario Geraldo? Nao sei. Nao sabemos. E
uma ardua tarefa caracterizarmos o chao de um distrito tao diverso e heterogéneo,
um espago composto por inumeras pessoas, de diferentes origens e costumes. No
entanto, pude ter uma certeza: na Vila Holandia o chio late. E, hipoteticamente,
ele nos observa: observa-nos com tamanha atengao e rigor, de uma maneira que
nao dispomos para observa-lo em retorno. O chao da Vila Holandia, por esse mo-
tivo, guarda um mundo repleto de vida — ruidosa vida — e de interagao que apenas
aqueles que dispoem de tempo e determinagao para observa-lo podem perceber.
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Imagem 6 — Vila Holdndia #3
Fonte — acervo dos autores

Para onde os veiculos viao quando deixam a Vila Holandia? A grande e imponente
cidade de Campinas aguarda—os. Mas estariam eles indo mesmo para 142 Uma seta
para esquerda, outra para a direita e a estrada seguindo reto: para onde ir? Certamente,
eles vao para onde podem ir e, mesmo que setas apontem para um lado ou para o
outro, nem todo caminho é permitido. Nem todo espago é permitido. Os caminhos
abrem portas [para alguns] a0 mesmo tempo que as fecham [para muitos]. As érvo-
res, entretanto, em sua maioria, ainda estao 14, vivas e acessiveis — espera-se que para
todos. Para onde quer que os carros vao e de onde voltam, as drvores continuarao
ali. Os caminhos continuaro ali. O espago continuard ali, mas nao da mesma forma.

Imagem 7 — Vila Holandia #4
Fonte — acervo dos autores
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REAL PARQUE

Avisita ao Real Parque se deu diante de uma excepcionalidade no contexto do
projeto: foi o unico bairro visitado por duas duplas simultaneamente, as quais o
exploraram de maneira independente uma da outra. Essa singularidade contribuiu
para uma diversidade caracteristica das produgdes imagéticas e de dudio, ampliando
ainda mais a descoberta de realidades outras nesse bairro.

Imagens 8 e 9 — Real Parque #1 e #2
Fonte — acervo dos autores

Arua de paralelepipedos parece convidativa. Os inimeros caminhos estabeleci-
dos entre cada paralelepipedo — por onde correm as dguas, as formigas, as poeiras,
os graos de areia — nos chamam para usufrui-los. As calgadas sao quase ausentes:
arua é como casa. Moradia. “O espago por onde percorro é o espago onde vivo”.

Pelas ruas e pragas, nas quais muitos parecem habitar em conjunto, alguém
nos observa. Quem nos observa quando observamos o espago? Criangas, adultos,
idosos, aves, insetos, mamiferos, chaos e céus. Todos nos observam porque nao
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pertencemos aquele local, mas ali estamos, entao passamos a pertencé-lo e viven-
cid-lo. Essa ¢ a nossa nova realidade [Essas sao as nossas novas realidades].

Algumas cores artificiais complementam a natureza colorida das pragas. E qua-
se como um pavao quando abre seu leque de penas, na tentativa de atrair alguém.
Esses espagos procuram abrir um caminho que atraia alguém. Criangas e forasteiros.
Fomos atraidos. As cores e formas, o ludico, o contraste saltam aos olhos. E um
convite irrecusdvel para voltar a tempos hd muito nao mais vivenciados. Tempos de
alegria e diversao, os quais poucos sao materializados quando se vive a comunidade
universitdria. “Brincar ndo é coisa de adulto, mas eu vou brincar”.

Imagens 10 e 11 - Real Parque #3 e #4
Fonte — acervo dos autores

As diversas texturas de chao também afagam as solas dos pés. Uns macios, ou-
tros mais rigidos; uns planificados, outros desnivelados; uns que sao remoldados a
medida em que pisamos, outros que parecem jamais se reformular. “Quao caloro-
samente o chao me abragaria numa queda?”.
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Imagens 12 e 13 — Real Parque #5 ¢ #6
Fonte — acervo dos autores

Quem o chao olha quando olhamos o chao? Chao e céu se olham eternamente?
O céu também faz parte do espago? Entre a superficie e a atmosfera, a linha das drvo-
res ainda desempenha seu papel: pinta o céu com diferentes tonalidades de verde - é
para onde o chao olha todos os dias e para onde poderiamos olhar se tivéssemos a
oportunidade de desacelerar nossos ritmos de vida e apreciar calmamente a expe-
riéncia espacial que nos é proporcionada. Os troncos constroem estradas sinuosas
que conectam a superficie ao céu: um convite a sobrevoar o espago e olha-lo de
cima, com outros olhos — quase como um dispositivo.

Se o Parque é Real é porque ha um rei. Sua coroa vermelha o destoa de todos os
demais, ainda que seu tamanho pequeno quase o faga passar despercebido. Sua pos-
tura é majestosa e impiedosa, um simbolo de sua autoridade. Por onde passa recebe
continéncias e olhares de amor e de temor — maquiavélico —, seja dos mais velhos
ou dos mais novos. O rei se impde arbitrariamente como figura imponente no local.
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Imagem 14 — Real Parque #7
Fonte — acervo dos autores

A passagem pelo Real Parque se encerra onde o fluxo humano parece o mais
vivaz. O encontro das vidas — humanas e nao humanas - se da onde pouco tempo
parece ser destinado a apreciar o azul do céu e o verde das folhas. A velocidade pare-
ce ter voltado a acelerar e o espago parece ter um ritmo de transformagao maior. O
rei nao parece impor sua autoridade por todo o reino. Talvez o reino seja bem mais
fragil do que parecia. Talvez a bolha esteja estremecendo e o0 outro esteja emergindo.
Abolha ja nao parece ser mais a mesma. Quem é o rei da bolha?

PONDERAGOES NUMA TENTATIVA DE FINALIZAGAO

Este trabalho se prop6s a oportunizar praticas de criagdo com cinema a partir
da pedagogia do dispositivo no contexto da formagao inicial de professores de
geografia. As praticas desenvolvidas no decorrer do trabalho se deram a partir de
um dispositivo de criagdo com cinema denominado Um Olhar de Alteridade, no
qual os alunos deveriam registrar imagens e dudios em cinco bairro do distrito de
Barao Geraldo, de modo a suscitar realidades que nao eram percebidas em virtude
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do discurso da bolha, vinculado a vivéncia universitaria predominante entre a co-
munidade académica da Unicamp.

As préticas desenvolvidas consistem num esforgo de estimular exercicios que
apostem na dimensao criadora das linguagens no 4mbito do ensino de geografia,
as quais nao se restringem a apenas transmitir e comunicar informagoes e conhe-
cimentos prévios, mas também permitir a constru¢ao conjunta de conhecimentos
novos — novas produ¢des de mundo (Oliveira Junior; Girardi, 2011). Apostamos na
potencialidade de tais praticas a fim de enriquecer e subverter o que ji é conven-
cional e tradicional no contexto da sala de aula e das préticas didatico-pedagogicas
que também possam ocorrer fora do contexto escolar.

A partir da exploragao das produgoes de cinema desenvolvidas pelos partici-
pantes do dispositivo em questao, podemos reconhecer a ocorréncia de realidades
outras nos diferentes bairros de Barao Geraldo, os quais contemplam experiéncias
espaciais unicas e novas. De forma poética, essas realidades novas foram explora-
das e cartografadas, com base nas pistas do método cartografico, o qual considera
a processualidade das experimentagdes para acompanhar as afetagdes suscitadas
pelas mesmas (Kastrup; Barros, 2009).

Ainda que o objetivo das experimentagdes com o dispositivo tenha sido car-
tografar/mapear, a linguagem cartogréfica, neste contexto, foi radicalmente es-
tremecida e perpassada por elementos culturais dos individuos envolvidos com
as praticas e dos espagos visitados. Desta forma, enriquece-se essa linguagem por
meio dos atravessamentos com outras linguagens, principalmente as fotografias e
os sons (Oliveira Junior, 2012). Acreditamos que, ao permitir esse atravessamento
de outras linguagens na cartografia, possamos fazé-la, de maneira poética, “delirar,
divagar em si mesma ao criar mundos ao mesmo tempo que cria outras poténcias
para a linguagem cartografica” (Oliveira Junior, 2012, p. 14 € 15).

Considera-se para isso que, se apostamos na potencialidade de criar novos mun-
dos, novas formas de ser e estar no mundo, de pensar o e com o mundo e de propor-
cionar tais exercicios em contextos educacionais, é necessario considerar uma abor-
dagem pds-representacional, haja vista que a perspectiva representacional se torna
incoerente com o método cartografico e, consequentemente, poderia nao permitir a
emergéncia de realidades outras a partir de dispositivos cartograficos (Kastrup, 2023).

A potencialidade e riqueza das linguagens, nesse sentido, estabelece uma neces-
sidade de se desenvolver praticas criadoras em contextos educativos, consideran-
do-as, também, como componentes singulares para a formagao inicial e continuada
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de professores de geografia. No caso deste projeto, por exemplo, a atuagao conjun-
ta da linguagem fotografica com a linguagem sonora pdde permitir ponderagoes
acerca do que ambas, em conjunto, possam falar sobre os outros espagos em Barao
Geraldo. Em outros termos, também seria possivel ponderar sobre a questao “o que
os dudios dizem sobre as imagens que as proprias imagens nao dizem sobre elas
mesmas?”. Essa atuagao conjunta das linguagens estabelece a riqueza metodolégica
e de experimentagoes para se notar realidades outras no distrito em questao.

Por fim, ¢ vital enfatizar que o processo de desfazer a bolha que envolve a comu-
nidade académica da Unicamp em Barao Geraldo é um exercicio eterno e constante.
Nunca estaremos satisfeitos. Talvez a bolha nunca se desfaga, mas isso nao pode ser
justificativa para que exercicios como os desenvolvidos neste projeto sejam postos de
lado e desacreditados. Viver em Barao Geraldo é tomar um dos multiplos caminhos a
nos oferecidos e percorré-lo sem saber onde chegaremos. Se Barao Geraldo consiste
nessa multiplicidade de percursos, torna-se, entao, um territorio em constante trans-
formagao e sempre passivel de possibilitar o conceber de novas realidades, as quais
s6 podem ser notadas se nos esforcarmos para estabelecer um olhar de alteridade
diante dos espagos pouco ou nada conhecidos, longinquos, misteriosos e inacabados.
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Cinema (expandido) e educagdo: uma experiéncia
de exibicao simultanea

FERNANDA OMELCZUK'

RESuMO: O texto compartilha ressondncias estéticas e pedagodgicas da exibi¢ao simulta-
nea em diptico dos filmes O garoto selvagem (1969) de Francois Truffaut e Jonas e o circo
sem lona (2015) de Paula Gomes. O que esses dois filmes juntos fazem ver? A proposta se
amparou na pedagogia glauberiana, na politica do amador e na pedagogia da videoarte. A
experiéncia suscitou novas atengdes as imagens atualizando uma virtualidade de sensagées
para além das percepcoes dos filmes separadamente.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema e educagio; cinema expandido; video-arte.

ABSTRACT: The text shares aesthetic and pedagogical resonances with the simultaneous
diptych exhibition of the films The wild boy (1969) by Francois Truffaut and Jonas and
the circus without canvas (2015) by Paula Gomes. What do these two films together make
you see? The proposal was based on Glauberian pedagogy, amateur politics and video
art pedagogy. The experience raised new attention to the images, updating a virtuality of
sensations beyond the perceptions of the films separately.

KeywoRrbDs: Cinema and education; expanded cinema; video art.
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RESUMEN: El texto comparte resonancias estéticas y pedagogicas con la exhibicién simul-
tdnea en diptico de las peliculas El nifio salvaje (1969) de Francois Truffaut y Jonasy el circo
sinlienzo (2015) de Paula Gomes. ;Qué te hacen ver estas dos peliculas juntas? La propuesta
se basé en la pedagogia glauberiana, la politica amateur y la pedagogia del videoarte. La
experiencia suscité una nueva atencion sobre las imdgenes, actualizando una virtualidad
de sensaciones mds alld de las percepciones de las peliculas por separado.

PALABRAS cLAVE: Cine y educacion; cine expandido; videoarte.

Uma imagem. Duas imagens. Um filme. Dois filmes. Uma projegao. Duas pro-
jecoes. Uma relagao. Uma imagem ¢ sempre uma relagao. Ela nunca estd sozinha.
Seja uma relagao com outras imagens ao redor, seja a relagao com a prépria coisa
que ela reapresenta ao mundo ou uma relagdo com nés mesmos, que a vemos. Uma
imagem, é, portanto, sempre uma relagio com o mundo.

Neste relato de experiéncia compartilhamos um procedimento de pesquisa
que buscou cartografar relagdes entre dois filmes: O garoto selvagem (1969) de
Frangois Truffaut e Jonas e o circo sem lona (2015) de Paula Gomes a partir de
uma exibi¢ao simultdnea. O que esses dois filmes juntos nos fazem ver? Como
organizar essas associagdes? Que procedimentos nos ajudariam a ver o que se
passa entre eles? O objetivo da exibigao simultinea foi tentar responder a essas
questdes e apontar contribui¢des para o campo da educagao.

A exibigao aconteceu na sala de cinema da Cinemateca Capitdlio em Porto Alegre
em setembro de 2022 como parte de uma pesquisa de pds-doutorado cujo objetivo
geral era realizar uma andlise cartogrifica desses filmes. Quando colocamos este ob-
jetivo havia uma intui¢io prévia das poténcias relacionais entre eles: duas criangas
— Victor e Jonas — que vivem a margem de modelos e expectativas de infincia de suas
épocas, duas criangas que afirmam uma singularidade de existéncia, duas criangas que
o mundo adulto tenta capturar e enquadrar em formas de ser e se comportar.

Jonas e Victor nos instigam a colocar pelo avesso questoes em torno das apren-
dizagens, da infincia, da atengao, da relagao com os adultos e com o mundo ao
redor. Dois cineastas, Frangois Truffaut e Paula Gomes, que se deixam afetar, cada
um ao seu modo, pela imprevisibilidade da infincia. Entretanto, ainda nao sabia-
mos como essa relagao seria aprofundada, como acontecimentos e imagens desses
filmes poderiam ser montados, como organizariamos a enxurrada de associagoes
que poderiam vir. O relato de experiéncia que compartilhamos abaixo foi um dos
caminhos que encontramos para essas questdes.
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INsPIRACOES

A primeira inspiragao para realizar a exibi¢ao simultinea de O Garoto selvagem e
Jonas e o circo sem lona adveio da proposta do cineasta brasileiro Glauber Rocha que
anos 1980 manifestou o desejo de que trés filmes seus fossem projetados simulta-
neamente: Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967) e Idade da
Terra (1981). Glauber via nessas obras um tnico discurso sobre o Brasil, de modo
que o experimento visava essa enunciagao conjunta partindo de uma experiéncia
didatica e estética sem professor explicador ou uma narrativa ordenada sobre os
fatos. O espectador é quem faria essas associagdes (Ranciére, 2012).

Duarte (2009) reconhece e identifica uma pedagogia particular no cinema, sem-
pre presente no pensamento e criagao de cineastas em seus modos de filmar. Assim,
pensar uma pedagogia no cinema e com o cinema, é entender o pedagégico como
uma prética de educagao, subjetivacao, enculturagio e formagao que nao se limita
ao ensino formal, nem a técnicas de ensino, mas que atravessa toda politica, ética e
estética do filme (modo como as imagens sao filmadas, montadas, negociadas com a
realidade e os sujeitos), incluindo os lugares e os modos como ele circula e é exibido.
Tudo isso expressa uma pedagogia propria a cada filme e experiéncia com o cinema.

Glauber nunca chegou a realizar sua proposta cine-pedagégica, mas em 2003
a professora e pesquisadora Anita Leandro decidiu avaliar na prética a eficicia
pedagogica e estética do projeto durante uma aula de sua disciplina Pedagogia da
Imagem na Escola de Comunicagao da UFRJ. Na ocasiao as obras foram exibidas
em trés diferentes monitores televisivos, dispostos em ordem cronolégica de pro-
dugio e iniciados a0 mesmo tempo. Segundo Leandro (2003, p. 10);

0 objetivo inicial da experiéncia era avaliar, na pratica, a eficicia pedagdgica do projeto
glauberiano, analisando as contribui¢des da projegao em forma de triptico, para o de-
senvolvimento de uma reflexdo sobre a montagem por parte do espectador. Queriamos
verificar se a estrutura aberta desse formato inabitual de projecao, que oferece diferen-
tes possibilidades de associagao entre trés obras, poderia proporcionar algum tipo de

experiéncia inovadora de frui¢do de uma obra cinematografica.
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Leandro compartilha a experiéncia com detalhes no artigo Trilogia da terra:
consideragoes sobre a pedagogia glauberiana®. Neste texto ela comenta que os filmes
juntos geraram um tipo de cinema mais experimental, um quarto filme desprovido
de encadeamento narrativo, permitindo o deslocamento de personagens de um
filme e/ou cena a outro sem apagarem-se dos filmes provenientes e potencializan-
do as diferengas entre as imagens. Além disso, o triptico levou a emergéncia de um
novo personagem conceitual comum aos trés filmes: a Terra; e também a um novo
conceito de povo, rompendo com a ideia de povo unico. Houve um novo espago
criado a partir da visualizagao das trés imagens, que ressoavam entre os filmes e na
tela mental mesmo com um terminando antes do outro.

Para Leandro (2003, p.11) a montagem que apareceu com o triptico dialoga com a
pedagogia godardiana, ja que nao promove uma sintese e sim uma obra aberta, “uma
multiplicidade de sequéncias conceituais e abstratas, um filme virtual, sem comego
nem fim, mais préximo de uma experiéncia onirica”. “A montagem rege a produgao de
significado e organiza todos os sentidos parciais produzidos num determinado filme”
descreve Amount (2012, p. 84). Ja em Godard, explica Didi-Huberman (2020, p.198),
“amontagem faz de toda imagem a terceira de duas imagens ja montadas uma com a
outra”. Nas palavras de Godard e Ishaghpour (2020, p. 26-27) “a base ¢ sempre dois;
apresentar inicialmente sempre duas imagens em vez de uma é aquilo a que chamo
imagem, dessa imagem feita de dois chamo de terceira imagem’.

Ao nao difundir uma mensagem pronta, a exibigao simultinea dos trés filmes de
Glauber exige do espectador um trabalho de montagem, ao modo do que Ranciere
(20123, p.16) chama de politica do amador em contraponto a ideia de um especialista
em cinema a decifrar as imagens: “cada um se pode permitir tragar, entre este ou aque-
le ponto desta topografia [as imagens do filme], um itinerario préprio, peculiar, o qual
acrescenta ao cinema como mundo e ao seu conhecimento”. Ao comentar sobre a po-
litica do amador Ranciére (20123, p. 15) cita uma experiéncia pessoal em que foi buscar
uma imagem que o tinha marcado profundamente e descobre que esse plano nunca
existiu no filme em questao, apenas em sua imaginagao/experiéncia de espectador:

Limitar-se aos planos e procedimentos que compoem um filme é esquecer que o ci-
nema é arte contanto que seja um mundo, que aqueles planos e efeitos que se esvaem

no instante da projegao precisam ser prolongados, transformados pela lembranga e

2. https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/25598/0.
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pela palavra que tornam o cinema um mundo compartilhado bem além da realidade

material de suas projegdes.

O que implica uma emancipagao entre espectador e produtor. Aquele que v¢,
participa e cria com o filme tanto quanto quem o exibe. Foi a partir dessa emanci-
pacao de um suposto poder do produtor guiar o espectador a ver, sentir ou tirar tal
ou qual conclusio com aquilo que um filme transmite que Ranciére (2012b, p. 18)
desenvolveu posteriormente a defesa de um mestre que também nao seja explicador
e sim emancipador. E preciso ultrapassar a 16gica do pedagogo embrutecedor que
resume a0 aluno a fungao de aprender o que o professor ensina e ao espectador a ver
aquilo que o diretor faz ver; “os espectadores veem, sentem e compreendem alguma
coisa a medida que compdem seu préprio poema, como o fazem, a sua maneira,
atores ou dramaturgos, diretores, dangarinos ou performers”.

Merleau-Ponty (1983, p. 111) estudando a psicologia e a percepgio na relagio do
espectador com as imagens cinematografica aponta que o “sentido de uma imagem
depende daquelas que a precederam no correr do filme e a sucessao delas cria uma
nova realidade, nao equivalente a simples adi¢ao dos elementos empregados”. O
interessante nessa andlise do fil6sofo é que a percep¢ao humana nao é capaz de ver
o intervalo entre as imagens, ela tende a unificar o que vé. E como se tivéssemos uma
capacidade inata para realizar “montagens”, para criar um E entre as imagens. Tem
algo que se passa ali no meio, que é o entre as imagens, um invisivel que a percep¢ao
cria. Suas pesquisas encontram ressonancia na filosofia de Ranciére (2012b, p. 21)
quando este aponta que “ser espectador nao é condigao passiva que deveriamos
converter em atividade. E nossa situacao normal. Aprendemos e ensinamos, agimos
e conhecemos também como espectadores que relacionam a todo instante o que
veem ao que viram e disseram, fizeram e sonharam.”

E nesse sentido, que a Trilogia da Terra de Glauber Rocha serviu de inspiracio para
a proposta de exibigao em diptico’ buscando ver um E entre os filmes, algo que ainda
nao estava visivel, abrindo chance para a visualizacao de um intervalo, do surgimento
de novas conexdes e atividades entre O garoto selvagem e Jonas e o circo sem lona visando
a criagao de uma experiéncia estética e pedagdgica autdbnoma na associagao entre as
imagens projetadas. Realizar esse diptico foi apostar que a montagem produzida pela

3. Usamos aqui o termo diptico emprestado das artes visuais e fotogréficas, onde o termo diptico se refere a
duas imagens apresentadas e/ou organizadas/dispostas juntas, o que pode acontecer por alguma proposigao
estética ou intengdo de composigao. O mesmo vale para triptico, que no caso sio trés imagens.
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exibigao simultinea e também a particularidade trazida por cada pessoa que a assiste, no
sentido com que nos fala Ranciére (2012b) e tal como entendido por Didi-Huberman
(2015, p. 98) é um “um método de investigacio e produgio de conhecimento.”

CINEMA (EXPANDIDO) E EDUCAGAO

Duarte (2009), que estuda hd muitos anos a relagdo entre o cinema e a educagio,
reconhece que ele sempre foi importante para ensinar valores, crencas, visdes de
mundo, fatos histdricos, assuntos especificos de diferentes dreas. Recentemente
diferentes pesquisadores tém chamado a aten¢ao para uma relagao também estética
e criadora, a fim de que se tome o cinema enquanto produgao cultural e artistica,
como uma obra em si mesma capaz de proporcionar uma experiéncia formativa
estética e emancipadora (Bergala, 2008; Fresquet, 2009, 2013; Leandro, 2001; 2010;
Migliorin, 2015). Uma das questdes que os autores colocam é como construir com
os filmes uma experiéncia nao apenas utilitarista, mas para além da aprendizagem
de conceitos e ideias que as imagens expressam, para que nos provoquem a pensar
sobre a realidade, para que criemos com suas imagens e nos convidem a intervir
no mundo. A experiéncia do diptico que aqui relatamos dialoga com esse desejo.

Se a filosofia do cinema emancipou o espectador de uma relagao passiva e
receptiva das imagens em movimento dentro da sala de projecao, foi com a ocu-
pagdo das imagens em museus e galerias para além da forma convencional das
salas de cinema que a convocagao a participagao do espectador se tornou ainda
mais central. Assim, nossa segunda inspiragao encontra respaldo nas pesquisas em
cinema e educagao e mais especificamente nas recentes proposi¢des da pedagogia
da videoarte sobre a qual comentaremos abaixo.

Foi primeiramente a tecnologia do video que libertou o filme para habitar além
das salas escuras, adentrando museus e outros espagos, enlagando-se com a arte
contemporénea, analisa Dubois (2004 ). Posteriormente, novas tecnologias conti-
nuaram causando enorme impacto no imagindrio cinemdtico, enriquecendo as ex-
perimentagdes com as imagens em movimento e fortalecendo o campo das préticas
artisticas que identificamos hoje como videoarte ou cinema expandido.

Segundo Parente (2009, p. 45) 0 termo cinema expandido pode ser caracteriza-
do “por duas vertentes: as instalagdes que reinventam a sala de cinema em outros
espacos e as instalagdes que radicalizam processos de hibridizagao entre diferentes
midias”, rompendo com o efeito cinema convencional e demandando do espectador
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uma participagao mais ativa de toda percepgao sensorial-corporal na composi¢ao
com a obra, onde multiplos filmes podem surgir. Com analisa Shaw (2009, p. 197)
“desde seus primeiros dias como teatro de sombras e mesmo hoje, a medida que se
transforma digitalmente, o cinema continua a ser uma midia experimental. Por cer-
to, as transformagdes e as evolugdes criativas do imagindrio cinemdtico nao podem
ser apartadas da natureza das tecnologias que Ihe permitem tais oportunidades”

Machado (1997) aponta que o desenvolvimento técnico nio foi o tinico determi-
nante para as descobertas e transformagoes que vieram a culminar com o surgimento
do cinema e nem suas transformagoes. Ele chama a atengao para a similitude entre os
experimentos artisticos contemporéaneos e aqueles que marcaram os pré-cinemas do
final do século XIX sobretudo pelo desejo comum de criagao e intervengao no ima-
gindrio, um devir dos sonhos, que conduziu o cinema desde os seus primérdios na
tentativa de aproximar realidade e imaginario. Neste sentido, os recursos tecnologicos
empregados na criagao de instalages, projegoes simultineas, video artes etc. dialogam
com o fazer artesanal dos espeticulos de fantasmagoria, ilusao e diversao precedentes a
instituigao do que entendemos por cinema que acontecia em guetos, pequenos circos
e shows de ilusionismo contemporaneos as pesquisas para criagao do cinematdgrafo.

Essas consideragdes situam o cinema e suas derivagdes em confluéncias com
as artes visuais e praticas contemporaneas como uma experimentagao capaz de
convocar mecanismos multiplos na constru¢do do conhecimento e da subjeti-
vidade, que nio apenas o uso didético. E neste sentido que Cohn (2016, p. 10)
sustenta a defesa de uma pedagogia presente na videoarte nao como veiculo de
conteddos, mas como valor em si.

O tratamento diferenciado que os videoartistas dao as imagens e as especificidades desse
tipo de objeto sdo capazes de produzir transformagdes na atitude dos alunos [especta-
dores] em relacdo ao fazer artistico e interferem na construcio do olhar, na elaboragio

de pensamento sobre a arte, ousamos afirmar, sobre a vida, de uma maneira mais ampla.

Cohn (2016), professora e pesquisadora de arte, aponta que mesmo no ensino
das artes o trabalho com o cinema e/ou cinema expandido é pouco presente como
arte em si, sendo na maioria das vezes suporte para aulas cujo temas siao outros
que nao o trabalho artistico e os pensamentos que se criam com as imagens e sua
montagem e manipulagao. Sao poucas as praticas e os estudos acerca da presenga
da arte contemporénea e mais especificamente as artes do video em suas diversas
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manifestagdes (instalagdes, performances, videoarte, projegdes multiplas, cinema
experimental) nos contextos educativos. Assim, realizamos nossa experiéncia de
projecdo em diptico na tentativa de contribuir com o campo do cinema (expandi-
do) e educagio, dialogando com as poténcias pedagégicas estéticas imersivas que
as imagens em movimento convocam o espectador a participar.

TRANSCRIAGAO DE UMA EXPERIENCIA DE EXIBICAO SIMULTANEA

Devido as limitagoes técnicas e a possibilidade de que o diptico fosse exibido em
uma sala de cinema os filmes nao foram projetados em telas separadas, tal como o
experimento realizado por Anita Leandro, e sim editados para caberem em tnico fo-
tograma. O garoto selvagem a esquerda e o outro a direita e iniciados simultaneamente.
Estiveram presentes 6 pessoas. Apds a visualizagao conjunta conversamos sobre a imer-
sa0 nessas imagens. Anotei comentdrios durante e ap6s a exibigao e realizei com eles
uma transcriagao. “Nossa! Igualzinho!”, comentou uma espectadora durante o filme.
“Achei dificil focar nas duas cenas, acabei decidindo em alguns momentos ver apenas
um filme”, confessou outra no final da exibicao. “O dudio de um parecia ter sido feito
para o outro”. “Como eles sao parecidos”. “Aquela cena da drvore me fez pensar em...”.

A proposta de transcriagao inventa uma alternativa a metodologia da transcrigao
de narrativas, que implica na transposi¢ao de informagdes orais em informagdes escri-
tas, oriundas de uma entrevista, uma roda de conversa, um relato de historia de vida,
entre outros procedimentos de pesquisas qualitativas que se valem da oralidade para
suas andlises, muitas vezes auxiliada por gravagao digital. O exercicio de transcriagao
que experimentamos nesta pesquisa se inspira no pensamento de Corazza (2013)
acerca da didatica artista da tradugao, para quem o professor é um escrileitor — criador
com o mundo, — cientifico, filoséfico, artistico — ja que tudo que leva para sala de aula
é atravessado por algo proprio. Na tradugao dos conteidos do mundo para escola,
o professor sempre cria junto com seus saberes, experiéncias, seus agenciamentos,
compondo uma nova obra. Transcriar foi, portanto, cartografar os comentdrios apos
a exibicao do diptico, atravessada pelos afetos e intensidades presentes no encontro,
na tentativa de costurar um plano comum enredado durante as falas.

A cartografia como ética de pesquisa reconhece que nao é possivel medir tudo
que acontece de invisivel em um em encontro e estd sempre em mutagao. Hd um
limite de objetividade parcial, localizada, como o sdo todas as ciéncias e metodolo-
gias. A diferenca é que algumas pesquisas escondem os limites de seu olhar e leitura
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de mundo, forjando um decalque do real, supostamente neutro e transparente,
pesquisa-janela do mundo. E outras nio. Parafraseando Bernardet (2004) ambas
sao artificias, s que uma mascara o artificio enquanto outra o exibe.

Janela porque naqueles casos, a pesquisa, tal como o cinema chamado por Xavier
(2012) de transparente, se apresenta como uma passagem que faz ver uma suposta
realidade por tras da tela/do texto/da pesquisa a nos mostrar cenas, personagens, his-
torias, fatos que se afirmam como se fossem uma verdade, de onde devém, inclusive, a
expressao “impressao de realidade” oferecida pela experiéncia cinematografica. A tela/
pesquisa ficam transparentes porque seus procedimentos (escondidos, camuflados)
nos iludem de que em nossa frente nao ha uma tela/pesquisa, mas uma janela para
uma realidade apresentada e organizada e hd um prazer nessa ilusdo (Carriére, 2006).
Se porum descuido técnico nos deixam ver um microfone ou o ator olha para a cime-
ra, furando a membrana do antecampo*, essa imersao imediatamente é interrompida
e temos a sensagao de que descobrimos um truque.

Falamos em um cinema opaco quando esses artificios nao sao ocultados e estamos
cientes de que o que vemos é uma produgao com as imagens. Pode ser automdtico re-
lacionarmos o cinema narrativo ficcional a um cinema transparente e o documentario
a0 cinema opaco, mas nao ¢é disso que se trata. Muitos cinemas documentais tentam
se afirmar como janelas do mundo ao invés de assumirem um recorte do real. Assim
como hé produgdes ficcionais que deixam explicitas a experimentagao imagética que
estao realizando. O trabalho de Paula Gomes em Jonas e o circo sem lona, por exemplo,
embaralha essas defini¢des cléssicas de género filmico, de ficgao e realidade, de campo
e antecampo, perfurando a tela transparente com a opacidade da presenca da equipe
em cena repetidas vezes, como no reflexo do espelho quando a mae de Jonas vai
acorda-lo no quarto e as iniimeras intera¢des de Paula com as personagens do filme.
O filme conta uma histdria e documenta a vida de Jonas com o circo nos convidando
amergulhar fundo naquele universo e a0 mesmo tempo nos mostra a todo momento
que aquelas imagens sao um filme em produgao, como na frase que Paula diz para
Jonas em cena: “a gente estd fazendo um filme juntos”.

Inspirada na teoria do cinema (Xavier, 2012) portanto, podemos dizer que a
cartografia é como um cinema opaco, que nio esconde seus procedimentos de

4. Segundo André Brasil (2014), delimita-se como antecampo o espago ocupado pela equipe atrds do objeto
registrador, ou seja, o ponto em que os que produzem o filme ficam ocultados da gravagio. E como se
no cendrio filmico houvesse uma fina membrana de vidro que separa os profissionais que manipulam as
cimeras das pessoas que atuam.
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pesquisa, de invengao de realidade, de parcialidade diante dos acontecimentos,
de sua participagio na construgao da realidade da pesquisa. E preciso se envolver,
se afetar, dissolver a distidncia de observador, que tradicionalmente aprendemos
como postura cientifica, para se emaranhar no cardter inventivo que conforma a
vida, os encontros e suas criagdes, e assim pesquisa-las, entendé-las, cartografd-
-las. Como dizem Barros e Passos (2012, p. 30);

Conbhecer é, portanto, fazer, criar uma realidade de si e do mundo, o que tem conse-
quéncias politicas. Quando ja ndo nos contentamos com a mera representacio do
objeto, quando apostamos que todo conhecimento é uma transformagao da realidade,
o processo de pesquisar ganha uma complexidade que nos obriga a forgar os limites de

nossos procedimentos metodoldgicos.

“Cartografar é sempre compor com o territdrio existencial, engajando-se nele”,
sintetizam Barros e Passos (2012, p. 135). Por isso, a escrita dos textos a partir das
conversas e comentdrios dos participantes em transcriagao foi o método empregado
para produzirmos, encontrarmos (um com os outros) e abrir passagem para uma

variagao, dando forma aos comentérios sobre a exibicao.

Ao invés do pesquisador ter por base os critérios de identidade, de coincidéncia e de
homogeneidade, a fim de confirmar ou rejeitar hipéteses, ele passa a ter encontros. E
na sua inevitével solidao povoada que ele encontra ideias, movimentos, atmosferas.
Mas, para que tal ocorra é necessdrio manter uma postura de observagao atenta, ou
como Deleuze (1998) define, se trata de estar 4 espreita, a fim de poder realizar roubos

e capturas. (Corazza, 2020, p- 364).

E nesse sentido que dialogamos com o que ela chama de métodos de transcriagio
na pesquisa em educagao, entendendo a transcriagdo como uma postura cartografica.
“Método como a singularidade impar de um método de criagao, que nao busca garan-
tias analiticas ou sintéticas no modelo matemético, nem nas regras da logica formal,
tampouco no conhecimento da Verdade filoséfica (alétheia)” (Corazza, 2020, p. 14).
Deste modo, concordando com Aumont e Marie (2011, p. 39) que “num filme sempre
sobra de analisavel’, circunscrevemos este relato de experiéncia a um circuito especifico
de espectadores e momento, sem exaurir as possibilidades da obra e desse experimento.
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Imagem 1: exibigdo simultdnea em diptico (o1: 28 min)
Fonte: fotogramas dos filmes O garoto selvagem e Jonas e o circo sem lona

Imagem 2: exibi¢do simultdnea em diptico (16:37 min)

Fonte: fotogramas dos filmes O garoto selvagem e Jonas e o circo sem lona
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Imagem 3: exibicdo simultdnea em diptico (54:02 min)
Fonte: fotogramas dos filmes O garoto selvagem e Jonas e o circo sem lona

Imagem 4: exibicdo simultdnea em diptico (1:17:27 ou 77: 27 min)
Fonte: fotogramas dos filmes O garoto selvagem e Jonas e o circo sem lona

Um caos de sons e imagens embaralhadas. Que termina com uma frase dedicada
a Jonas e a imagem de Victor ao lado. Quem é quem? A semelhanga fisica entre os
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meninos vai ficando cada vez mais forte com o passar do filme. Situados em tempo-
-espago tao distantes se aproximam por aquilo que buscam, pelo que tentam ser cap-
turados, pelo desejo do que estd do lado de fora da janela, do lado de fora da escola. A
semelhanca fisica entre eles leva o pensamento para tantas outras criangas e infancias
distantes geograficamente, porém préximas pelas dificuldades e aprisionamentos.

Para onde olhar? Qual sonoridade se focar? A musica de um filme se sobrepde ao
outro. Em alguns momentos a atengao escolhe apenas um lado para acompanhar. A
experiéncia imersiva da sala de cinema ajuda a nao se distrair com outros estimulos.
Uma experiéncia de atengao coletiva e fortemente demandante. Como jovens de hoje,
acostumados por multiplas ateng¢des, vivenciariam a experiéncia? Como fariam suas
associagoes? Talvez seja até entediante... uma hora com apenas duas imagens em nar-
rativa continua, em oposigao aos fragmentos zapeados televisivos e a barra de rolagem
das redes sociais com informagdes picotadas e resumidas, que nao exigem concen-
tragdo. Um diptico é uma experiéncia de arte, de imersao, de criagao de sentidos, de
associagOes imprevisiveis, mas também previstas como poténcia por uma curadoria
prévia. Que editor nunca experimentou a magia que acontece em uma ilha de edigao?

Victor é puxado para dentro. Jonas para fora. As arvores sao refagios. A escolari-
zagao — carimbo da infincia. A janela - divisao e a0 mesmo tempo passagem da vida
trancafiada para o mundo l4 fora. A diferenca espetacularizada. Um garoto selvagem.
Um menino desobediente. De umlado do plano - o quadro negro, no outro, um circo.
Fronteiras entre mundos: do adulto e da criang¢a, da norma e da margem. A presenga
feminina como diferenga. No trato. No gesto. No limite do que os saberes cientificos
hegemonicos sao capazes de oferecer e acolher. Maos femininas a acariciar a dor. A
solidao. O desamparo. O fracasso. Medos. De repente, parece um s6 filme.

Se sustentarmos o desconforto inicial dessa visualizagao aparentemente confusa,
podemos ver além, ver a fronteira, produzir novas sensagoes e pensamentos. “E que
seria pensar se ndo se comparasse sem cessar com o caos?” perguntam Deleuze e
Guattari (2010, . 245). “A arte ndo é o caos’, como afirmam Deleuze e Guattari (2010,
P- 241), mas é uma composi¢ao com o caos, uma luta, um rasgo, uma “fenda no guar-
da-sol” do firmamento para “torna-lo sensivel’, visivel, apreensivel. A visualiza¢ao do
diptico e a sensagao disruptiva de caos que experimentamos inicialmente se alterna
com as relagdes entre as imagens, fruto da montagem que se origina da projegao.
Gesto que bebe na fonte das artes do video, uma experiéncia de cinema expandido.

As imagens simultaneamente projetadas permitem ao espectador desmontar e as
associar novamente de um outro modo, devolvendo algo [ pensamentos, perguntas,

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sao Paulo, v.43, n.93, p.255-271, 2025. 267



Cinema (expandido) e educagio: uma experiéncia de exibicdo simultanea

reflexdes, ideias] a0 mundo sem responder, sem definir um tnico caminho ou expli-
cagao ou fechar o pensamento. Isso porque “a montagem s6 é vilida quando nao se
apressa a concluir ou a enclausurar: quando abre e complexifica a nossa apreensao da
histéria, e ndo quando a esquematiza abusivamente”, diz Didi-Huberman (2020, p.174).
A projecao simultinea agencia pensamentos as novas imagens parecendo atualizar uma
virtualidade para além dos possiveis visualizados nos filmes separadamente. Neste
sentido, o experimento do diptico funcionou como uma pratica para criagao de novos
possiveis — a manifestagao de um virtual feito criagao dentre outras associagdes que via-
mos inicialmente, sem esgotar nova aberturas e diregoes que podem ser exploradas em
novos e inventivos experimentos com a videoarte, a educagao e praticas de formagao.

CONSIDERAGCOES PARA NOVAS EXPERIENCIAS

Algumas sensagoes dessa experiéncia se aproximaram do relatado por Leandro
(2003) na exibigdo do triptico proposto por Glauber Rocha, mas outras se distan-
ciaram. Vivenciamos também uma experiéncia caética e disruptiva da narratividade
linear e um terceiro filme parece se formar em nossa cabega, com personagens
passando de uma cena e/ou filme a outro.

Mas diferente do triptico de Glauber, hd momentos da experiéncia de projegao
simultinea que experimentamos uma associagao que aponta caminhos menos
abertos e mais direcionados do pensamento, como se os dois filmes virassem um so.
Algumas cenas chegam quase como se a completar a outra, inclusive em uma espé-
cie de narrativa comum. E possivel perceber também uma semelhanga fisica entre
os meninos, que situados em tempo-espago tao distantes se aproximam por aquilo
que buscam, pelo que tentam ser capturados, pela coragem. Essa semelhanga fisica
entre eles leva o pensamento para semelhangas entre tantas criangas e infincias dis-
tantes geograficamente, porém proéximas pelas dificuldades e pelo aprisionamento.

Um diptico carrega consigo um pensamento de montagem, visto inicialmente
como uma aproximac¢ao de duas ou mais imagens, frases, sons, texturas, aconteci-
mentos, personagens, diferentes elementos, implica um gesto de associagao entre
coisas que podem parecer inicialmente aleatdrias e dispersas, mas que guardam em
si uma poténcia de agenciamento ainda sem destino. O que a montagem em diptico
faz é uma composigao de conexao entre imagens sem impedir que os elementos
associados se agenciem de outros modos e se agenciem a nossas memorias, estudos,
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leituras e vivéncias criando novas e diferentes aprendizagens na atualizagao de um
gesto que é a propria poténcia da vida em se agenciar e enredar.

A exibigao em diptico se apoia na hipdtese de uma potencialidade pedagégica
e estética do cinema expandido - imanente a prépria ambiéncia sensorial pro-
porcionada pela projegao sonora-visual-tatil sem dizer nada obrigatoriamente. A
projegao simultanea, desde esse ponto de vista, inspira uma pedagogia e uma ética
com as imagens na educagio: inventar um mundo conosco, com o que trazemos
para se associar, mas nao nos obrigar a nada. Para Migliorin e Pipano (2019, p- 127)
“dizer que a imagem ndo obriga ninguém a nada significa assumir que ela nao é
palavra de ordem ou tampouco faz do espectador uma vitima de seus efeitos”, ao
modo da emancipagio de que nos falava Ranciére (2012). Nio se trata de mostrar
um filme, depois outro e mais outro com o objetivo de se chegar a algum lugar ou
explicagao que desejavamos de antemao.

Neste sentido, reiteramos que este relato de experiéncia nao visa explicar rela-
¢oes entre os filmes, encontrar verdades ou dissecd-los, juntos ou separados, a fim
de encontrar conteudos aplicdveis e reproduziveis. Desejamos que a partilha de
NOSSO Processo e as sensagdes emergentes com a projecao em diptico dos filmes O
garoto selvagem e Jonas e o circo sem lona provoquem e inspirem préticas e pedagogias
inventivas agenciadas aos contextos e suportes empregados por cada professora
e estudante ao seu proprio modo de fazer e criar com imagens, filmes e/ou artes
visuais, em uma experimentagao expandida de educagao, expandida de cinema,
expandida de sensagoes, aprendizagens e vida.
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Josafa Duarte e o Cinecordel: cinema como pratica
para a liberdade

PauLo PAssos DE OLIVEIRA'®

RESUMO: Josafd Duarte, de Salgado dos Mendes, Ceard, cria filmes de ficgao, carregados
de elementos da cultura popular, visando & conscientizagio politica. Para tanto, une cine-
ma e literatura de cordel, em trabalho aqui analisado como prética educativa, inspirada no
método de Paulo Freire. Para a pesquisa foi utilizada observagao participante, apontada em
didrio de campo, bem como entrevista aberta. O objetivo deste artigo é desvelar o cardter
pedagdgico do sujeito presente no ato de aprender e ensinar a fazer filmes, a ver filmes, e a
conscientizar(-se) politicamente.

PALAVRAS-CHAVE: Josafd Duarte; cinema; Paulo Freire.

ABSTRACT: Josafd Duarte, from Salgado dos Mendes, Cear4, creates fictional films, loaded
with elements of popular culture, aiming to raise political awareness. To this end, he com-
bines cinema and cordel literature, analyzed as an educational practice, inspired by Paulo
Freire’s method. For the research, participant observation was used, indicated in a field
diary, as well as open interviews. The objective of this article is to reveal the pedagogical
character of the subject present in the act of learning and teaching how to make films, watch
films, and become politically aware.

KEYWORDS: Josafd Duarte; cinema; Paulo Freire.

1. IETECS/RJ.
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RESUMEN: Josafd Duarte, de Salgado dos Mendes, Ceard, crea peliculas de ficcién, cargadas
de elementos de la cultura popular, con el objetivo de generar conciencia politica. Para ello
combina cine y literatura de cordel, en un trabajo aqui analizado como una prictica educa-
tiva, inspirada en el método de Paulo Freire. Para la investigacion se utiliz6 la observacién
participante, registrada en un diario de campo, asi como entrevista abierta. El objetivo de
este articulo es revelar el cardcter pedagogico del sujeto presente en el acto de aprender y
ensenar a hacer peliculas, ver peliculas y tomar conciencia politica.

PALABRAS CLAVE: Josafd Duarte; cine; Paulo Freire.
INTRODUGAO

Josafa Ferreira Duarte, nascido em Salgado dos Mendes, Forquilha, Ceard, é um
lider comunitario de 64 anos, autodenominado “pequeno agricultor” e cineasta.
Residente em uma comunidade de cerca de 500 pessoas, é um produtor cultural que
dirige filmes de ficgao, principalmente no género humor, impregnados de elementos
da cultura popular regional, com o objetivo de promover a conscientizagao politica.
Para isso, ele criou o grupo colaborativo* Cinecordel, combinando o cinema com
a tradicional literatura de cordel cearense.

Neste artigo, o cinema de Josafd é analisado como prética educativa e pedagé-
gica fora da escola, valorizando experiéncias relacionais. A emancipagao e a auto-
nomia do aprendente também sao os objetivos do método desenvolvido pelo pe-
dagogo Paulo Freire (Freire, 20113, 2011b). O educador pernambucano néo dissocia
a formagao intelectual do contexto social ao qual o aprendente vive. Alfabetizar,
para ele, é uma postura politica que deve partir, sempre, da realidade do discente.
Seumétodo de ensino comprova que “aprender” também é um ato de “emancipar”
consciéncias, permitindo que o estudante descubra seu lugar no mundo. Esse texto
desvela as produgdes do cineasta cearense a luz do pensamento freireano.

A produgao de filmes fora do sistema oficial tem ganhado for¢a com cime-
ras de video caseiras e, mais recentemente, com cameras digitais e smartphones.
Académicos passaram a investigar esses cinemas alternativos, resultando em
uma vasta bibliografia sobre o tema no Brasil. Obras de Alice Fitima Martins,

2. O termo “colaborativo” refere-se a grupos que trabalham em ambientes de produgao artistica ou
cinematografica sob um regime de cooperagao soliddria, sem pagamento pelo trabalho realizado. No
contexto do cinema, a agao colaborativa mantém uma hierarquia minima, sendo liderada pelo idealizador
e diretor do filme, porém, as decisoes sdo geralmente tomadas por meio de didlogos e negociagoes.
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“Catadores de sucata da industria cultural” (Martins, 2013) e “Outros fazedores
de cinema” (Martins, 2019), exploram essa tendéncia.

A relagao — nem sempre pacifica, mas também nem sempre tensa — estabelecida
entre cinema e educagao tem sido tematizada sob o prisma académico. Em seu artigo
“Becos e transitos entre a escola e o cinema’, a ja citada doutora Alice Fatima Martins
tece reflexdes sobre o contexto formal e informal entre a escola e o cinema. No texto,
ela mostra como o cinema é responsavel pela constituigio da memoria a partir de
afetos, responsaveis pela subjetividade. Com maior acessibilidade a produgao de
imagens, sua ordenagao e veiculagao através da Internet, os grupos colaborativos de
cinema permitem aprendizagem a quem produz, assiste filmes e a quem presencia a
producao de filmes, gerando novo ponto de vista reflexivo EU-OUTRO, o que gera
um processo de transformagao. Portanto, para a autora, é importante que a escola
entenda o cinema enquanto campo de possibilidades, seja na fungao de recepgao dos
filmes para além das necessidades curriculares, seja na concepgao de espago coletivo
de produgao, onde sao veiculadas as visdes de mundo e didlogos com outras imagens.

Para além de livros e de artigos, dissertagdes e teses de doutorado, como “Tramas
formativas em audiovisual” de Lara Satler (2016) e “Josafa Duarte e o Cinecordel:
o cineasta cabra da peste contra o Dragdo de Roliudi’, escrita por mim (Oliveira,
2019), aprofundam a andlise dessas produgcdes alternativas.

O trabalho aqui apresentado baseia-se em conceitos e debates da minha tese
de doutorado (Oliveira, 2019), particularmente nos capitulos 1 e 4, para explorar o
impacto educativo e cultural do cinema de Josafd Duarte quando analisado sob o
método erigido pelo patrono da educagao brasileira.

1. JOSAFA: UM CINEASTA NO SERTAO DE FORQUILHA

Os filmes de Josafd Ferreira Duarte estao intimamente ligados a sua biografia.
Najuventude, ele e sua familia migraram para Fortaleza em busca de oportunidades,
estabelecendo-se na periferia, comunidade “Baixa da Jumenta’, na Parangaba. L34,
ele trabalhou em diversas atividades e se tornou fotégrafo autodidata, registrando
eventos como batizados e festas por 15 anos. Esse trabalho o fez conhecer a realidade
local e ouvir os lamentos de seus vizinhos.

Confrontado com as caréncias de sua comunidade, Josafa se tornou lider comu-
nitario e se envolveu com o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST),
identificando 40 familias em situagao de pobreza extrema. Em 1997, com o apoio

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.273-288, 2025. 275§



Josafd Duarte e o Cinecordel: cinema como prdtica para a liberdade

do MST, liderou a ocupagao da fazenda “Lagoa Grande”, em Pentecoste, a 89 km da
capital Fortaleza, e negociou com o Instituto Nacional de Colonizagao e Reforma
Agréria (Incra) para resolver questdes dos assentados e ex-empregados da fazenda.
Ameagado de morte por capatazes do latifindio, retornou a sua terra natal em 2002.

Apesar de inicialmente se afastar da lideranga social, voltou a militancia apds ob-
servar o abandono de Salgado dos Mendes. Fundou uma associagao de moradores, um
grupo de teatro e o jornal “Sociedade Salgadense”. Contudo, percebendo que parte da
populag¢ao analfabeta nao tinha acesso ao jornal, comegou a fazer filmes em 2006 para
divertir e conscientizar politicamente a comunidade. Com uma cdmera emprestada e
ajuda local, tornou-se cineasta, estreando com “A histéria de um galo assado” (2006).

Ele se apaixonou pelo cinema na infincia, frequentando cinemas em Sobral,
para onde sua familia se mudara. Enfrentando desafios para desenvolver essa nova
atividade, Josafd persistiu e ganhou reconhecimento local. A pratica das gravagoes
envolveu os moradores do distrito de Salgado dos Mendes em diversas fungoes,
culminando na formagao do grupo colaborativo Cinecordel, em homenagem a lite-
ratura de cordel e a Luiz Conrado Duarte, seu pai, que aos 94 anos, ainda é trovador.

Os filmes de Josafd retratam a vida simples do sertanejo com humor, abordan-
do temas como trabalho no campo, infidelidade, fofoca e histérias sobrenaturais.
Suas produgoes seguem uma narrativa linear clssica e sao realizadas com recursos
limitados, com Josafa cobrindo os custos basicos.

Parte de seus filmes estd disponivel no blog Forquilha Cinecordel e em seu
canal no YouTube, onde o longa “Por debaixo dos panos” (2010) alcangou grande
popularidade. Dentre titulos de sucesso nas redes sociais, é possivel destacar “A
sogra e o lobisomem” (2013), “O homem que queria enganar a morte” (2014) e
“A volante do soldado 33” (2018).

Com mais de 40 filmes e responsavel por criar um Festival de Cinema em
Forquilha, Josafd conseguiu que a cidade fosse reconhecida pela Assembleia
Legislativa do Ceard como “Capital Cearense do Cinema Popular” em 2017, inspi-
rando outros cineastas locais.

2. O CINEMA POPULAR DE JOSAFA DUARTE E A PEDAGOGIA FREIREANA
No primeiro topico foi apresentado um resumo da vida e do trabalho de Josafd

Ferreira Duarte. Agora, nesta parte, serd apresentada a agao cinematogréfica no cam-
po da educagao informal, a partir da pedagogia erigida pelo educador Paulo Freire.
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Para tanto, pediremos emprestada o conceito de “aprenderensinar”, desenvolvido
pela professora Nilda Alves (2003). O termo trata da educagio sem subordinagio
entre os atos de “aprender” e “ensinar”. Ambos ocorrem ao mesmo tempo, unindo
aluno e professor na construgao do conhecimento. Propde-se investigar aprende-
rensinar em um contexto socio-histérico e cultural (Alves, 2003).

Paulo Freire prescreve uma pedagogia que mergulha na cultura do apren-
dente, valorizando a “leitura de mundo” e focando na educagao emancipadora.
A educagao é sempre politica e pode ser conservadora ou libertdria, dependendo
da formagao proporcionada.

O cinema de Josafd Duarte reflete as condigoes histéricas e sociais da sua tra-
jetéria e luta pela preservacao dos valores democraticos. Ele busca mudangas no
sistema eleitoral e nas relagoes politicas:

A proépria esséncia da democracia evolve uma nota fundamental, que lhe é intrinseca
- amudanga. Os regimes democréticos se nutrem na verdade de termos em mudanga
constante. Sao flexiveis, inquietos, e devido a isso mesmo deve corresponder ao homem

desses regimes maior flexibilidade de consciéncia. (Freire, 20113, p. 119).

Aqui, no campo da produgao de cultura popular, interessa saber sobretudo das
implicagoes deste cinema critico na esfera pedagdgica, que busca por uma socieda-
de mais justa, em que haja a construcao do que Josafd denomina “conscientizagao
politica”. Este cinema pode ser entendido como “libertador”. Através dos filmes, o
realizador comunica seus valores com o objetivo de que estes afetem os especta-
dores. Esta ideia pressupde uma eficicia a partir da participagao livre dos que se
educam no processo pedagégico, proposta pelo cinema.

O cinema é um instrumento ed... e... e... educacional, né?! Pedagégico e... tem a fungio de...
de... de... de esclarecer, né?! De proporideias, né?! De criar debates... [...] Entdo, o cinema...
é...como é... pode ser um cinema alienador, pode ser um cinema libertador, pode ser um
cinema transformador, dependendo de quem té fazendo. [ Mais adiante, ele complementa: ]
Cinema libertador é aquele cinema que procura esclarecer... é... algumas davidas a socie-
dade. E o cinema que... que... que... que coloca em pauta algumas questdes... entendeu?!...
da... da vida social de um pais, de uma... de uma comunidade, de uma regido. Eu tam... é
um... é um cinema que tem... é um cinema que vé uma proposta de mudanga. Entao, é um

cinema libertador. (J. Duarte, comunicagio pessoal, 26 de janeiro de 2017).
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Faz-se necessdrio destacar, porém, que conscientizagdo do sujeito nao significa
transmitir conhecimento a partir dos filmes, ou do seu processo de produgao. Na ver-
dade, aideia é a de, através da produgao e da exibi¢ao das comédias, tornar quem faz
parte da produgao, bem como quem assiste ao filme, capaz de inteligir, mas, sobretudo,
refletir sobre o que produziu/assistiu de forma que seja capaz de modificar sua agao
diante da realidade politica. A ideia de transmissao de conhecimento, como bem ex-
plica Freire (Freire, 2011b, p. 117), coloca o aprendente na condigio de passivo diante
do processo de aprenderensinar, como alguém que é alienado do seu préprio conhe-
cimento, e da agao que pode surgir a partir do que conheceu e refletiu. A tomada de
consciéncia é sempre ativa no processo de aprenderensinar, e nunca passiva.

O trabalho de Josafd é mais como o de um “coordenador” de linguagem, sem
restri¢oes a calendarios ou programas disciplinares. Seus filmes visam atingir muitas
pessoas e provocar reflexdes politicas. Em consonéncia com Freire, busca a reinven-
¢a0 do ser humano e sua autonomia.

Os seus filmes utilizam a linguagem popular e oralidade “cearenses” para identi-
ficagao e reflexao politica. Termos como “malas” e “trouxas” identificam corruptos
e ingénuos, respectivamente, a partir de uma perspectiva popular.

No cinema, as imagens permitem o reconhecimento da realidade social.
Palavras e imagens dependem do contexto real, uma “situagao desafiadora” se-
gundo Freire. Aprender a ver filmes e a conscientizagao politica sao inseparéveis.
Personagens como o agricultor, o padre e o vereador refletem a cultura de Salgado
dos Mendes e a corrupgao politica.

As imagens expressam elementos culturais e transformam a realidade, alinhan-
do-se ao conceito de aprenderensinar. Na pratica de Freire, imagens culturais dos
alunos geram debates sobre “cultura” e “trabalho”. Palavras e imagens juntas pro-
movem a conscientiza¢ao, destacando o conhecimento adquirido coletivamente.

Em entrevista (Duarte, 2017¢), o cineasta forquilhense diz que “ser cineasta”
envolve, antes de tudo, amor a uma causa. Paulo Freire afirma que a educagao é
um ato de amor e coragem (Freire, 20113, p. 127). A pedagogia e o cinema de Josafa
seguem a ordem da libertagao, conforme Weffort:

Conscientizar nao significa, de nenhum modo, ideologizar ou propor palavras de or-

dem. Se a conscientizagao abre caminho a expressao das insatisfagdes sociais é porque

3. “Osmalas e os trouxas” é o titulo de um dos filmes de Josafa Duarte (2016).
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estas sio componentes reais de uma situacao de opressao; [...] se a conscientizagao
das classes populares significa radicalizagao politica é simplesmente porque as classes

populares sio radicais, ainda mesmo quando nio o saibam (Weffort, 2011, p. 19).

Josafd nao clama por revolugoes armadas, mas sua luta pela liberdade denuncia
praticas politicas conservadoras no Brasil. Sua conscientizagao politica vem da sua his-
toria de luta nas comunidades. Assim, vai ao encontro do pedagogo pernambucano:

)

No ato de discernir, porque existe e ndo sé vive, se acha a raiz, por outro lado, da des-
coberta de sua temporalidade, que ele comeca a fazer precisamente quando, varando
o tempo, de certa forma entdo unidimensional, atinge o ontem, reconhece o hoje e

descobre 0 amanha (Freire, 20113, p. 56-57).

O cinema de Josafd, aliado a pedagogia de Freire, une conscientizagao politica
e educacao, rejeitando a politica corrupta. A nobre tarefa dos politicos foi esvazia-
da por interesses pessoais e de grupo (Weffort, 2011). A passagem do depoimento
abaixo deixa clara a impressao que o cineasta tem do sistema politico brasileiro:

[...] porque, hoje, eu penso em mudar o atual quadro politico do meu pais. Eu vejo que
este modelo é no momento que faliu, que td morto. Nos temos que enterrar e procurar
um novo modelo de administragao publica. [...] E a prova disso é a “Operagao Lava Jato”
que mostrou, realmente, que nao tem como continuar. Nao vai resolver se prender essa
multiddo de gente, arrecadar a maior parte do dinheiro, se o sistema vai ser o mesmo.
[...] Entdo, tem que se procurar, tem que se discutir, tem que discutir uma nova maneira.
Tem que existir um novo modelo de governo. Que nio seja uma ditadura militar, nem
um sistema corruptivo, como ¢é esse sistema partidario. Né2! A gente quer um modelo
que seja um governo popular. Que o poder, realmente, tenha herdado do povo. Né?! [...]
Que o Pais vive uma grande oligarquia, né?! [ E] aquele grupo se encontra em Brasilia pra

governar a nagio. (J. Duarte, comunicagio pessoal, 6 de fevereiro de 2017).

Josafd encontrou sua fungao politica como lider comunitario e cineasta educa-
dor, cruzando cinematografia e formacao cidada. Ele acredita que a politica atual
exige do candidato um estado de corrupgao para ingressar no sistema, e defende
um novo modelo de administragao publica. O cineasta vé a politica como uma
“religiao”, e propoe um governo popular, livre das oligarquias.
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Ele sugere acabar com partidos politicos e fazer concursos ptblicos temporérios
para politicos, com avaliagao anual pelo povo. O diretor aprendeu o jogo politico
institucional e sugere um formato eletivo que responde ao “siléncio académico”
sobre a representagao popular.

O que eu vejo é o seguinte: hd um siléncio, hd um siléncio académico no Pais de todo os
seguimento sobre este modelo. Ninguém usa a desafiar o modelo, ninguém usa a falar
contra este modelo. Porque ¢ um modelo que mantém uma elite no poder. [ ...] Entdo, eu
vejo assim... eu ndo vejo as pessoas... assim... eles, eles fazem criticas, mas nao mostram
solugdes. Criticas, criticas, fazem... [...] Sim, t4 ruim, mas qual é o remédio? Mostrem,
passem ao menos um chd, a0 menos um xarope. Ao menos uma receita caseira. Se ndo vai

curar mais, 20 menos vai amenizar ( J. Duarte, comunicagao pessoal, 26 de janeiro de 2017).

Avivéncia social do cineasta revelou a incoeréncia ideoldgica das legendas bra-
sileiras. Ele percebeu que a maioria dos partidos nao representa o cidadao e propoe
alternativas ao modelo eleitoral, buscando um caminho mais justo. A liberdade que
almeja é fruto das intengdes de libertagao de suas comunidades.

Al ja defendo nos meus filmes. Acabar com os partidos politicos e fazer concurso ptblico
tempordrio para os, para os, para os politicos, de quatro em quatro anos, sendo que o
povo avalia esses governos nas urnas anualmente. [...] Existe o eleitor e o politico, né?! E
améquina do Estado. Sao esses trés elementos. O eleitor era pra ser o patrao. Porque ele
que paga. Entdo, ele é que devia escolher o politico. Mas é o contrério: o politico compra o
eleitor, compra o eleitor — entendeu? —, e assume o poder. [...] Quando um partido ganha,
quem vai governar a cidade é aquele partido, o outro fica de fora. Mas todos vao pagar
impostos? [...] Entdo, a proposta que nés fazemos aqui: ¢ o fim dos partidos politicos.
Concurso publico, de quatro em quatro anos. E o poder? O poder vai td 14 no povo. O

povo vai avaliar a gestdo. (J. Duarte, comunicagio pessoal, 26 de janeiro de 2017).

O cineasta aprendeu empiricamente sobre a ineficicia das agoes das legendas.
Ele questiona o ideal previsto pela Lei 9096/95 (Brasil, 1995) e pelo paragrafo 30 do
artigo 14 da Constituicao Federal (Governo Federal, 1988). Na prética, ele percebeu
que a maioria dos partidos nao representa o cidadao, nao possui coeréncia nas pau-
tas e ndo canaliza as vontades populares. Ao dizer “O poder vai td 14 no povo. O povo
vai avaliar a gestio” (J. Duarte, comunicagio pessoal, 6 de fevereiro de 2017), Josafa
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faz valer o paragrafo tnico do artigo 1° da Constituigao: “Todo o poder emana do
povo, que o exerce por meio de representantes eleitos ou diretamente, nos termos
desta Constitui¢ao” (Governo Federal, 1988).

O diretor forquilhense questiona o que é “pensar certo” ou “pensar errado” e se
suas propostas eleitorais sao vidveis. A ideia de reforma eleitoral é radical e critica.
Freire nos ensina: “Porque critica e amorosa, [a op¢do radical ¢] humilde e comu-
nicativa. O homem radical na sua opgao nao nega o direito ao outro de optar. Nao
pretende impor a sua opgao. Dialoga sobre ela” (Freire, 20113, p. 69).

Mais do que discutir a exequibilidade da ideia da reforma eleitoral, o importante
é promover o didlogo sobre um sistema menos corrupto, e que o povo tenha mais
controle fiscalizador sobre os politicos eleitos. O cinema é o incitador dos debates.
O ato de “conscientizar politicamente” passa por “conscientizar-se” a partir da ideia
do outro. Freire alerta que o didlogo é uma relagao horizontal, nutrida pelo amor,
humildade, esperanca, fé e confianca (Freire, 2011a, p. 141).

Como o pedagogo pernambucano, Duarte acredita que “formar” é mais do que
treinar, adotando o ponto de vista dos “excluidos” A lideranca social e o trabalho do
cineasta trazem uma responsabilidade ética, promovendo um aprendizado com/
para o outro. Freire ensina que o aprendizado dessa ética é construido nas posi¢des
antagoOnicas e na relagdao com o outro.

Ensinar e aprender sao experiéncias conjuntas e questionadoras, valorizando
aqueles que sao sujeitos do seu conhecimento. O cineasta, colaboradores e o ptiblico
refletem sobre relagdes e sistemas de poder durante a preparacao e exibi¢ao do filme.

O cineasta e o pedagogo criam algo novo juntos, abrindo portas ao debate sobre
a realidade. O cinema do realizador salgadense, fruto de sua pratica testemunhal,
mira o passado e o futuro, criando um cinema popular heterotdpico. Na constru-
¢ao da tradigao, o “cinema da libertagao” da protagonismo aos marginalizados,
incluindo pessoas da comunidade como atores. O cinema de Josafd Duarte é o
“testemunho da histéria” e reflexao critica sobre ela.

No cotidiano, os “outros” sao cobertos pelo véu da fatalidade histérica e do esque-
cimento social. O vencedor é exaltado pelo mérito, enquanto o ausente, sem mérito,
ja era protagonista da historia do cineasta e cordelista de Salgado dos Mendes. Ele
mesmo foi um sem terra (e sem-terra)*. Sobre a reforma agraria, diz o mestre Freire:

4. Nestas acepgdes procuro dar conta daquele que é desprovido de terra, mas que é um militante do MST.
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No caso da reforma agréria entre nos, a disciplina de que se precisa, segundo os donos do
mundo, é a que amacie, a custo de qualquer meio, os turbulentos e arruaceiros “sem terra”.
Areforma agrdria tampouco vira fatalidade. Sua necessidade é uma invencionice absurda

de falsos brasileiros, proclamam os cobigosos senhores das terras (Freire, 2011b, p. 56).
[ Posteriormente, o educador brasileiro observa: ]

Seria demasiado ingénuo, até angelical de nossa parte, esperar que a “bancada ruralista”
aceitasse quieta e concordante a discussao, nas escolas rurais e mesmo urbanas do pais,
da reforma agréria como projeto econdmico, politico e ético da maior importincia
para o proprio desenvolvimento nacional. Isso é tarefa para educadoras e educadores

progressistas cumprirem, dentro e fora das escolas (Freire, 2011b, p. 97).

O lider do assentamento Lagoa Grande aprendeu a guiar com o outro e para o
outro. Saber ouvir é tio importante quanto falar. Assim, faz-se a histdria: das socie-
dades e do cinema, a histdria do Cinecordel. Historia e educagao estao imbricadas
e existem na mudanca dos contextos. A historia e o aprendizado dos espectadores
ocorrem em lugares especificos, onde hd identificagio com o conteudo exibido e
empatia com “o outro”. Paulo Freire diz: “E a ‘outredade’ do ‘nao ew, ou do tu, que
me faz assumir a radicalidade de meu eu” (Freire, 2011b, p. 42).

No lugar onde se vive, o cinema de Josafd busca a autonomia e a conscientizagao
politica, mesmo aceitando ser desprezado. Freire diz: “Primordialmente, minha
posigao tem de ser a de respeito a pessoa que queira mudar ou que recuse mudar
[...]” (Freire, 20ub, p. 69). A autonomia é fundamental para a libertagio e est3,
também, na recusa em acolher as ideias do Cinecordel. Josafa aceita que seus filmes
nao serao bem recebidos por todos, mas acredita na formacao pedagégica presente
em “conscientizar politicamente”. Como diz Freire: “A autonomia, enquanto ama-
durecimento do ser para i, é processo, é vira ser” (Freire, 2011b, p. 105). Ele acredita
que a formagao pedagdgica presente na maxima “conscientizar politicamente” nao
pode tudo, mas pode alguma coisa (Freire, 2011b, p. 110).

O cinema popular enfrenta incompreensao por parte daqueles que tém o gosto
formatado por parte da elite cinematografica, revelando uma recusa a uma determi-
nada leitura de mundo. Certos espectadores mostram preconceito contra o cinema
do povo, considerando-o inferior. A existéncia do Cinecordel revela obsticulos no
mundo desigual. No entanto, Josafa Duarte exerce seu trabalho focando nas opinioes
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dos que reconhecem a poténcia da produgao do cinema popular, ou seja, como aquela
capaz de dialogar com a cultura brasileira. Desta forma, para o realizador salgadense, o
que interessa é que os seus filmes rompem fronteiras e classes sociais e sao assistidos
por publicos distintos em diversas partes do Pais, e mesmo fora dele.

Josafd desenvolveu sua pedagogia cinematogréfica lidando com as diferengas e
nos detalhes do cotidiano. Mas, nos detalhes, no pequeno gesto, no café compar-
tilhado em um assentamento no meio da madrugada, no “fazer teimoso” um filme
— sem saber fazer — repito, nos detalhes do cotidiano, ¢ que a vida é avaliada. E nos
detalhes que se encontra a possibilidade de solugao. Fazer filme foi o detalhe que
a vida apresentou como produgao pedagoégica do “conscientizar politicamente”. A
intuicao, essa coisa tao necessaria para o conhecimento, como nos ensina o mestre
Freire (2011b), foi o ponto de partida para o aprenderensinar cinema, mas trata-se
de um ponto de partida sem ponto de chegada.

O cinema torna-se suporte afetivo e oferece possibilidades de aprendizagem. O
pedagogo diz: “O suporte é 0 espago [ ...] necessario a seu crescimento e que delimita
seu dominio” (Freire, 2011b, p. 50). O cinema transformou-se em mundo e, deste, em
existéncia, criando sujeitos conscientes e transformadores. A existéncia ¢ fruto da
intervengao do sujeito no mundo e da decisao de agir politicamente sobre ele. Ele con-
clui que a prética formadora de natureza ética preenche de esperanga (Freire, 20u1b).

Freire considera que o ser humano ¢é signatério da esperanga, mas as condigoes
socio-historicas podem levar a desesperanga. Lutar contra a desesperanga é um
desafio contemporéineo. A esperanga move o cineasta de Salgado dos Mendes,
mostrando que o futuro é feito de possibilidades, como a transformagao no cinema.

Gosto de ser homem, de ser gente, porque sei que a minha passagem pelo mundo nao
é predeterminada, preestabelecida. Que o meu “destino” nao é um dado, mas algo que
precisa ser feito e de cuja responsabilidade nao posso me eximir. Gosto de ser gente
porque a histéria em que me fago com os outros e de cuja feitura tomo parte é um tem-
po de possibilidades, e ndo de determinismo. Dai que insista tanto na problematizagdo

do futuro e recuse sua inexorabilidade (Freire, 2011b, p. 52).

Como ser inacabado, Josafd projeta-se nas possibilidades do futuro. Ele nao
encara a histéria como algo ja dado, mas como algo a ser construido continuamen-
te, no gerundio: ele vai sendo construido, segue sendo imaginado e discutido. O
futuro é incerto, mas a esperanca pode ser perene. Dessa forma, um sistema eleitoral
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corrupto é passivel de mudanca. Trabalhar para que os filmes conscientizem politi-
camente ¢ essencial. Josafd rejeita o fatalismo e acredita na transformagao.

Esta conscientizagao ¢é, para Freire, a condi¢ao sine qua non do aprendizado. O
pedagogo escreveu aquilo que o cineasta e cordelista defende:

Contra toda a forca do discurso fatalista neoliberal, pragmdtico e reaciondrio, insisto hoje,
sem desvios idealistas, na necessidade da conscientizagao. Insisto na sua atualizacao. Na
verdade, enquanto aprofundamento da prise de conscience [tomada de consciéncia] do
mundo, dos fatos, dos acontecimentos, a conscientizagio é exigéncia humana, é um dos

caminhos para a posta em prética da curiosidade epistemolégica (Freire, 20ub, p. 54).

A curiosidade epistemoldgica é o que permite a interpretagao do mundo ao re-
dor, que se torna o suporte da realidade. E a curiosidade como elaborada acima que
admite que as possibilidades de mudanga na sociedade sejam debatidas. E o que leva
a olhar de dentro de si para 0 mundo, e vice-versa, mas debatida pelo grupo. Assim,
a compreensao da vida social — elementar para a proposi¢ao de sua mudanga — deixa
de ser exclusividade de um, para ser tomada pelo grupo Cinecordel em Salgado dos
Mendes, mas também por outros grupos de pessoas. Este é o maior desafio do cinema
josafiano: que imagens e sons, cultura e politica, ética e estética, gerem a curiosidade
epistemoldgica no maior numero de espectadores, muitas vezes solitdrios, que assis-
tem aos filmes em frente a uma tela de computador, celular ou outro aparelho.

A pedagogia desenvolvida pelo mestre Paulo Freire dialoga com Josafd Duarte,
que se autodenomina homem “do povo’, produtor da cultura popular. Pois é da cul-
tura popular que surgem os versos do cordelista paraibano Medeiros Braga’, natural
de Nazarezinho, que homenageiam a vida e o trabalho do pedagogo pernambucano:

Os milhoes que nao sentavam

Em algum banco escolar,

5. Luzimar Medeiros Braga [...] é economista de formagio, e exerceu as fungdes de professor, jornalista e
funciondrio do Instituto Nacional do Seguro Social (INSS). Nasceu no municipio de Nazarezinho, no
semidrido paraibano, no dia 20 de abril de 1941. [...] E um poeta memorialistico condoreiro visto que
apresenta produgio literdria que biografa personalidades, como por exemplo: [...] Karl Marx, Che Guevara,
Rosa Luxemburgo [...] Com vistas & educagio e conscientizagio politica do povo, acredita que a literatura
popular pode ser um elemento de formagao e transformagio. Com temadtica diversificada, abarcando
histdria, ecologia, geografia, filosofia, cangago e a literatura classica universal, em cordel, em 2013 passou a
ser membro da Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC) (Popular, 2014).
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Escrevia s6 o nome

Como um “ferro” pra votar.
Nada mais para aprender
Pra que ndo pudessem ler
E, sobretudo, pensar.

Dai surgiu Paulo Freire

E seu método inovador
Rompendo com o sistema,
Ora, tio conservador.
Num clima de liberdade
Deixava bem a vontade

O aluno e o professor.
Para ele o movimento

Dos direitos preteridos
Deve ser encabecado
Pelos proprios oprimidos;
Com ele, e nao para ele,
Para obter todo aquele
Ciéncia dos excluidos

Falou da sua importincia

Mas, deixou bem explanado:

O saber ndo muda o mundo
Como muitos tém pensado;
O saber muda as pessoas

Que podem com ideias boas

Tornar o mundo mudado (Braga, 2018)

CONSIDERAGOES FINAIS...

Paulo Passos de Oliveira

O cineasta Josafa Duarte constituiu-se como um homem “de terra’, mas também

como “da terra”. Com isso, afirmo que ele mantém um vinculo umbilical com o ato

de trabalhar na terra bruta, mas também de pertencimento a uma terra especifica.
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Josafd Duarte e o Cinecordel: cinema como prdtica para a liberdade

Quando paro para pensar sobre sua atuagao a frente do Movimento dos Sem-Terra,
ocorre-me que o que chamo “terra” tem a acepgao de drea de cultivo, mas também
local de pertencimento, onde se vive por nascimento ou por escolha. Nestes con-
textos, terra é o lugar onde se constrdi o afeto pelo trabalho e por quem I4 trabalha.
Terra é onde se cultiva e onde circula a cultura. Nao a toa, cultura tem origem no
latim colere, que por sua vez, significa cultivar.

Ele aprendeu sobre si e 0 mundo, buscando a emancipagao, um conceito defen-
dido por Paulo Freire. O pedagogo acreditava que a cultura popular é fundamental
para a formagao do homem simples e que sé se “forma” quem se “informa’, trans-
formando o mundo ao seu redor. Tanto Freire quanto Josafd compartilham a visao
radical de transformacao da coletividade, na qual a conscientizagao e a tomada de
consciéncia de si e do lugar no mundo sao essenciais para mudar a sociedade.

Freire iniciou seu método de alfabetizacio em Angicos (RN) na década de 1960,
enquanto Josafd comegou sua produgio cinematogréifica no sertao hd pouco mais
de 18 anos. Ambos acreditam que a educagao e a emancipagao social ocorrem com
a participagao de todos os agentes da sociedade, e que aluta democratica é essencial
para criar uma sociedade menos desigual.

O cinema de Josafd Duarte, embora nao substitua a escola, pode ter atributos
pedagdgicos significativos. Seu trabalho reflete o método de Freire, onde o cearensés
evoca “palavras geradoras” e “imagens geradoras” para a conscientizagao politica. A
“visualidade” dos filmes de Josafa é carregada de discursos orais e identificagao cul-
tural, promovendo uma autonomia politica que deve ser conquistada coletivamente.

O cinema popular desponta como importante oportunidade de aprendizado
para o seu espectador. Manifestagoes culturais sao formas epistemoldgicas prenhes
de significados e de sentidos a partir dos quais se aprende. Por isso, no cotidiano
das praticas culturais, das suas invengoes e reinvengdes, existe uma pedagogia com
a qual a escola pode dialogar e construir aprendizagens diversas. As pedagogias
culturais definem o contexto de produgao da cultura como forte poténcia para
os atos de ensinar e aprender, postulados que, desierarquizados, aglutinam-se no
conceito “aprenderensinar”. Tal forma pedagégica encontra sua for¢a no cotidiano e
na vida social, com a certeza de que os sujeitos seguem aprendendo ao ver filmes e
ao fazé-los, portanto, o conhecimento pode ser obtido nas praticas da producao de
filmes no contexto da cultura. A escola — institui¢ao basal no contexto da formagao
— também obedece aos preceitos da cultura da qual faz parte, e tende a ganhar com
o aprenderensinar das produgoes populares de filmes.
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A certeza que resta é que a historia segue seu fluxo inexoréavel, e novos filmes
continuarao a ser feitos com o sonho teimoso de mudar pessoas. Como Paulo Freire
ensinou, “pessoas transformam o mundo”. Sonhar junto é nao apenas possivel, mas
necessario para transformar a realidade, como afirmava Raul Seixas, inspirado em
Cervantes: “sonho que se sonha junto é realidade™.
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Sociabilidades musicais com os cotidianos ao som
do blues: experienciando a ‘ciberalfabetizacdo’

IZABELLA MARQUES CORREA'
LuciaNA VELLOSO?

RESUMO: Apresentamos um relato acerca de préticas de ciberalfabetizagdo” ocorridas no
contexto da pandemia de Covid-19. Focalizamos atividades realizadas durante os encon-
tros online com uma turma de uma escola da rede privada do Rio de Janeiro e o dilema
de professorar naquele contexto de tristeza, embalada ao som de blues. Através de titicas
desenvolvidas com o digital em rede, ambientes de afeto e acolhida eram criados, mantendo
assim os vinculos que permitiam se seguir esperangando.

PALAVRAS-CHAVE: Ciberalfabetizagdo; multiplas linguagens; préticas docentes.

ABSTRACT: We present a report on ‘cyberliteracy’ practices that occurred in the context
of the Covid-19 pandemic. We focus on activities carried out during online meetings with
a class from a private school in Rio de Janeiro and the dilemma of teaching in that context
of sadness, accompanied by the sound of blues. Through tactics developed with the digital
network, environments of affection and acceptance were created, thus maintaining the
bonds that allowed people to continue to hope.

KeywoRrbs: ‘Cyberliteracy’; multiple languages; teaching practices.

1. Doutoranda pelo ProPEd/UER]J.
2. Professora ProPEd/UER].
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Sociabilidades musicais com os cotidianos ao som do blues: experienciando...

RESUMEN: Presentamos un informe sobre préicticas de ‘ciberalfabetizacion’ ocurridas en el
contexto de la pandemia de Covid-19. Nos centramos en las actividades realizadas durante
encuentros online con una clase de una escuela privada de Rio de Janeiro y el dilema de
ensefiar en ese contexto de tristeza, acompanado por el sonido del blues. A través de ticticas
desarrolladas con redes digitales, se crearon entornos de afecto y aceptacién, manteniendo
asilos vinculos que permitieron seguir esperando.

PALABRAS CLAVE: ‘Ciberalfabetizacion’; multiples idiomas; précticas docentes.
ACORDES INICIAIS: "HAVING THE BLUES”

Everybody wants to know

Why I sing the blues

Yes, I say everybody wanna know
Why I sing the blues

Well, I've been around a long time
I'really have paid my dues®

“Why I Sing the Blues” — B. B. King

O ano € 2021. Mundo virado do avesso, pandemia de Covid 19 deixando rastros de destrui-
¢do e sofrimento que ndo conseguimos digerir. Enquanto isso, nas escolas, o trabalho seguia.
Distanciamento fisico se flexibilizando para as escolas particulares, jd retornando ao presencial
apés todo o ano de 2020 se manter online. Porém, as piiblicas ainda ficariam mais um ano desse
modo. A turma: 1°Ano do Ensino Fundamental. Ela s6 seria conhecida pessoalmente no final
de 2021 e teriamos um longo ano online ainda pela frente. Quantas angustias vividas como
docente e como aquele cendrio ao redor desestruturava e afetava. Afeto! Tao necessdrio e tio
fundamental para seguir em frente com o mundo desabando. Como docentes absorvemos uma
carga mental de coisas que acontecem com as criangas que ndo tem como ndo nos abalar. Nao
hd dicotomia entre dentro e fora. E nesse dentrofora’ se dd toda a atuagdo. Ndo tenho como
ser uma diante das telas e outra fora delas. Tudo era doloroso demais. As histérias de minhas

criangas chegam e com elas, um peso que me deixava abalada por dias.

Fonte: Didrio de Campo, novembro, 2021, Autora 2.

3. Tradugdo: “Todo mundo quer saber/ Porque eu canto blues/ Sim, eu digo o que todos querem saber/ Porque eu canto
blues/ Bem, eu estou nessa hd muito tempo/ Eu realmente ando pagando minhas dividas... ”Why I Sing the Blues”
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O trecho supracitado relata um pouco da tonica de sentimentos que vinham
a tona quando a pandemia de Covid 19 se instaurou e com ela, as indagagdes so-
bre como mantermos certo verniz de “normalidade” em nossos fazeres docentes,
quando o que vivencidvamos nada tinha de normal. Quando rememoramos aqueles
tempos, ainda pouco elaborados de modo a vivermos plenamente nossos lutos,
impossivel ndo nos remetermos ao som. Som das l4grimas que nao safam (ou safam
sem emitir sons ou do grito de lamento abafado), dos microfones mutados pois
nao se sabia o que dizer. O som do siléncio era tao eloquente. Som da incerteza.
E inevitavelmente um ritmo especifico nos vinha em mente quando tudo isso se
desenrolava diante de nés: o som do blues.

As melodias do blues tém uma caracteristica melancdlica, inclusive, o nome do
género teve origem nesse aspecto. Blues em inglés significa “melancolia’, “tristeza”.
Essa tristeza pode ser pelo cotidiano, por um acontecimento em especifico ou por
amor. A expressao “having the blues”, algo como “se sentindo para baixo” ou “se sen-
tindo melancoélico”, se popularizou nesse periodo. Utilizamos entao esta metafora
musical para iniciar o nosso texto, que tratard dos desafios e caminhos encontrados
para professorar em meio a uma crise pandémica mundial que nos assolou.

A escrita aqui é uma forma de catarse, a escrita é uma forma de agradecer aos
discentes que seguiram firmes transmitindo uma forga que nao imaginava ter, de
fazer do escrito ndo um lugar de referéncia (pois ha que se seguir adiante), mas
um lugar de respeito e reveréncia. E também uma forma de homenagear as vidas
que se foram e que nao puderam celebrar o rito de ver seus filhos, netos e afilhados
aprendendo as primeiras letras. Escrevemos por nds.

Trazemos a seguir alguns registros com depoimentos que, dentre tantos, retra-
tam situagoes por nds experienciadas e que fizeram com que, para além do contetdo
de dor e sofrimento que expressam, também trazem consigo a possibilidade e ne-
cessidade de encontrar a boniteza do fazer docente e suas relagdes, mesmo quando

o mundo ao redor parecia desmoronar:
CENA1

Em meio ao contexto de dor e de perdas, lembro de minha aluna Fldvia do Colégio W
(uma escola piblica federal),* que ainda ndo tinha retornado ao presencial, embora

4. Todos os nomes sao ficticios, por questoes de ética da pesquisa.
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diversas outras jd o tivessem. A pandemia levou sua made, seu pai que jd estava com
cdncer, mas se tratando, logo depois que a mae se foi, ele veio a falecer também. Fldvia
entdo ficou aos cuidados da avé e de uma tia. Cerca de trés meses depois, a avé teve
um AVC e ficou internada e a tia ficou com ela. Apesar desse cendrio de tanta tristeza,
Fldvia era assidua e muito presente nas aulas online. Ndo tenho nem como falar ou
imaginar a dor que ela sentia, mas eu lembro de ter ficado muito mal com a situagdo
dela. Eu ficava pensando: “Como pode essa garota estar aqui?!”.

CENA 2

Lembro do caso da Ana Beatriz, que tinha muitas dificuldades para acessar as aulas
online. O Colégio W fez uma campanha para doagdo de dispositivos: tablets, compu-
tadores, celulares antigos... porque muitos alunos tinham essa dificuldade de acessar.
Minha aluna morava em uma regido de milicia do Rio de Janeiro e ai, por exemplo,
a mde dela tinha um plano da Internet, vamos supor, da “Claro”. S6 que a milicia s6
autorizava “Vivo”. E ai quem tinha o plano de Internet de outras operadoras, a milicia
bloqueava. Bloqueava um meio que obrigava as pessoas a ter a rede de telefonia que
ela estava usando. Entdo essa menina ndo conseguia acessat, coitada! Ela s¢ conseguia
acessar quando ia pra casa da madrinha que morava ndo sei onde... uma confusdo...
uma coisa que me dava uma tristeza profunda.

Em meio a histdrias de tanta dor e percalgos, representadas aqui pelas historias
de Flavia e Ana Beatriz, este artigo ¢ repleto de analogias musicais, de forma a tornar
menos dolorosa nossa escrita e mais palatdvel o que foi a experiéncia de “professorar”
(SILVA, 2003) durante a pandemia. Nesse “professorar”, que o autor discute pen-
sando a educagio online e por nds apropriado para pensar o contexto pandémico e
seus desafios, podemos destacar que a sobrecarga de trabalho, a adaptagao ao uso de
plataformas e ambientes virtuais de aprendizagem ainda desconhecidos por muitos, a
disponibilidade demandada para lidar com as criangas indo além do suporte de ensino,
mas um suporte emocional para as criangas, a formagao de redes de apoio entre do-
centes compartilhando suas angustias constaram nas narrativas de muitos professores.

Tal contexto apresentou possibilidades frutiferas e a0 mesmo tempo, ambiva-
lentes, contraditérias e até precdrias, algo que ja era sinalizado por Garcia-Canclini
(2007), o trazer a discussio sobre a existéncia de um tecno-apartheid, que envol-
ve “segregacdes historicas configuradas por meio de diferengas e desigualdades
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socioecondmicas e educacionais” (p. 236). Ao passo que houve uma ampliagio da
informatizagao do ensino, também foi expressiva a diferenca de acessos e opor-
tunidades a respectiva ampliagao da informatizag¢ao, como por exemplo o caso
da estudante Ana Beatriz, que tinha de fazer diversos deslocamentos fisicos para
acessar a rede, justo em momentos em que tanto se conclamava a populagao para
ficar em casa, de modo a reduzir os indices de contaminagio.

Buscamos estabelecer espagos em que estas alunas pudessem se sentir mais a
vontade naquele contexto pandémico e de isolamento fisico (HENRIQUE, 2020;
COUTO, COUTO e CRUZ, 2020)5. E muito nitida a imagem da aluna Flavia
assistindo aulas online com uma boneca que ela pedia para mostrar. A boneca
ali, como uma companheira de aula online. A aula online como ‘espagotempo’
(ANDRADE, CALDAS e ALVES, 2019)° em que se construfam relagdes ‘afetoedu-
cativas’ (THIAGO, 2022) para além dos conteddos demandados pela alfabetizagao.

DIFERENTES MELODIAS: MULTIPLAS LINGUAGENS NO COTIDIANO ESCOLAR E
IMPORTANCIA DELAS NAS TURMAS DE ALFABETIZAQAO

Na contemporaneidade, o advento das mais variadas tecnologias digitais em rede
trouxe diferentes demandas culturais, com distintos modos de viver e pensar, produ-
zindo novas linguagens e transformando as relagoes humanas. Tais relagoes foram e
sao afetadas pelas formas de comunicagao que se modificam em tempos ubiquos e
ciberculturais. Com o auxilio de Santaella (2007) entendemos que cada vez menos a
comunicagao estd confinada a lugares fixos, o que faz com que novos modos de tele-
comunicagao produzam transmutagdes na estrutura de nossa concepgao cotidiana do
tempo, do espago, dos modos de viver, aprender, agir, engajar-se, sentir... dentre tan-
tas que implicam reviravoltas em nossa afetividade e nas emogoes que nos permeiam.

Para ampliar e enriquecer o trabalho com o género textual, contamos com o uso
de diferentes possibilidades ofertadas pelas mdltiplas linguagens que envolvem as

5. Concordamos com os autores quando estes questionam a ideia de “isolamento social’, ao qual tanto se
falava por conta do Covid 19. Cabe questionar a expressio ao considerarmos que as tecnologias digitais
com conexao & rede favorecem continuarmos interconectadas (os) e em interacao com outros internautas
por meio das redes sociais digitais.

6. Utilizamos a grafia desse termo e tantos outros que aparecerdo neste texto deste modo, juntos, em itilico e
aspas simples, por concordarmos com Andrade, Caldas e Alves (2019) quando identificam que as dicotomias
que herdamos, mas tao necessarias a criagao das ciéncias na Modernidade tém significado limites ao que
precisamos criar na corrente de pesquisa a que pertencemos.
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tecnologias digitais em rede, tendo como pano de fundo o contexto de convergéncia
mididtica tio bem descrito por Jenkins (2009). Sdo fluxos de contetidos através de
multiplas plataformas de midia, uma mudanga cultural que incentiva a criagao de
conexdes em meio a conteudos de midia dispersos.

Em um ‘espagotempo’ com o uso mais frequente das diferentes tecnologias digi-
tais em rede nos cotidianos escolares, a cibercultura também constitui novas pra-
ticas de leitura e escrita. Nesses processos, a produgao de novas linguagens produz
letramentos multiplos. Para Rojo e Moura (2019) os multiletramentos passaram
a ser destacados nos estudos sobre letramentos em virtude das transformacoes
ocorridas no mundo globalizado, com o grande aumento do uso das midias e as
mudangas nas formas de comunicagao.

Na perspectiva dos multiletramentos podemos destacar a presenca de dois tipos
de elementos presentes na contemporaneidade: a variedade cultural e a diversidade
semidtica dos textos (ROJO, 2012). A autora vem estudando e levantando ques-
toes problematizando a fragilidade de um letramento escolar que se concentra na
aquisi¢ao de habilidades daleitura com intengao em cardter de instrumentalizagao.
Compartilhamos com Rojo (2017) o entendimento de que multiletramentos en-
volvem priéticas de usos de textos multissemidticos contemporaneos, que incluem
procedimentos e capacidades de leitura e produgao que vao muito além da com-
preensio e produgio de textos escritos, pois incorporam a leitura e (re)produgio
de imagens e fotos, diagramas, graficos e infogréficos, videos, dudio etc. (p. 4).

Nesse sentido, valorizamos a linguagem artistica, que entra pelas brechas de
espagos mais institucionalizados, a partir de iniciativas desenvolvidas por ‘pra-
ticantespensantes’, que acreditam no que hd para além da razdo, e que é possivel
educar (e nio domesticar), olhos, ouvidos, tato, olfato e paladar, como tio bem
descreve Garcia (2000), uma proposta de valorizagio da intuigdo e da sensibili-
dade, em consonincia com a ideia de “musicalizar a vida, poetizar a vida, sentir
o cheiro da vida, tornar a vida bela” (p. 12).

Entendemos que as mudangas sociais trazem consigo novos modos de pensar-
mos as linguagens, que Santaella (2007) analisa como antes consideradas do tempo
— verbo, som, video — agora espacializando-se nas cartografias liquidas e invisiveis
do ciberespago, ao passo que as linguagens dantes consideradas como espaciais —
imagens, diagramas, fotos — fluidificando-se nas enxurradas e circunvolugées dos
fluxos. Linguagens que se fluidificam nas enxurradas e circunvolugoes dos fluxos, sem
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ponto de gravidade, entrando na “danca das instabilidades” (p. 24). E nesse fluxo de
linguagens, propomos entao seguir a melodia de nossas reflexoes, musicalizando...

POR QUE NOS APROPRIAMOS DO BLUES? MUSICALIZANDO A VIDA

The sky is crying, look at the tears roll down the street’
“The Sky is Crying” — Elmore James

O verso da famosa cangao de Elmore James citado acima remete ao tempo em que
vivemos a pandemia do Covid 19... parecia que o céu estava chorando, nao em virtude
de uma chuva, mas por conta do enorme nimero de mortes que a cada dia nos era in-
formado. Um cendrio de dor habitava os pequenos espagos de circulagao que tinhamos,
podiamos sentir as “ligrimas rolando pelas ruas...” nas vivéncias escolares relatadas no
presente trabalho, o saberfazer’ docente foi deveras afetado pela dor que integrava a
realidade de algumas das criancas da sua turma. O blues se articula com esse contexto.

Nossa opgao pelo blues se dd em fungio de uma das autoras do presente texto
ter este ritmo musical em sua vida desde a infancia. Seu pai sempre foi um grande
admirador do ritmo e colocava musicas de blues no aparelho de som da casa ou
do carro, portanto as musicas lhe soavam muito familiares, como lembrangas da
infincia. Por vezes, enquanto as musicas tocavam, seu pai lhe explicava sobre o
significado da letra, ou contava histérias sobre o intérprete, compositor e/ou gui-
tarrista. Ao longo da adolescéncia, com mais interesse e conhecimento da lingua
inglesa, a autora foi se aproximando cada vez mais do ritmo, o tornando uma de suas
referéncias musicais, sentindo que em muitos momentos, o blues integrava e integra
uma espécie de trilha sonora da sua vida. E no contexto da pandemia, momento de
tanto sofrimento e dor, isso nao foi diferente. O blues embalava os momentos em
que seguia professorando em meio & uma pandemia mundial.

Dialogando entdo com os movimentos das pesquisas com os cotidianos,
propostos por Andrade, Caldas e Alves (2019), nos aproximamos da proposta de
“narrar a vida e literaturizar a ciéncia” (p. 32), que compreende o valor social da nar-
rativa — oral e escrita — que rompe com o modelo hegemonico de ciéncia moderna
para além do que é expresso de modo textual. Propomos aqui um exercicio que,

7. “O céu estd chorando, olhe as ldgrimas rolando pela rua..”. Cangio composta por Elmore James, notdrio
compositor, cantor e guitarrista de blues. Elmore James — The Sky Is Crying.
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para além da narrativa escrita, possa dialogar com a linguagem sonora. No embalo
do blues, propomos “musicalizar a vida e literaturizar a ciéncia”.

A énfase se da nalinguagem musical, apesar de reconhecermos que a proposta das
autoras jé abarca em si aideia de romper com o suposto primado escrituristico das so-
ciedades ocidentais, trazendo a relevancia e o “valor da narrativa, do romance, da fala,
da musica e de todos os Conhecimentossignificagdes’ necessarios a vida” (Idem, p. 32).

Nesse sentido, entendemos com Santaella (2019, p. 81) ser o campo musical
um campo em expansao, que conforme indica a autora, apresenta uma ordem de
classificagio que pode ser assim expressa: primeiridade (sonora), secundidade
(visual), terceiridade (verbal). “No principio era o verbo”. Por que nio subverter a
méxima biblica por: “No principio era o som”? Que fosse o da explosao da suposta
criagao ou origem, mas o som.

Sentir o blues para além de uma traducio, é uma expressao da tristeza, uma
manifestagio de um estado que nos deixa “para baixo”. Freddie King, famoso gui-
tarrista de blues e cantor, interpretou o blues Going Down, composto por Joseph
Perry e Steven Tyler. “I'm going down... I'm going, down, down, down, down... " A
letra denota um estado de desespero, de nao saber o rumo, no qual a inica dire¢ao
possivel a seguir, é sentir que estd indo para baixo. Paul Oliver (1995), pesquisa-
dor do blues, reforca que “o blues é a emogio pessoal do individuo que encontra na
musica um veiculo para se expressar” (p. 27).

Ao refletirmos sobre sentir o blues e ter a oportunidade de narrar uma vivéncia
pedagoégica articulada a esse sentir, podemos nos remeter a historia do blues e seus
primeiros registros enquanto terminologia, atribuidos a Charlotte Forten, “uma
professora negra nascida livre no norte dos Estados Unidos, durante o século XIX”
(Alves, 2011, p. 52). Em seu didrio, Charlotte Forten narrava suas angtstias e os gritos
de dor e lamento que ouvia dos escravizados, o que a fazia se sentir blues (triste)
diante de um cendrio tao miseravel.

Os Estados Unidos passaram a contar com a mao de obra escrava vinda da
Africaa partir do século XVII, para trabalhar nas fazendas de tabaco e algodao nos
estados do Sul do pais. Durante as exaustivas horas de trabalho, em um cendrio
de exploragao, alguns negros escravizados entoavam cantos conhecidos como
“worksongs” (ALVES, 2011).

8. “Estou indo para baixo... Estou indo, para baixo, baixo, baixo...”. Going Down - Freddie King.
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Como forma de resisténcia, a poténcia das vozes passou a ser o principal ins-
trumento musical. Além da proibi¢ao de tocar tambores, os escravizados foram
proibidos de plantar seus proprios alimentos, bem como aprender aler e escrever.
Reuniao em grupos também nao era permitida, pois também era vista como uma
forma de incitar rebelides®.

No periodo entre o final do século XIX e primeiras décadas do século XX, em
um contexto de segregacao racial e o desenvolvimento da industria, impulsionou
a migragao de um expressivo niimero de negros para o norte dos Estados Unidos.
Com esse movimento migratorio, ja havia uma significativa populagao negra em
cidades como Chicago e Nova York, nas quais, muitos negros se encontravam a
noite em cabarés com o proposito de ouvir musica e dangar sentindo-se acolhidos.

Muitos cantores de blues vieram de familias oriundas das regides de plantagao
de algodao da regiao do Mississipi, nos Estados Unidos, regiao de extrema pobre-
za e segregacao no sul dos Estados Unidos ou das cidades do Norte do pais, que
receberam negros que migraram para essa regiao do pais em busca de melhores
condigdes de vida. Sio musicas de muita dor.

Por vezes, enquanto os encontros online aconteciam, ainda com a disposi¢ao
das criangas e a parceria das familias diante daquela situagao, ao refletir sobre as
histérias de algumas, a professora se sentia como se estivesse indo para baixo...
pensando no sofrimento de Flavia, de Ana Beatriz... o que poderia ser feito para
ajudar? Pelo menos naqueles momentos que passidvamos juntas nas aulas via Google
Meet. E olhando para tras, hoje percebemos como, mesmo em situagdes adversas,
através das taticas dos praticantes (CERTEAU, 2011) que se imiscuem no cotidia-
no escolar e seus fazeres em meio ao contexto cibercultural, é possivel encontrar a
boniteza freireana (ARAUJO FREIRE, 2021) no professorar durante um contexto
pandémico, assim como fazem os cantores e compositores do blues.

‘CIBERALFABETIZAGCAO’ E TATICAS DO COTIDIANO: DAS PLANTAGOES PARA AS TELAS
Tal qual os plantadores das fazendas de algodao dos EUA criavam suas taticas

para musicalizar suas vidas mesmo em tempos de tanta dor e sofrimento, pensa-
mos também a importancia de refletirmos sobre as titicas de nosso “professorar”

9. Paramais informagoes: https://www.geledes.org.br/por-que-nos-eua-nao-tem-batucada/. Acesso em 2
de dez. 2024.
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mesmo com os tantos atravessamentos que o circundam, vendo no digital em rede
uma poténcia. Como pensar as praticas docentes sem levar em conta os atravessa-
mentos que estio muito além de supostas prescri¢des curriculares e/ou protocolos
de rigidez academicista? As reflexdes de Da Matta (1978), também se apropriando
de metifora que nos é muito cara neste texto, reforcam a importancia de assumir o
que sentimos, expressa na ideia do “anthropological blues”, ideia elaborada em sua
carta do campo pela Dra. Jean Carter Lave (p. 27).

Tal nogao pensada no fazer do etndélogo, também nos ajuda em nossas pesquisas,
quando consideramos a importincia de “incorporar no campo mesmo das rotinas
oficiais, ja legitimadas como parte do treinamento do antropélogo, aqueles aspectos
extraordindrios sempre prontos a emergir em todo relacionamento humano” (DA
MATTA, 1978, p. 28). O autor assemelha o trabalho de campo ao blues, trazendo um
olhar atento ao que se coloca como elemento inesperado na pratica etnoldgica. A
saudade de casa, o estranhamento diante de um mundo cultural distinto do nosso,
os elementos de sentimento e emogao que compoem o fazer.

Encontramos a melodia do blues em nosso cotidiano quando comegamos a
nos indagar sobre “o que viemos fazer aqui?”, “com que esperanga?”. E acreditando
que nenhum trabalho se faz no vazio, preenchemos os nossos ao som de blues, ad-
mitindo que ndo nos enxergamos a s6s, mas precisamos dos outros, que sao como
nossos espelhos e nossos guias... mesmo que esta visao do outro a partir de uma
tela, de uma janela, de um link ... sobrevivemos e disso temos muito o que contar.

Nos apoiando nas discussdes sobre taticas de Certeau (2011), buscamos des-
tacar o que foi produzido com as turmas de alfabetizagao em um contexto que
se caracteriza pela possibilidade dos significados emergentes a partir do inédito-
-vidvel, sugerido por Freire.

Embora Paulo Freire nido tenha se dedicado a conceituar o inédito-vidvel, Ana
Freire (2014), sugere-se a abrangéncia do termo e, 20 mesmo tempo, uma certa
fluidez, afirmando que implica “uma coisa que era inédita, ainda n3o claramente
conhecida e vivida, mas quando se torna um ‘percebido destacado’ pelos que pen-
sam utopicamente, o problema nio é mais um sonho, ele pode se tornar realidade”
(ARAUJO FREIRE, 2014, p. 225).

Diante de tantas propostas que chegaram aos espagos educacionais para seguir
suas atividades mesmo em meio ao caos do ambiente pandémico, indagamos en-
tao: como transcender a tantas propostas de inovagoes tecnoldgicas em favor da
construgao de inéditos vidveis que levassem em conta um fazer mais humanizado?
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Buscamos entao pensar sistemas educacionais que pudessem estimular praticas
como as de leitura e escrita com vistas a nos curarmos nao somente dos males que
o virus trouxe ao nosso corpo fisico, mas para nossas subjetividades.

Levando em conta esta proposta de pensar o ambiente educacional como um
espago propiciador de redes de afeto e acolhida, retomamos a Cena 1, narrada por
nds no comego do texto, que se remete a persisténcia da aluna Fldvia em se manter
conectada nas aulas online mesmo ap6s ter perdido tantos de seus entes queridos era
algo que demandava uma atengao e exercicio de empatia para que pudéssemos propor
atividades que pudessem manté-la focada e que, a0 mesmo tempo, a0 menos naqueles
momentos em que duravam os encontros online, pudesse encontrar um espago de
alento e afeto mesmo em meio ao caos em que sua vida se encontrava. Foram entao
realizadas atividades das mais diversas, langando mao das multiplas linguagens: mu-
sicas, poesias, videos... sempre incentivando a discente a se expressar livremente,
muitas vezes tornando os exercicios momentos catdrticos em que ela expunha suas
dores em forma de produgoes textuais, desenhos, contos e outras atividades que eram
realizadas com a turma. Com isso, Flavia se sentia mais estimulada a seguir assistindo
as aulas online e participando, pois sabia que seu contexto nao era desconsiderado.

O uso das tecnologias digitais em rede vem transformando as formas de escrita
e leitura. Podemos encarar o leitor da contemporaneidade como um leitor educado
pelas midias, o leitor ubiquo ao qual se refere Santaella (2004 ), considerando a tec-
nologia também como uma aliada atrativa nos processos de construgao do conhe-
cimento. Portanto, tal uso vem reconfigurando o espago da sala e por conseguinte,
o processo de ensino e aprendizagem e a pratica pedagégica. Criangas em fase de
alfabetizagao tém a possibilidade de trazer para a aula informagdes que acessam e
pesquisam na rede, compartilhando-as com a turma.

Os perfis dos estudantes da alfabetizacao atual imersos no mundo digital sao
notoriamente diferentes dos perfis das criangas alfabetizadas de geragoes anteriores,
pois hoje, novos sentidos de leitura e escrita se configuram no ciberespago. Santaella
(2004) destaca todo esse processo de novos leitores que se formam no ciberespago,
acenando que nas geragdes mais recentes e na contemporaneidade, criangas nave-
gam pelas hipermidias de forma cada vez mais naturalizada.

E para refletir sobre outros modos de pensar a leitura e a escrita, trazemos a reflexao
na qual, praticas de alfabetizagao em tempos de cibercultura e com o uso das tecnolo-
gias também se configuram no que denominamos como praticas de ciberalfabetizagio’.
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Para desenvolver um trabalho que contemplasse uma perspectiva de multile-
tramentos, o trabalho desenvolvido utilizou textos multissemioticos, ou seja, com
diferentes linguagens, modos e semioses, intencionando difundir mensagens com
recursos visuais, imagéticos, digitais e sonoros, para além do texto verbal. NaBNCC
vigente, para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental, a habilidade EF1sLPo4
destaca: compreender, na leitura de textos multissemioticos, o efeito de sentido
produzido pelo uso de recursos expressivos gréfico-visuais (BNCC, 2018).

O contexto do trabalho desenvolvido naquela turma proporcionou outros le-
tramentos e linguagens, em um cendrio de cibercultura que vivemos, possibilitando
e afetando préticas de alfabetizagdo, com uma perspectiva multimodal de alfabe-
tizagao, contemplando a leitura e a escrita com multiplos modos de comunicagao
texto escrito, textos imagéticos e ndo verbais, dudio e video) configurando-se entio
como uma prética de ciberalfabetizagdo’ e de cultura digital.

Ainda, relacionando cultura digital e priticas escolares, Carius (2023) entende
que a presenca da internet na vida dos sujeitos que fazem parte do contexto educa-
cional torna necessdria a ampliagao das discussdes sobre novos hébitos, atitudes,
formas de socializagao e entretenimento que as redes podem possibilitar. Indaga
entdo se a presenca das redes “seria capaz de revolucionar a educagao ou a educagao
estd se transformando a medida que seus atores absorvem elementos da cultura
digital em seu cotidiano e os trazem para 0 ambiente escolar?” (p. 15).

Algumas das titicas desenvolvidas naquele contexto (CERTEAU, 2011) envol-
viam a disponibilizagao dos livros didaticos na escola para que as familias fossem
buscar. Priorizamos jogos, brincadeiras, jogos de palavras... atividades que, por
seu cardter mais ludico, podiam minimizar tanto sofrimento e, 20 menos naqueles
breves momentos dos encontros que se davam em nossos espagos ciberculturais,
criar um mundo mais tranquilo em que pudessem sentir carinho e a atengao que
sabiamos, era fundamental e primordial, devendo preceder qualquer tentativa de
pratica docente. Conexao que muito além da banda larga, exigia de n6s como do-
centes, um olhar mais humano e mais sensivel para acolher e aproximar.

Além das atividades que pudemos desenvolver com Flévia, retomando a Cena 2
e o contexto de Ana Beatriz, consideramos que desenvolver um olhar atento e uma
escuta sensivel (Barbier, 1998) para entender as dificuldades de conexdo da aluna
eram fundamentais. Desse modo, foram pensadas atividades que iam para além
das aulas online, atreladas a praticas de ‘iberalfabetizagdo’, mas envolviam a possi-
bilidade de hibridizar momentos em que realizava tarefas sincronas com a turma
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conectada e outras nas quais poderia acessar conteudos ou sistematizar as tarefas
propostas quando dispusesse de conexao. Para isso nao se abria mao de cadernos,
lapis e livros impressos, mas se conjugava o uso dos mesmos com o que o digital em
rede podia nos oferecer, sobretudo com o uso de aparelhos de celular, fazendo eco
com a ideia de convergéncia midiatica a qual se referia Jenkins (2009).

Atividades de sistematizacao de conteudos também eram realizadas, com arqui-
vo compartilhado do Word via Google Meet para a escrita de textos coletivos, por
exemplo. A professora iniciava a escrita e as criangas iam sugerindo outras partes
da histéria. O registro escrito da histéria era feito pela ‘professorapesquisadora’ (que
era escriba da atividade, quem fazia os registros escritos das conversas). A escrita da
histdria era feita, mas acreditamos que outras histérias estavam sendo escritas ali,
praticadas com o compartilhamento dos nossos afetos... trajetdrias docentediscen-
tes’ naquele ‘espagotempo’ das aulas online.

Alguns exemplos de atividades que mantinham alunas como Flévia e Ana
Beatriz absortas, mesmo que apenas durante aqueles breves momentos de nossos
encontros online. Sabiamos que quando a aula encerrasse os problemas e dores do
mundo nao teriam ido embora. Mas sentiamos que estaivamos contribuindo dentro
de nossas possibilidades e limitagdes para que sentissem que ainda havia vida para
além de tantas dores e perdas que as afetavam.

CONSIDERA(;()ES FINAIS: DO BLUES DA TRISTEZA PARA A BONITEZA DO BLUES

Enquanto ‘professoraspesquisadoras’ com os cotidianos, acreditamos que narrar
uma vivéncia tao significativa dos tempos das aulas online e como o blues afetou
e embalou nossas percepgdes de sujeito, pode contribuir para a circularidade do
saberfazer’ e do ‘sentirfazer’ nas préticas de ‘ciberalfabetizagdo’, ao considerar que a
cibercultura produz e cria linguagem.

Acreditamos que, a despeito do contexto de perdas e dilemas que atravessa-
mos por conta da pandemia e suas repercussoes no contexto educacional, através
do digital em rede, para além de letras e nimeros que faziam parte dos curriculos
escolares das turmas de alfabetizacao, através do digital em rede, ambientes de afe-
to e acolhida eram criados, mantendo assim os vinculos que permitiam se seguir
esperangando para além do que o distanciamento fisico impingiu.

O blues embalou aquele tempo de dor, mas a0 mesmo tempo, de criagao e
resisténcia. Pois a boniteza do professorar em meio a adversidade tem como
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contrapartida os exemplos das tantas Fldvias e Anas, que puderam se sentir mais
acolhidas e menos solitdrias em suas perdas. O trabalho com o uso das multiplas
linguagens atrelado a perspectiva dos multiletramentos foi entao fundamental
para que as criangas pudessem se desenvolver e realizar atividades que lhes fizes-
sem mais sentido. Nao sem tristeza e pesar, tal qual a melodia do blues, as praticas
Cciberalfabetizadoras’ se constituiram em titica (CERTEAU, 2011) que possibilitou
manterem-se os lagos e vinculos, que nos fazem ter a certeza, assim como Oliveira
(2023), de que gragas as criagdes curriculares na pandemia nao houve um apagao.
As professoras estavam la.

Musicalizando a vida para amenizar a dor e apostando no afeto como respiro
para enfrentar tudo o que as afetou.
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“Curriculos ‘praticadospensados’ nos cotidianos:
as confluéncias entre a educagao e as artes”

NoaLE TojaA'
MARISTELA PETRY CERDEIRA?
VALERIA CABRERA CALLABA3

RESUMO: A arte como possivel caminho de confluéncia (Santos, 2023), na perspectiva do
afeto pela estética, ética, politica e poética na Educacio, inspira este trabalho acerca dos
processos de pesquisas com os cotidianos. Sao trés narrativas que mostram essas confluén-
cias, tomadas por conversas, um dos movimentos metodolédgicos trabalhados em nossas
pesquisas, que nos ajudam a ‘verouvirsentirpensar’ acerca dos curriculos ‘praticadospensados’
como cria¢des para além da estrutura em disciplinas.

PAaLAVRAS-CHAVE: Curriculos cotidianos; conversas; artefatos curriculares; arte; educagao.

ABSTRACT: Art as a possible path of confluence (Santos, 2023), from the perspective of
affection for aesthetics, ethics, politics and poetics in Education, inspires this work on re-
search processes with everyday life. There are three narratives that show these confluences,
taken from conversations, one of the methodological movements worked on in our resear-
ch, which help us to ‘seehearfeelthink’ about the ‘practicedthought’ curricula as creations
beyond the structure of disciplines.

KeywoRbDs: Curricula in every life; conversations; curriculum artifacts; art; education.
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RESUMEN: El arte como posible camino de confluencia (Santos, 2023), desde la perspectiva
del afecto por la estética, la ética, la politica y la poética en la Educacion, inspira este trabajo
sobre los procesos de investigacion con la vida cotidiana. Hay tres narrativas que muestran
estas confluencias, tomadas a través de conversaciones, uno de los movimientos metodolégicos
trabajados en el marco de nuestra investigacion, ayuddndonos a “verescucharsentirpensar” sobre
los curriculos ‘practicadospensados’ como creaciones mds allé de la estructura en las disciplinas.
PALABRAS CLAVE: Curriculum cotidianos; conversaciones; artefactos curriculares; arte;

educacion.
INTRODUGAO

O presente artigo destaca o encontro de trés autoras que pesquisam em redes,
dando destaque especial ao projeto intitulado “Curriculos ‘praticadospensados’ nos
cotidianos — criagdes curriculares para além da estrutura em disciplinas” (2021-
2025), que representa, por sua vez, o grupo de pesquisa de duas de suas autoras.
Ademais, valorizam-se linhas de tensio com os estudos de Santos (2023 ), responsi-
vel por pensar os afetos necessérios aos curriculos, disparados pelas artes, tal como
também suscitado por um projeto desenvolvido por outra autora deste artigo.

Nosso interesse comum, a partir das inimeras redes educativas que formamos
e nas quais nos formamos, é o de compreender como os curriculos acontecem para
além das disciplinas — estrutura ainda afirmada, em muitos casos, como a organiza-
¢ao formal possivel — ao observarmos os curriculos praticados em agdes docentes,
em todos os niveis de ensino, e em pesquisadoras/pesquisadores que buscam outras
possibilidades de articulagao curricular, considerando a importéincia das diferentes
dreas do conhecimento cientifico.

As pesquisas com os cotidianos, de diferentes abordagens, tratam de questoes
sociais urgentes e singulares, que atravessam os cotidianos nos inimeros dentrofora™
das escolas. Os usos (Certeau, 2014) de artefatos culturais, como celulares, internet,
aplicativos, computadores, literaturas, imagens, sons, ao serem inseridos nos coti-
dianos escolares, tornam-se artefatos curriculares com usos e criagoes de podcasts,

4. Esses vdrios termos e tantos outros que ainda aparecerdo neste texto estdo assim grafados porque, ha muito,
percebemos que as dicotomias necessérias a criagao das ciéncias na Modernidade tém significado limites ao que
precisamos criar na corrente de pesquisa a que pertencemos. Com isto, passamos a grafar dessa maneira os termos
de dicotomias herdadas: juntos, em itlico e entre aspas. Estas tltimas foram acrescentadas com vistas a deixar
claro aos revisores/as de textos que é assim que esses termos precisam aparecer (Andrade et al,, 2019, p. 20).
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filmes, e-books e outras poéticas. Sendo assim, temos a arte como possivel caminho
de confluéncia (Santos, 2023), na perspectiva do afeto pela estética, ética, politica e
poética na Educagao, e as conversas como metodologia de pesquisa, ajudando-nos a
compartilhar os curriculos ‘praticadospensados’ para além da estrutura em disciplinas.
Pensar as conversas como metodologia é perceber o movimento do encontro
em seus diferentes espagostempos’ da pesquisa. Como uma conversa, este artigo, tal
como sublinhado inicialmente, é conduzido por meio de trés narrativas em torno de
experiéncias das autoras. O primeiro trabalho a ser narrado é sobre os curriculos ‘pra-
ticadospensados’ na realizagdo de uma oficina de audiovisual com estudantes do Ciep
303 — Ayrton Senna e moradores na Favela da Rocinha — Rio de Janeiro; o segundo
traz a poténcia da ocupagao das ruas pelas artes de fazer nos dentrofora’ das escolas;
e, ainda, o terceiro conversa com a experiéncia: Thinking Labs, ;Qué hacemos conlo
que vemos?, da Facultad de Artes, Universidad da Republica do Uruguay (UDELAR).
Para nossa fundamentagao tedrica, ganharao destaque as contribuigoes de Alves
(2019), Santos (2023 ), Miranda (2023b), Certeau (2014 ), Pallasmaa (2011), Deleuze
(2005), ajudando-nos a ‘sentirpensar’ os curriculos mediados pela sensibilidade
das artes e sustentados pelos modos de compartilhar os afetos em diferentes redes
educativas que vao fazendo parte da nossa formagao enquanto pessoas sociais,
atravessadas pelas diferentes culturas que produzimos nos cotidianos. E nesse ema-
ranhar que os curriculos se agenciam, extrapolam as hierarquias das especializagoes
e evidenciam a articulagao entre dreas do conhecimento no campo da Educagao.

CRIAGAO DE IMAGENS E SONS: COMPOSIGOES POETICAS DE JOVENS DA FAVELA
DA ROCINHA

Jovens Repdrteres da Rocinha (doravante JRR) é um projeto de educagio e comu-
nicagao popular que aconteceu no CIEP 303 Ayrton Senna, Rio de Janeiro, realizado
pelo CECIP - Centro de Criagao de Imagem Popular, em parceria com a Fundagao
para o Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico em Satde (Fiotec)/FIOCRUZ,
no programa Plano Integrado de Satide nas Favelas do Rio de Janeiro (2023-2024,).
Trazemos essa experiéncia pela relagao de compartilhamento de afetos expressa na
producao audiovisual, realizada por estudantes do Ensino Médio. Tais idealizadores
decidiram produzir um documentario com uma estudante de 67 anos da Educagao

5. Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP).
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de Jovens e Adultos da mesma escola, que, apesar de nao se sentir letrada, publicou
um livro de contos na FLUP — Festival Literdrio das Periferias em 2019.

Foi criado um laboratério de formagao/experimentagao da linguagem audio-
visual para a producao de conteudos a serem veiculados nas redes sociais. Ao tra-
tar de questoes de saude integral, com abordagem de cunho politico, ideolégico,
social e cultural, os estudantes vivenciaram conversas com grupos académicos,
visitas a espagos culturais e a formagao técnica e sensivel em fotografia, captura,
edigao e tratamento de imagens e sons. O curriculo garantiu o pensamento sobre
a informagao com compromisso ético, o poder de escolhas e as decisdes dentro
de uma produgao coletiva de audiovisual.

Sob esses contornos, a formagao dd destaque para as conversas com os adoles-
centes, entendendo-as como processos metodoldgicos. Por meio delas, versou-se a
respeito das relagdes de manipulagao de dados, informagoes, imagens e sons a partir
de intengdes e interesses daqueles que as produzem e as divulgam. E dessa forma
que os estudantes e seus professores elencam os assuntos de interesse, pesquisando
nas redes e nas conversas com outros adolescentes, com liderangas comunitérias e
servigos publicos disponiveis na Rocinha. Apds a realiza¢ao de toda essa dinimica,
passa-se para as etapas de gravagao e edi¢ao dos materiais.

Todo o processo envolve um agenciamento de forga, poder e tendéncia ideo-
légica que se manifesta nos discursos, como interesse em mostrar determinados
aspectos em detrimento de outros. A metodologia das conversas é evocada no
processo de revisao do material capturado e na edi¢ao dos discursos.

Estar num laboratério de formagao/experimentagao audiovisual é um convite a
apropriagao da linguagem da fotografia, pela composi¢ao do quadro, angulagao de
camera, bem como da relagao de luz e sombra ao capturar uma imagem. Trata-se,
pois, de acessar camadas de sensibilidade que passam pelo trato das sonoridades
na captura do som ambiente ou no cuidado de silencid-lo, compreendendo como
fazer uso dos cortes, indagando a respeito do que é um plano e sua duragao. Ganha
relevancia o reconhecimento a respeito de uma gramatica dos filtros de cores e luz,
na edi¢ao, e, ainda, nessa tltima etapa, a reflexao sobre como tecer os discursos ao
ordenar e desordenar as falas, criar efeitos e trilhas sonoras que gerem um ambiente
de perturbagao psicoldgica na suspensio de ‘espagostempos’.

Podemos chamar esse movimento como poténcia do falso (Deleuze, 2005),
onde o autor tensiona as nog¢des de realidade e fabulagao, tendo o cinema como um
artefato que ajuda a pensar as relagoes de criagao de outras experiéncias possiveis,
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ou na poténcia do brincar (Toja, 2021), pensando a experiéncia brincante como
deslocamentos imaginativos, que criam outras experiéncias.

E com a intengdo de proporcionar uma experimentagio do sensivel a esse grupo
de estudantes, juntamente com dois de seus professores, que criamos um ambiente em
que eles percebam como sao produzidos os produtos culturais veiculados nas redes
sociais que sao consumidos e, em algum momento, criados por eles. Ao compreender-
mos a formagao pela agao e pensamento de sua prética, entendemos que esses jovens,
assim como a equipe que atua nessa formacao, sao ‘praticantespensantes’ (Oliveira, 2012
apud Andrade; Alves; Caldas, 2019) na/da produgio audiovisual como dispositivo de
criagio de outras realidades (ou talvez, melhor pensarmos em criagio de outras expe-
riéncias); praticantes porque estio na agio cotidiana, criando conhecimentos, em ‘s-
pagostempos’ continuos, 0 que nos permite compreendé-los como ‘praticantespensantes’.

Nessa ideia de ‘praticantespensantes’, o JRR identifica a histéria de Dona Lindacy,
estudante da EJA na mesma escola, que se torna referéncia na Rocinha por ter pu-
blicado um livro de contos na FLUP, Feira Literdria das Periferias. Lindacy em sua
fabulagao, ou na poténcia do brincar, cria outra realidade que supera imposigoes
coloniais de racismo e machismo. A metodologia das conversas permanece presen-
te, ao fazer o documentdrio com dona Lindacy, para evidenciar suas experiéncias
como escritora num ambiente de letrados, em que ela ainda se sentia excluida.

Naideia de compartilhamento de afetos de Nego Bispo (2023), contrapondo
anogao de troca de conhecimento, os estudantes do CIEP Ayrton Senna, tanto
os jovens como Lindacy, puderam experimentar os atravessamentos de suas nar-
rativas. Quando hd esse encontro em confluéncia, hd a expansao do sensivel pela
experiéncia da pele (Pallasmaa, 2011).

A arte enquanto criagao filmica revela a autopoieses, tanto dos jovens que con-
duziram a filmagem, quanto de Dona Lindacy, que, ao repetir sua histdria, acessa
sua poténcia de autocriar em realidades outras experiéncias enquanto mulher, mae,
estudante e escritora. Ao mesmo tempo, os jovens, a partir da manipulagio de ima-
gens e sons, conceitos e saberes, intengoes e interesses, criaram outros curriculos
ao trabalharem a produgao como uma fabulagao de si, percebendo como, mesmo
dona Lindacy sendo de outra geragao e dotada de outras experiéncias culturais e
sociais, suas marcas estao presentes em suas peles.
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Imagem 1: Exibicdo do filme na mostra Geragdo do Festival do Rio
Fonte: as autoras (2024,

O audiovisual como artefato cultural e curricular passa a ser um dispositivo

metodoldgico e artistico, que cria confluéncia entre culturas, entre linguagens,

entre dreas do conhecimento. Essa relacao nos ajuda a pensar num curriculo feito

por composigoes e nao por conhecimentos em posigoes hierarquicas. Quando se

trata de outras formas de entender e criar o curriculo, compartilhamos dos modos

de Sentirpensar’ a ideia de confluéncia de Nego Bispo, entendendo que

Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio. Ao contrario: ele passa
a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente confluéncia, a gente
ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra gente — a gente rende. A
confluéncia é uma for¢a que rende, que aumenta, que amplia. Essa é a medida. De fato,
a confluéncia, essa palavra germinante, me veio em um momento em que a nossa an-
cestralidade me segurava no colo. Na verdade, ela ainda me segura! Ando me sentindo

no colo da ancestralidade e quero compartilhar isso. (Santos, 2023, p. 4-5).

Os Jovens Repdrteres da Rocinha com o documentario “Histdria da Lindacy”
Yy

ocuparam, com sua arte, outros espagos da cidade. Estiveram na mostra Geragao do

Festival do Rio, no Cine Odeon em contato com uma juventude de outros cantos
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do pais, com questoes sociais urgentes, criando por meio dos filmes, outros modos
de trabalhar os curriculos nos dentrofora’ das escolas.

DAS RUAS, ARTES EM VOZES, IMAGENS E GESTOS: CIDADES COM ‘BOSSA’

Ao tratar os curriculos nos dentrofora’ das escolas, temos as ruas como um ce-
nério sensfvel, que extrapola o visual e nos toca a pele (Pallasmaa, 2011). A criagdo
artistica urbana é um ambiente de afetos individual e coletivo. Através da expressao
artistica, é possivel explorar os diferentes sentimentos, questionar normas estabe-
lecidas e promover confluéncias sociais.

Nas pesquisas com os cotidianos, entendemos que esses movimentos sao ne-
cessarios. Da mesma forma que tratamos os artefatos tecnolégicos como artefatos
culturais e curriculares, entendemos que as multiplas formas de artes também sao
artefatos culturais/curriculares presentes em nossas redes educativas. Assim, as
artes de rua, por meio das suas intervengdes, promovem a criagao de ‘conhecimen-
tossignificagoes’ nesse transito ruas-escolas, reconhecendo a importincia da cidade
como um ambiente propicio para essas criagoes, expressoes e fruicao das artes.

As pesquisas — tecidas nos eixos ético, politico, estético e poético — convidam-nos
a ‘verouvirsentirpensar’ o mundo. Implicar-se como ‘praticantespensantes’ na produgao
da pesquisa é, assim, romper com a ideia de sujeito-objeto, percebendo o outro ‘pra-
ticantepensante’ da pesquisa, em compartilhamento de afetos, tramando redes nessa
relagdo cotidiana. Possibilita-se, pois, o desenvolvimento de transitos dessas criagoes
coletivas com afetividade, criatividade e liberdade dos ‘praticantespensantes’ que vivem
seus cotidianos e, com eles, dinamizam as culturas da/na/com as cidades.

No percorrer as cidades, nas muitas caminhadas que fazemos, buscamos (re)
conhecer ‘espagostempos’, identificando suas caracteristicas éticas, poéticas e es-
téticas, tendo as manifestagdes artisticas e culturais como nossas referéncias para
tecer e caminhar. Corroboramos a premissa do professor pesquisador Fernando
Miranda ao tensionar que

debemos tener en cuenta que la ciudad estd ahi para recibirnos con sus distintos tiempos
convivientes, los marcados por la solidez de sus construcciones afiosas y rigidas, los estab-
lecidos por las estructuras méviles que cada dia arman y desarman su vida cotidiana, y los

destellos apenas duraderos de los infinitos cruces que producen las personas con su trajines
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callejeros, cruzando sus historias en veredas, plazas, parques, mercados y lugares de paso.

(Miranda, 2023b, p. 02).

Assim, articulagdes entre nossas vivéncias nos ‘espagostempos’ da/na cidade e
da/na escola sao necessarias e importantes, 3 medida que as escolas sao lugares da
cidade. Nesses ambientes de afetos, discentes e docentes compartilham experién-
cias, ensinam e aprendem sobre os locais que fazem parte das suas redes educativas
nos processos de tessitura de vida. A cidade permeia a vida de todos, ¢ “[...] forma
elementar dessa experiéncia, eles sio caminhantes” (Certeau, 2014, p. 171). Nesse
movimento, a escola e as multiplas redes educativas que formamos e que nos for-
mam podem ter influéncia na formagao social do cidadao.

Mas como promover situagdes que nos conduzam a ‘verouvirsentirpensar’ a ci-
dade e seus muitos curriculos possiveis? Acreditamos que os primeiros passos dessa
caminhada é seguirmos com as artes, como Pallasmaa (2011) exalta ao relembrar
que “os espagos e lugares criados por uma obra de arte sao reais no sentido total da
experiéncia” (p. 64). Afinal, nos diferentes dentrofora’ das escolas e das universidades,
somos movidos/as pela imaginag¢ao, criando a imagem da cidade ao caminhar por
suas ruas e vielas reverenciadas por seus aromas, sabores, cores, sons e ritos, que vao
compondo as poténcias criativas cotidianas, pois, “las actividades de investigacion desde
una perspectiva basada en las artes son, a nuestro juicio, parte de las prdcticas culturales
necesarias y sensibles para la universidad y la sociedad en general” (Miranda, 2023b, p. 7).

Por meio da cidade, vivemos cotidianos repletos de encantamentos, trazidos
pelas diferentes artes, preenchendo um curriculo que podemos chamar de cami-
nhante, migrante (Castro, 2023 ). Fazemos usos das conversas com pessoas comuns,
que, em nossas pesquisas, narram vivéncias culturais e tornam-se artefatos curricu-
lares (Alves, 2019). Ao caminhar pelas ruas do Rio de Janeiro, nos deparamos, entio,
com um grafite capaz de ensejar justamente esse movimento de uso das conversas,
tal como pode ser acompanhado a seguir:
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Imagem 2: Arte em um muro no morro da Conceigdo
Fonte: as autoras (2024 )

No canto esquerdo da composicao, garantindo uma linha de leitura para o

interlocutor ocidental, ganha énfase a sentenga “Minha cultura é a cultura da vida”.
Emoldurada pelo ritmo e pelas vibragoes de diferentes sujeitos, a informacao verbal
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sacramenta a ideia da construgao dos saberes a partir do que é experimentado empi-
ricamente; 0 que passa a ser comungado nao apenas entre os sujeitos retratados, mas
por todos aqueles que testemunham as vozes das ruas. A beleza das pesquisas com
os cotidianos estd justamente em captar as artes de fazer dos ‘praticantespensantes’
em tantos cotidianos, dentrofora’ das escolas:

Estas “artes de fazer” dos praticantes, os usos e as taticas que desenvolvem cotidia-
namente so inscritos e delimitados pelas redes de relacao de forcas entre o forte e o
fraco que definem as circunstincias das quais podem aproveitar-se para empreender

suas “agdes”. (Oliveira, 2012, p. 37).

E nesse sentido que criamos nossos artefatos curriculares, visando acolher as
questoes sociais das cidades e, a0 mesmo tempo, colocando as artes em didlogo com
as culturas das ruas. Dessa forma,

A rua vibra com a pulsacio da cidade, dos passantes, que a enxergam de diferentes
modos por meio dos reclames, das vozes, do trnsito e, principalmente, da invencao
de linguagens. Mas é necessario ouvir essas vibragoes, sons de atitudes e gestos, deam-
bulagdes, ruinas, violéncia e manifestagdes, desobediéncias ou como “antidisciplina”

(Certeau, 2014, p. 177).

Arelagao entre as cidades e as artes é complexa e multifacetada. Através da criagao
artistica, é possivel transformar as cidades em um ‘espagotempo’ de ‘conhecimentossig-
nificagoes’, de subversao, desobedecendo a l6gica disciplinar. Através da intervengao
urbana, artistas podem questionar as normas e valores da sociedade, convidando-nos
arefletir sobre eles, uma vez que, em algumas situagdes, segundo Pallasmaa (2011),

(..) as imagens sdo convertidas em mercadorias infinitas fabricadas para postergar
o tédio; os proprios seres humanos siao mercantilizados, se consumindo de modo
indiferente, sem ter a coragem ou mesmo a possibilidade de confrontar sua prépria
realidade existencial. Somos feitos para viver em um mundo de sonhos fabricado.

(Pallasmaa, 2011, p. 33).

Por outro lado, como nos diz Certeau, o espago é um local praticado, “a rua
geometricamente definida por um urbanismo é transformada em ‘espago’ pelos
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pedestres” (Certeau, 2014, p. 184). Certamente, tal conhecimento se d4 por meio O
de vivéncias pelas diferentes conexdes de experiéncias em redes em diferentes 8
s 7’ . . . m
espagostempos do viver cotidianamente. .

(D»

Seguir aandanga pela cidade torna possivel, a partir de mais um grafite, testemunhar
aimportancia de um dos artistas brasileiros do século XX, que impulsiona a cultura da
musica nacional, em seus diferentes géneros. A figura de um homem preto de ascensao
social, diferente da imagem produzida pelo colonialismo sobre as pessoas pretas, eleva
o sentimento de autoestima da populagio favelada e periferizada. Aludimos, aqui, a
figura de Pixinguinha, retratado em um muro do Morro da Conceigao, zona portudria
da capital fluminense, tal como pode ser observado a seguir, a partir da Imagem 3.

Imagem 3: Arte em um muro no morro da Conceigdo
Fonte: as autoras (2024)
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O retrato do artista, que é pilar do que seria a moderna musica popular brasi-
leira, ainda em fase juvenil, ganha novas matizes se cotejado com o ritmo vivo de
artistas de rua, avistados a metros de distdncia do Morro. Nesse contexto, os “sons
das artes das cidades” podem representar a forma como as artes urbanas fazem-se
de maneira poderosa, permitindo a realizagao de conversas ao criarem sensagdes
de dissonédncias ou desobediéncias em relagdo ao ambiente urbano convencional.
Os sons podem ser metaforicamente entendidos como as mensagens, emogoes e
ideias das muitas manifestagdes artisticas das cidades,

do samba ao asfalto quente das cidades, deslizamos nos pés descalgos ou com chinelos
desgastados para festejar o gingar de um corpo que fala, gira, ginga, que joga a malandra-

gem nos movimentar das maos e pés da capoeira (Conceigﬁo ; Cerdeira; Castro, 2023, p. 6).

Podemos entender também que a prépria experiéncia de ocupar as ruas e
pragas com sua arte, seja l4 qual for essa ocupagao corpérea destoando do movi-
mento esperado da cidade, torna-se em si uma intervencao artistica. Sao diversas
as formas de artes urbanas que envolvem performances do corpo humano como
parte da expressao artistica.

Imagem 4: Guia de turismo na regido turistica — Pequena Africa/R]
Fonte: as autoras (2024 )
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Essas performances podem incluir danga, teatro de rua, apresentagdes musicais
ou outras manifestagc")es, uma vez que,

eu confronto a cidade com meu corpo; minhas pernas medem o comprimento da arcada
e alargura da praga; meus olhos fixos inconscientemente projetam meu corpo na fachada
da catedral, onde ele perambula sobre molduras e curvas, sentindo o tamanho de recuos
e projegdes; meu peso encontra a massa da porta da catedral e minha mio agarra a ma-

caneta enquanto mergulho na escuridao do interior. (Pallasmaa, 2011, p. 37-38).

A combinagao de elementos visuais e sonoros nas artes pode criar uma expe-
riéncia tinica, que chama a atengao para questoes sociais, politicas e culturais. Esses
movimentos fazem parte do tecido das cidades, destacando o papel importante
que as artes urbanas desempenham na expressao e na resisténcia dentro da cidade.
Dessa forma, os movimentos artisticos que a cidade imprime, em suas mais distintas
linguagens e suportes, mostram-nos como os saberes, as experiéncias cotidianas,
que sdo temadticas importantes nos curriculos escolares, sao evidenciadas como
gestos distantes da ideia de hierarquizagao apresentada pelo modelo da ciéncia
moderna, com o ensino em disciplinas. Os movimentos errantes das artes urbanas
nos convidam a pensar em um curriculo feito em composigao pelas diferentes areas
do conhecimento, pensando a arte, como a ciéncia, na tentativa de uma tessitura
continua dessas redes educativas e de seus ‘conhecimentossignificagoes’.

PENSAMENTO VISUAL E CRIACAO DE VISUALIDADES: O QUE FAZEMOS COM O
QUE VEMOS?

A terceira narrativa, ligada a Facultad de Artes da Universidad da Reptblica do
Uruguay (UDELAR), parte das praticas no campo académico, artistico, pedagdgico
e cultural, que consideramos necessarias e sensiveis a universidade e a sociedade de
modo geral. Sao as atividades de pesquisa conhecidas no contexto critico hispanico
como IBA (Investigacién desde una perspectiva basada en las artes), onde ndo hd uma
unica forma de pesquisar, pois, @ medida que os estudos vao avangando, passam
a ser configurados ‘espagostempos’ conceituais sobre o que se alcanga na pesquisa
(Herndndez; Fendler, 2014 ). Combinamos taticamente a reflexio e a evocagio de
agoes, desenvolvendo o que chamamos de Thinking e Making Labs.
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Os Thinking Labs sao uma série de instincias participativas e itinerantes, com
diferentes grupos que, por seu cardter profissional ou por sua inser¢ao institucional,
passaram a formar grupos heterogéneos de colaboradores da pesquisa. Esses
integrantes de cardter ativador e produtores de ideias passam a dar énfase em dife-
rentes temas, tais como i) a acio urbana e as intervencdes na cidade; ii) os femini-
nos; iii) as tecnologias; iv) os direitos humanos; e, por tltimo, v) o corpo e as cenas.

A concentragio dos Making Labs na criagao de experiéncias de mediagao colocou,
de maneira acessivel, a reflexao e a atuagao sobre e a partir de algumas sinteses con-
ceituais do processo realizado no Thinking Labs, usando o lidico e o ensaistico, que
intitulamos de ativagoes. A partir do pensamento diagramatico, narra-se uma expe-
riéncia em primeira pessoa e, com base nessa metodologia, foram introduzidos temas
emergentes e urgentes do programa. Essa combinagao de a¢oes permitiu aos grupos
explorarem relagdes e possibilidades de mediagao e a produgao de visualidades.

TATICAS VISUAIS

Utilizamos o que chamamos de diagramas como ferramenta de produgao de
pensamento visual para sistematizar os temas tratados em cada Thinking Lab. Com
essa ferramenta, permitimo-nos fazer um tratamento mais apropriado das ideias e
das reflexdes colocadas pelos participantes durante os encontros, apresentando-as,
graficamente, como narrativas restritivas ou lineares sobre os contextos, diversidades
e dissidéncias, além de percebé-las como um espago dindmico de interligacao de
relagoes, afetos e afinidades entre a singularidade de cada tema trabalhado e os temas
entre si. Desse modo, apresentamos a andlise como pontos sinalizadores de fluxos
dindmicos, situados como caminhos de fuga de pensamentos e sistemas complexos.

Os diagramas serviram como ferramentas sensiveis para visualizar a obra e
seu processo, sistematizando os temas conversados. Tornaram-se, portanto, uma
produgao visual que rompe com os formatos hegemonicos de divulgagao, assu-
mindo sua condi¢ao de imperfei¢ao, de inacabado e processual. Consideramos
tal dindmica como uma oportunidade de mediagao, a partir das quais é possivel
performar exercicios de imaginagao e interpretagao de novos sentidos, significados
e relagdes, o que coincide justamente com Basbaum (2009), ao relembrar que os
diagramas articulam ainda o impensado.

Mediante a impressao do material no formato de tabloides em duas cores e de
distribuicao gratuita, foi realizada uma espécie de registro ficticio dos encontros
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para os participantes e para o proprio programa, sendo que tal agao passou a ser
tratada também como uma tética de difusdo do pensamento visual.

T l,.--r
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Imagem s: Estrutura de mediagdo e direitos humanos
Fonte: As autoras (2023)

Da mesma forma, passamos a vislumbrar as ferramentas efetivas para trabalhar
com as imagens na perspectiva que transcendam a mera contemplacio, inscre-
vendo-se no campo expandido e hibrido de pensamento e agao que oferecem os
Estudos da Cultura Visual. Esses nao somente se referem as possibilidades de pro-
dugao metodoldgica, mas, também, enquanto espagos possiveis de sua aplicagao
e intervengao. O Programa buscou superar as formas consolidadas, como as orga-
nizagdes culturais que, em nosso modo de pensar, ainda consideram os individuos
isolados e os objetos sob uma tinica aparente condi¢ao de materialidade. Por outro
lado, promovemos formas coletivas de pensamento em que a subjetividade faga
sentido nas relagdes que se estabelecem nos possiveis desencadeamentos que os
objetos e as coisas provocam em nos e nessas relagoes.
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Imagem 6: Intervengdo nos espagos publicos
Fonte: As autoras (2023)

Fomentar o questionamento e o debate das representagdes visuais nos ambien-
tes onde atuamos nos cotidianos implica abrir as institui¢des e espagos em que se
realizam os processos de mediacao com a influéncia e o possivel impacto das ima-
gens da internet, da publicidade, dos contetdos audiovisuais em geral, da moda e
da musica, contetdo que é introduzido nao apenas por quem o produz, consome
e circula. Preferimos, em vez de ignord-los ou isolé-los, utilizar esses conteudos,
interagir com eles, explorar outras opgdes e gerar novas relagdes nos espagos fisicos
ou digitais onde se discute a criagao de narrativas e agdes.

Para a equipe de pesquisa, refletir sobre as imagens na atualidade implica expan-
dir o foco com a finalidade de criar outros modos de ‘fazerpensar’ as visualidades
e criar entrelacamentos de narrativas e significados que questionem e superem a
nogao de autoridade institucional, tanto no ambito artistico como pedagdgico,
favorecendo, assim, espagos mais amplos de compreensao e agao social.
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(Qué hacemos .
con lo que vemos?

Imagem 7: Intervengdo nos espagos puiblicos
Fonte: as autoras (2023 )

CONCLUSAO

As investigagoes, as criagOes e as artes tém um papel significativo na agao poli-
tica, ética, estética e poética como agenciamento de outros modos de “verouvirsen-
tirpensar’ na sociedade contemporanea. A natureza e o impacto politico das artes
dependem da intencao do artista e do contexto em que a obra é recebida. Porém,
compreendemos, pelas narrativas expostas neste artigo, que as artes sao mobiliza-
doras de memorias, afetos, sensagdes e sentimentos disparadores de outros gestos
ao ‘verouvirsentirpensar’ a vida cotidiana em seus modos de existéncia, em suas
diferentes redes educativas e de tessituras de ‘conhecimentossignificagoes’.

Assim, como pesquisadoras dos cotidianos, trouxemos para esta reflexao a
importéincia das artes na sua potencialidade de artefato cultural como expressao

Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p.305-324, 2025. 321

ad

~

91550



“Curriculos ‘praticadospensados’ nos cotidianos: as confluéncias entre a educagdo e as artes”

politica e de evidéncia das diferencas culturais e sociais que coexistem em nossa
sociedade. As artes também sao como linhas de fuga nos modelos hegeménicos de
pensar as artes e seus espagos de ocupacao, sendo usadas de forma engajada, pois “o
memor4vel ¢ aquilo que se pode sonhar a respeito do lugar” (Certeau, 1994, p. 190).
As ‘prdticaspensamentos’ que permeiam os tantos dentrofora’ da escola, 4 medida
que reconhecem o passante como autor dessas composicoes, veem-se capazes de
‘verouvirsentirpensar’ e narrar a vida de modo mais sensivel as emogdes que cami-
nham nesses gestos artisticos e singulares. Somos todos habitantes das artes, das
ruas e ‘praticantespensantes’ nas/das/com as cidades e as escolas.

Da mesma forma, tal relagao imbricada passa a nos dar pistas sobre as possibilida-
des em romper com as nogoes de disciplinas como uma hierarquizagao de conheci-
mentos, permitindo-nos pensar a criagao de composi¢oes curriculares que extrapolam
as especializagoes e que lancem mao de seus conhecimentos para a compreensao da
vida com seus afetos para uma educagio ética, estética, politica e poética.
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Saberes enredados ao redor de casa: Grupos
de Pesquisa com Imagens, Sons e Afetos, em
relacdo dialdgica com Margaridas e Marielles

Mairsa CArRLA PINTO PASsOsS!
VIRGINIA DE OLIVEIRA SILVA?

RESuMO: Neste artigo, dedicamo-nos a discutir a produgio do filme de curta-metragem
“Ao redor de casa”, de 2023, que apresentamos no X Semindrio de Laboratérios e Grupos
de Pesquisa com Imagens e Sons, em 2024, contextualizando a sua exibi¢ao na organizagao
e realizagao do referido evento, que objetivou aproximar os diversos grupos articulados da
UER]J, bem como grupos associados das universidades brasileiras e estrangeiras, a luz da
ideia do conhecimento em rede (ALVES, 1999).

PALAVRAS-CHAVE: Cotidiano; conhecimento em rede; movimento de mulheres.

ABSTRACT: In this article, we dedicate ourselves to discussing the production of the short
film “Ao redor de casa’, from 2023, which we presented at the X Seminar of Laboratories
and Research Groups with Images and Sounds, in 2024, contextualizing its exhibition in the
organization and realization of the reffered event, which aimed to bring together the various
articulated groups of UER], as well associated groups of brazilian and foreign universities,
in light of the idea of knowledge in the network (ALVES, 1999).

KeywoRDs: Everyday life; networked knowledge; women’s movement.

1. Faculdade de Educagdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UER]J.
2. Faculdade de Educagio da Universidade Federal da Paraiba — UFPB.
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RESUMEN: En este articulo, nos dedicamos a discutir la produccién del cortometraje
“Ao redor de casa”, de 2023, que presentamos en el X Seminario de Laboratorios y Grupos
de Investigacion con Imdgenes y Sonidos, en 2024, contextualizando su exhibicién en la
organizacion y realizacion del evento antes mencionado, que tuvo como objetivo reunir a
los diversos grupos articulados de la UER], asi como a grupos asociados de universidades
brasilefias y extranjeras, a luz de la idea de conocimiento en red (ALVES, 1999).

PALABRAS CLAVE: Vida cotidiana; conocimiento en red; movimiento de mujeres.
INTRODUCGAO

No final do Século XX e inicio do Século XXI, ao analisar a organiza¢ao educa-
cional dedicada aos temposespagos dos componentes curriculares, denominados
pela histéria dominante como “disciplina”, Alves (2001) propds, buscando uma
melhor defini¢ao, o conceito de “campos de estudos” que seriam tecidos por “mul-
tiplos conhecimentos tedricos-praticos”, organizando, “de maneira flexivel, todos
os espagos de desenvolvimento curricular”, entre eles, os projetos de pesquisa, por
exemplo. Convidando, assim, os sujeitos dos estudos educacionais, sobretudo os do
campo do curriculo, a se afastarem da desgastada e impertinente metéfora da “4rvo-
re do conhecimento’, que pressupunha um percurso linear, hierarquico e uniforme:

Essa forma de “construir” o conhecimento é a que vai possuir uma grafia em 4rvore,
que pressupde um caminho obrigatério, inico, linear e hierarquizado. E a partir desta
idéia que se entende que se estd melhor, se sabe mais, quando atingindo o cimo,
chegamos as indispenséveis folhas (que nos permitem respirar melhor), as lindas
flores (que nos permitem poetizar a vida) e aos frutos saborosos (que nio nos deixam

morrer de fome). (ALVES, 2001, p. 113).

E, diante de um mundo mergulhado em um contexto cada vez mais globalizado
e tecnolégico, Alves (2001) teceria caminhos para outras perspectivas metaféricas,
destacando, para aquilo que se realiza de modo constante, horizontal, multiplo e
organico, a imagem das tramas, dos fios, dos enlaces que nos enredam e se fazem
presentes nas tessituras de diversas redes:
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Tudo isto popularizou um termo — rede — que est4, hoje, no 4mago da nova forma de
construir o conhecimento, em todas as 4reas de atividades humanas — das ciéncias aos

movimentos sociais, do mundo do trabalho & comunicagio social (ALVES, 2001, p. 119).

Os efeitos desta mudanga metafdrica/tedrica em relagao a como se realiza o
processo de conhecimento implicaram nao s6 em uma nova concepgao imagética
da prépria produgao do conhecimento, mas também na forma como se organiza
a socializagao dos conhecimentos produzidos e na busca do entendimento sobre
para quais fins tais produgoes ocorrem:

... abrir espago e tempo & compreensao das relagdes entre o conhecimento real, o cur-
riculo concreto e as novas tecnologias e novos conhecimentos existentes na sociedade
- a informagao sobre tudo isto que circula, como circula, por que circula e a favor de

quem circula (ALVES, 2001, p. 120).

A partir desta “perspectiva enredada’, surgiram, por exemplo, as doze edigoes do
REDES - Semindrio Internacional as redes educativas e as novas tecnologias, bem como
as dez edigoes do Semindrio de Laboratérios e Grupos de Pesquisa com Imagens e Sons,
organizadas pelo ProPEd-UER], e iniciadas em 2001 e em 2002, respectivamente.

Em sua versao mais recente — a décima — o Semindrio de Laboratdrios e Grupos
de Pesquisa com Imagens e Sons, em maio de 2024, foi organizado pelo Laboratério
Educagao, Imagens e Sons (LABEIS), do Programa de Pés-graduagio em Educagao
(ProPEd), da Faculdade de Educacio do campus Maracand, em conjunto com o
LABEIS do PPGEDU - Programa de Pés-Graduagao em Processos Formativos
e Desigualdades Sociais, da Faculdade de Formagao de Professores, campus Sao
Gongalo, ambos da Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UER]. A tematica
da referida edigao foi “Redes Educativas, imagens e sons na produgao e circulagao
de ‘conhecimentossignificagdes’: conversas entre pesquisas em Educa¢ao”, con-
gregando uma rede nacional e internacional’ de grupos de pesquisa e laboratérios
envolvidos com a questao da produgao das imagens e sons em diferentes lingua-
gens, dispositivos e suportes. Objetivou-se ali, mais uma vez, aproximar os diversos
grupos articulados da UER], bem como os associados das universidades brasileiras
_ a saber, UFPB, UFF, UFRRJ, UFES, UFG, UNESA, UEA, UNISO, UNICAMP,

3. Osnomes dos grupos de pesquisa aos quais nos referimos estao indicados em www.lab-eduimagem.pro.br
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UFBA, UNEMAT, UFSC; e das universidades internacionais, tais sejam, Université
de la Normandie — Rouen/Caen/Franga, Universidad de Buenos Aires/Argentina
e Universidad de la Republica/Uruguai, com compartilhamentos que permitem
conhecer os projetos desenvolvidos nessas institui¢oes e produzir conhecimentos
comuns, reafirmando a ideia de Santos (2023), para quem troca nio significa a
mesma coisa que compartilhamento.

A troca significa um rel6gio por um reldgio, um objeto por outro objeto, enquanto no
compartilhamento temos uma agio por outra agio, um gesto por outro gesto, um afeto
por outro afeto. E afetos ndo se trocam, se compartilham. Quando me relaciono com o
afeto com alguém, recebo uma reciproca desse afeto. (...) O compartilhamento é uma

coisa que rende (SANTOS, 2023, p. 36).

A intengao das organizadoras e dos organizadores na décima edigao, para além
das trocas de conhecimentos, era a de que ocorresse um compartilhamento de afe-
tos — afetos no sentido de afetarmo-nos uns com os trabalhos dos outros. Para isso,
sugeriu-se que nesta edigao, um grupo apresentasse e comentasse o trabalho de um
grupo parceiro, priorizando os “usos” possiveis daquele trabalho em suas pesquisas.

Certeau (1996) nos ensina que é no “uso” que os praticantes “fazem com”, re-
inventando os processos e produtos culturais nas suas préticas cotidianas. A pro-
posta, naquele momento, era que se estabelecesse um didlogo entre grupos e/ou
laboratdrios, tendo como foco os produtos das pesquisas de cada um, ou seja, os
seus trabalhos. Que um pudesse contribuir com o trabalho do outro, reinventando
para ele outros usos e outras formas de didlogo.

Como quer Bakhtin (2003), o dialogismo consiste em um processo de co-
municagao interativa no qual nos reconhecemos através do outro, percebendo
a palavra deste outro numa relagao de reciprocidade, que implica o discurso do
outro em nosso proprio discurso, potencializando a producao de sentidos. Nesse
sentido, a escolha dos pares foi realizada pelas organizadoras e pelos organizado-
res do X Semindrio, a partir de critérios de proximidade de proposta temdtica e de
proximidade de linguagem, priorizando esse potencial dialégico entre os grupos
e/oulaboratérios. Cada um deles deveria escolher uma de suas produgdes audio-
visuais para compartilhar, com antecedéncia, em um site que ficaria a disposigao
de outro grupo e/ou laboratério para que pudesse vé-la, ouvi-la, afetar-se e, a
partir desta recepgao, dialogar, durante a realizagao do X Seminario.
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Tal metodologia envolveu toda a rede de grupos articulados e grupos associados
com o objetivo geral de “conversar” em torno dos aspectos comuns de nossos projetos,
destacando as suas relagdes com imagens e sons, com vistas a dar maior visibilidade a
esta rede nacional e internacional, sobretudo, naquilo que afeta a relagao Educacao-
Imagens-Sons, aumentando, assim, a potencialidade de articulagao entre as pesquisas.

Além disso, ao final da realizagio do referido Semindrio, foi criada a Rede de
Educacao, Imagens, Sons e Afetos — REISA*, reunindo pesquisadoras e pesquisado-
res de diferentes universidades nacionais e internacionais, objetivando “pesquisar,
estudar e compreender a presenca das relagoes entre Educagao e Imagens, Sons e
Afetos nos acontecimentos educativos™.

Derivam, exatamente, deste movimento e momento tanto a ideia da publicagao
da presente revista pela Unicamp quanto a da escrita deste trabalho pelas lideres
do Grupo de Pesquisa Culturas e Identidades no Cotidiano, do Programa de Pés-
Graduagao em Educagio da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — ProPEd-
UER]J, e do Grupo de Pesquisa em Educagao e Cinema — PEDCINE, do Centro
de Educagao da Universidade Federal da Paraiba — CE/UFPB, a saber, Professora
Mailsa Passos e Professora Virginia de Oliveira Silva, respectivamente.

O enredamento do GP Culturas e Identidades no Cotidiano e GP em Educag¢io
e Cinema — PEDCINE ja vem se tecendo hd 17 anos. Além de doze edi¢oes da
Mostra Interestadual do Cinema Paraibano — PB/R], promovendo exibi¢ao e debate
de filmes produzidos em todo o Estado da Paraiba, bem como oficinas de lingua-
gem cinematografica, nas duas institui¢des de ensino superior envolvidas - UER]
e UFPB, sao frutos audiovisuais desta rela¢ao, por exemplo, a produgao de trés
filmes documentarios de curta-metragem: “Diabolin” (2014), “Costureiras” (2018)
— este em enredamento com o GP Infancia e Cultura Contemporénea, liderado pela
Professora Rita Ribes, do ProPEd-UER] — e “Ao redor de casa” (2023).

Consideramos essas trés produgoes audiovisuais como uma trilogia sobre o
trabalho que temos desenvolvido em conjunto, j& que nos trés filmes a temética
do trabalho, do Cotidiano e da criagao necessariamente implicada neste campo de
conhecimento encontram-se fortemente presentes, assim como nos nossos GPs.

Em “Diabolin”, produgao de 2014, cujo protagonista é o personagem de
Gilberto do Nascimento Ferreira, contamos a histéria de um artista popular, em

4. Conferir em www.reisa.uerj.br.
5. Idem.
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busca da sobrevivéncia prépria e dos filhos, o seu cotidiano, a sua relagao com o
seu trabalho como palhago e malabarista pelas pragas e ruas de Recife e Olinda,
no estado de Pernambuco, e outras histdrias de sua trajetdria, contadas por ele,
por seus amigos e por sua plateia.

Em “Costureiras”, documentario de 2018, as protagonistas sao quatro mulheres
que criaram seus filhos e sustentaram suas familias com o trabalho com a maqui-
na de costura. Este foi o nosso primeiro trabalho priorizando, especificamente, a
temdtica das questdes femininas, pertinentes ao universo laboral e ao campo do
Cotidiano; perspectivas a que demos continuidade no curta-metragem do género
documentdrio “Ao redor de casa”, em 2023.

No presente trabalho, debrucamo-nos, mais especificamente, sobre o tltimo
produto audiovisual realizado, até o presente momento, nesse enredamento: o filme
documentério de curta metragem “Ao redor de casa” (2023).

AO REDOR DE CASA: LUGAR DE MULHER E NO MUNDO E NA LUTA.

Quantos mais vdo precisar morrer para que essa guerra aos pobres acabe?

Marielle Franco

Quando mulheres se unem na luta para criar um outro mundo, diferente deste
excludente com o qual parecemos, por vezes, ter-nos acostumado, o patriarcado e
o capitalismo, historicamente ciimplices no projeto de tornar-nos uma sociedade
cada vez mais injusta e desigual, reagem de forma violenta. E por isso que cada vez
mais historias de mulheres que lutam e que, organizadas, nao se submetem, preci-
sam ser narradas. Muito em funcio disso, realizamos o filme “Ao redor de casa”. E
preciso falar sobre essas mulheres, mas nao s6, é preciso que falemos com elas, que
as escutemos de maneira sensivel e sincera e que narremos sobre aquilo do que
elas sao capazes. E necessério que suas historias sejam luz e referéncia para outras.

Duas dessas mulheres aguerridas que tombaram vitimadas pela violéncia a que
nos referimos um pouco antes foram Margarida Maria Alves e Marielle Franco. A pri-
meira, uma sindicalista, ativista dos direitos dos trabalhadores e das trabalhadoras ru-
rais, foi brutalmente assassinada, na presenca de seu marido e de seu filho, em sua casa,
em Alagoa Grande, na Paraiba, em 12 de agosto de 1983, a mando de latifundidrios do
Grupo da Vérzea, contrariados com sua atuagao a frente da presidéncia do sindicato.
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O que seus assassinos nao imaginavam é que, depois da morte da agricultora, a
mobilizagao dos trabalhadores rurais aumentaria significativamente. Em homena-
gem a sindicalista, foi criada a Marcha das Margaridas, que acontece desde 2000,
em Brasilia, a cada quatro anos.

Tornar-se semente fértil foi o que também aconteceu com Marielle Franco,
uma sociologa, oriunda da Comunidade da Maré, feminista, ativista dos direitos
humanos, vereadora do Rio de Janeiro, eleita no ano de 2016. Ela e seu motorista,
Anderson dos Santos, foram assassinados em 14 de margo de 2018, pela milicia ca-
rioca, a mando de determinado grupo politico, no Centro do Rio de Janeiro.

Erainicio de 2019, o contexto da politica nacional nao era nada animador, havia
um sentimento de total desesperancga pairando sobre os setores progressistas do
pais, desde os resultados do dltimo pleito presidencial, quando, em um evento do
Armazém do Campo, do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST,
no Bairro da Lapa, na cidade do Rio de Janeiro, conhecemos a professora Maria
Lucia Vignoli, do Instituto Nacional de Educagao de Surdos — INES, do estado do
Rio de Janeiro. Através dela, tomamos conhecimento de que em marco daquele
mesmo ano, aconteceria a 104 Marcha pela Vida das Mulheres e pela Agroecologia,
no Municipio de Remigio, no Polo da Borboremaé, no estado da Paraiba. Ainda
segundo ela, naquela edigao o coletivo de mulheres camponesas, organizado pela
Associagao de Agricultura Familiar e Agroecologia — AS-PTA, faria a marcha no
dia 14 de margo, homenageando a Vereadora Marielle Franco.

A partir deste momento, fomos afetadas por um impulso vital, por uma neces-
sidade criadora que precisava de extravasamento, aquele sentimento de derrota
nacional que nos impunha um peso e parecia nos levar para baixo, de repente, de-
sapareceu, sendo substituido pela esperanca de podermos documentar um possivel
momento histérico de renovagao de forgas. Assim, ap6s realizarmos contato com as
organizadoras da 102 Marcha, organizamos a nossa pequena equipe técnica/criativa,
formada por Joao Paulo Lima, Kennel Rogis, Mailsa Passos e Virginia de Oliveira
Silva, e, no dia 13 de margo de 2019, chegamos de manha cedo ao Municipio de
Remigio /PB para acompanhar as 24 horas anteriores ao evento e a sua complexa
organizagao, até o momento da marcha, que foi antecedida por uma encenagao do
grupo de teatro das trabalhadoras e dos trabalhadores rurais do Polo da Borborema/

6. Além de Remigio, o Polo da Borborema/PB é formado por diversos municipios paraibanos, entre eles,
Solanea, Casserengue, Queimadas, Esperanga, Arara, Areial, Algodao de Jandaira, Lagoa Seca e Montadas.
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PB, e se encerrou com um show da cantora e compositora pernambucana Lia de
Itamaracd, passando ainda por exposi¢oes de galhardetes com mensagens poéticas,
palavras de ordem e fotografias de lideres feministas; depoimentos de mulheres
agroecologistas participantes; discursos politicos das liderangas femininas, coreo-

grafias e entoagdes de hindrios dos movimentos sociais envolvidos no evento.

Figura 1 - Parte da X Marcha pela Vida das Mulheres e pela Agroecologia, em rua de
Remigio/PB, vista do alto — Fonte: Fotografia de Jodo Paulo de Lima (2019)
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Figura 2 — Mensagem em faixa presente na X Marcha pela Vida das Mulheres e pela
Agroecologia, em Remigio/PB — Fonte: Fotografia de Kennel Régis (2019)

O nosso interesse inicial era conhecer que sentidos essas mulheres campone-
sas, organizadas em torno de 13 sindicatos rurais, em luta pela agroecologia, pela
defesa da vida feminina e pelo bem-viver, produziriam sobre Marielle Franco, uma
ativista urbana. Quais os didlogos possiveis entre a luta de mulheres no espago
citadino e as do campo? O que esse coletivo de mulheres e suas lutas teriam a nos
ensinar? E acabamos nos enredando em suas multiplas teias de relagoes e afetos,
antes, durante e ap0s a realiza¢ao da X Marcha.

Sempre que tentamos descrever o que nos atravessou no encontro com essas
companheiras, as palavras nos faltam e a emogao transborda. A experiéncia de teste-
munhar como um grupo de algumas dezenas de mulheres é capaz de organizar uma
marcha que retine e poe em movimento mais de 5 mil mulheres pelas ruas estreitas
de uma pequena cidade que, segundo o Censo Demografico Brasileiro do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (2022), possuia uma populagio de
pouco mais de 17 mil habitantes, nao cabe em palavras, nao cabe nas imagens que
produzimos, nao cabe na escrita deste texto.

Pudemos conhecer um grupo de pessoas engajadas em uma luta comum, e
comprometidas utopicamente com a emancipagao de todas as mulheres. E, como
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ja dissemos, nessa performance politica estd presente de maneira imperiosa a arte
— a musica, o teatro, a danga, a poesia — em uma mistica aglutinadora de pessoas,

sobretudo pelos seus sentimentos e pela solidariedade.

Figura 3 — Detalhe de participantes da X Marcha pela Vida das Mulheres e pela Agroecologia,
em Remigio/PB — Fonte: Fotografia de Jodo Paulo de Lima (2019)

Esse encontro, além de nos fazer recuperar uma esperanga que naqueles tempos
haviamos perdido, fez-nos colocar, daquele momento para a frente, nosso trabalho
e nossa voz a disposi¢ao dessa luta, e significou para nés um aprendizado extraor-
dindrio. A cada fala, a cada conversa, a sensagao era de que aprendiamos mais sobre
nds mesmas. O que move essas mulheres? De onde elas retiram tanto poder de
organizagio e disposi¢ao para a luta? Eram algumas das muitas perguntas que nos
faziamos, enquanto marchdvamos com elas, afetadas, acolhidas e emocionadas.

Destacamos, especificamente, a for¢a da mensagem contida no discurso final
do filme, sobre os assassinatos de Margarida Maria Alves e Marielle Franco, pro-
nunciado por Roselita Vitor da Costa Albuquerque, a Rose, uma das coordenadoras
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d

do Polo da Borborema/PB, da Marcha das Mulheres e lider do Sindicato dos
Trabalhadores Rurais de Remigio/PB, que passamos a transcrever aqui:

91SS0

Nao foi uma morte qualquer. Marielle era uma mulher negra, era uma mulher da favela,
era uma mulher pobre que foi para a Camara de Vereadores, e incomodava a elite do
Rio de Janeiro, e por isso Marielle foi assassinada. Foi assassinada também como foi
Margarida Maria Alves, sindicalista, camponesa. E todas as duas foram [mortas] com um
tiro na cabega. Na cabega, companheiras, porque é o lugar que nés pensamos, que nés
criamos ideias, que nds pensamos um mundo novo. Por isso, aqui a nossa homenagem
a Marielle. Somos todas Marielle! Marielle vive em cada uma de nds. Margarida vive
em cada uma de nds. Nao podemos nos calar. Nao podemos ter medo, companheiras.
Precisamos fazer esse Brasil livre para todas as pessoas, ndo para apenas uma pouca
parcela de ricos e brancos deste pais. Por isso, precisamos seguir em marcha. Precisamos
nos unir, precisamos descobrir qual é a nossa classe social. Somos negras e negros, so-
mos pobres. Precisamos engrossar as fileiras de um Brasil novo, junto com Marielle,
junto com Margarida Maria Alves, e temos certeza que elas estao aqui, no nosso meio.
(ALBUQUERQUIE, 2023, In: AO REDOR DE CASA, 2023, 14 minutos e 3 segundos).

Figura 4 — Roselita Vitor da Costa Albuquerque, uma das coordenadoras da X Marcha e do
Polo da Borborema/PB, e lider do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Remigio/PB
Fonte: Fotografia de Kennel Rdgis (2019)
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Infelizmente, nao é possivel que a economia da escrita dessa transcrigao evidencie
a entonagdo de Rose, comovente e comovida, a nos afetar a todas e todos ao final de
nosso documentdrio, mas que fique aqui o registro da mesma. A palavra é ponte entre
eu e o outro, como nos ensinaram Bakhtin & Voloshinov (2004). E todo discurso
produzido prevé um auditério social que é a quem ele se dirige. Fendmeno de caréter
complexo, o discurso envolve nao somente a voz e o ponto de vista do enunciador,
mas para além disso, envolve as vozes sociais que polifonicamente habitam o discurso.

Essas vozes também habitam o discurso de Rose, quando ela se dirige as mulhe-
res que estao marchando naluta por seus direitos, em homenagem a duas mulheres
que tombaram assassinadas pelos poderosos que sentiram o seu poder ameagado
por suas agoes politicas, por suas lutas, mais do que isso, por sua propria existéncia.
A sua enunciagdo tem como auditério as milhares de mulheres camponesas que
ali a estao ouvindo a céu aberto. Mas para além disso, sao as mulheres camponesas
organizadas que falam pela voz dessa lideranca. Via de mao dupla, dindmica de en-
contros polifénicos sao as vozes de Marielles e Margaridas que manifestam o sentir/
pensar um mundo novo, utépico, um Brasil no qual nao existam desigualdades nem

no campo e nem no ambiente urbano, um pais sonhado feminino.

Figura 5 — Galhardetes da X Marcha com fotografias de Margarida Maria Alves e Carolina de Jesus
Fonte: Frame de “Ao redor de casa”, de Mailsa Passos e Virginia de O. Silva (Doc., 18 min., 2023)
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Figura 6 — Estandarte com o rosto de Marielle Franco, desfraldado ao lado da Cdmara
Municipal de Remigio/PB
Fonte: Frame de “Ao redor de casa”, de Mailsa Passos e Virginia de O. Silva (Doc., 18 min., 2023)

A GUISA DE CONCLUSAO

Ao definir seu conceito de “escrevivéncia’, Concei¢ao Evaristo contrapoe o
espelho de Narciso aos espelhos (abebés) de Oxum e de Yemanji. Tomamos em-
prestada a relagio que a autora estabelece para tecermos uma reflexao sobre a agao
das mulheres da agroecologia do Polo da Borborema, no estado da Paraiba. A es-
critora afirma que em contraposigao a uma escrita narcisica, cujas dguas espelham
apenas o proprio rosto de quem escreve — que é a quem ela estd se referindo — a
escrevivéncia nao se “limita a histéria de um eu sozinho, o que se perde na solidao de
Narciso (...) surdo as nossas vozes”. O nosso espelho seria o de Oxum e o de lemanja
porque quando lancamos nossos olhares para esses espelhos, nos damos conta da
nossa beleza negligenciada, silenciada, na medida em que escapa aos padroes de
uma ordem colonial, e entramos em contato com o poder da beleza feminina. “No
abebé de Oxum, nos descobrimos belas, e contemplamos a nossa prépria poténcia.”

E esse espelho é complementado pelo abebé de Iemanjd, “para que possamos
ver outras imagens para além do individual”. Af, j4 ndo somos mais pessoas sozinhas,
pois este ultimo espelho nos oferece a dimensao da forga da beleza do coletivo e nos
revela a possibilidade de escrever uma histéria de muitas vozes (Evaristo, 2020, p. 39).
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E este o sentido da luta das camponesas paraibanas que marcham anualmente
pela vida das mulheres e pela agroecologia: multiplicar as vozes que manifestam a
beleza do coletivo, voltar seus espelhos para o conjunto dessas vozes que gritam
palavras de ordem, cantam, teatralizam, carnavalizam utopicamente — “seguiremos
em luta até que todas sejamos livres”, como elas mesmas avisam constantemente,
durante a Marcha. O capitalismo e o patriarcado sao o lago de Narciso.

Destacamos, por fim, que as mulheres do Polo da Borborema/PB, com os es-
pelhos de Oxum e de Iemanjd, também fiam, cotidianamente, tal qual Penélope,
as suas redes de conhecimentos, afetos e esperangas. Tais redes sao tecidas com
as fibras que sustentam as lutas feministas contra a perversa logica narcisistica do
patriarcado e do capital. Assim, elas se fortalecem cada vez mais em suas marchas
ao redor de casa. A casa delas é o mundo todo, no qual também nos enredamos.
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Entre apropriacGes criativas e cineconversas:
uma experiéncia de curadoria educativa na
universidade como meio de ‘estar junto’

ALEXANDRE SILVA GUERREIRO"

REsSuMoO: O presente artigo propde uma reflexdo sobre uma experiéncia de curadoria
educativa dentro da universidade como meio de ‘estar junto. Durante o X Semindrio de
Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagdo, Imagens e Sons, realizado no Rio de
Janeiro e Sao Gongalo, em 2024, foram realizadas duas sessoes de curtas metragens para
promover cineconversas a partir dos filmes. Temos como objetivo pensar na importincia
da curadoria educativa e da figura do professorcurador no sentido de promover experiéncias
transformadoras nos cotidianos escolares. Seguimos a perspectiva de um relato de expe-
riéncia, tendo como abordagem teérico-metodoldgica o estudo nos/dos/com os cotidia-
nos, entendendo as sessdes propostas como um momento de encontro, troca e produgao
de conhecimento através dos sons e imagens apresentados.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema e educagio; apropriagao criativa; cineconversas; curadoria educativa.

ABSTRACT: This paper proposes a reflection on an educational curatorial experience
within the university as a way of ‘being together’. During the X Seminar of Laboratories
and Research Groups with Education, Images and Sounds, held in Rio de Janeiro and Sao
Gongalo, in 2024, two screenings of shortfilms were held to promote cineconversations

based on the films. Our aim is to think about the importance of educational curatorship

1. Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UER]/FFP/PPGEDU, Sao Gongalo/R], Brasil.
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and the figure of the teacher-curator in promoting transformative experiences in everyday
school life. We followed the perspective of an experience report, taking as our theoret-
ical-methodological approach the reasearch on the/ of the/ with the everyday life, un-
derstanding the proposed sessions as a moment of encounter, exchange and production
of knowledge through the sounds and images presented.

KeywoRrbps: Cinema and education; creative appropriation; cineconversations; educa-

tional curatorship.

RESUMEN: Este articulo propone una reflexién sobre una experiencia de curaduria educa-
tiva dentro de la universidad como forma de «estar juntos>. Durante el X Seminario de
Laboratorios y Grupos de Investigaciéon com Educacion, Imagenes y Sonidos, realizado en
Rio de Janeiro y Sao Gongalo, en 2024, se realizaron dos proyecciones de cortometrajes para
promover cineconversaciones a partir de las peliculas. Nuestro objetivo es reflexionar sobre la
importancia de la curaduria educativa yla figura del docente-curador en términos de promocién
de experiencias transformadoras en la cotidianidad escolar. Seguimos la perspectiva de un
relato de experiencia, tomando como enfoque tedrico-metodoldgico las investigaciones en/
de/conlos cotidianos, entendiendo las sesiones propuestas como un momento de encuentro,
intercambio y produccién de conocimiento a través de los sonidos e imégenes presentados.

PALABRAS CLAVE: Cine y educacidn; apropiacion creativa; cineconversaciones; curaduria

educativa.
INTRODUGAO

A pritica de exibir filmes em contextos educacionais coloca em pauta questoes
especificas provenientes da interse¢ao cinema e educagao. Escolher quais filmes exibir,
com que motivagdes e intengdes ¢é algo que marca a curadoria educativa (Vergara,
2018; Martins, 2006). Quando professoras e professores, a partir de seus repertérios
e vivéncias com os sons e imagens que compdem suas trajetdrias afetivas, decidem
exibir determinadas obras audiovisuais no ambiente educacional, adentramos um
universo de possibilidades proprio da relagao que se estabelece entre o cinema, en-
tendido como matriz de todo o universo audiovisual contemporaneo, e a educagao.

Muito ja se escreveu sobre o risco do conteudismo sempre presente nessa re-
lagdo (Bergala, 2008; Fresquet, 2013; Preto, 2013). Exibir um filme como apoio
pedagégico, com a intengdo de complementar ou ilustrar determinado conteudo
programitico, diminui a poténcia que o trabalho com sons e imagens pode trazer
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para a sala de aula, na medida em que se perde de vista os aspectos éticos, estéticos,
politicos e poéticos que o audiovisual tem a nos oferecer. Essa é uma discussao que
passa pela formagao inicial e continuada de professoras e professores. Como esperar
que tais profissionais tenham elementos para aprofundar as cineconversas (Alves;
Ramos, 2022) acerca de um filme se uma reflexio mais densa sobre o trabalho com
sons e imagens permanece ausente nas faculdades de formagao de professores que,
muitas vezes, reproduzem o conteudismo tao criticado no territério dos estudos de
cinema e educagao? O que importa quando levamos sons e imagens para o ambiente
escolar que seja mais importante do que o ato de ‘estar junto’ diante desses sons e
imagens, e de verouvirsentirpensar um filme?

Acreditando na poténcia das cineconversas, que estd baseada na troca entre os
participantes apds as sessdes de filmes, com suas impressdes e afetagoes, pegamos
emprestado o termo ao grupo de pesquisa “Curriculos, Redes Educativas e Imagens”,
coordenado pela Professora Nilda Alves, a partir do entendimento de que o conceito
de cineconversas é mais apropriado do que o de cineclube, uma vez que nas cine-
conversas a centralidade ndo estd nos filmes, mas no conhecimento que produzimos
juntos, a partir das trocas possiveis que se seguem as exibigoes. Dessa forma, verouvir-
sentirpensar os filmes se estabelece como processo individual e coletivo que reverbera
nas cineconversas como uma forma de estarmos juntos na educagao.

Nesse sentido, amparamo-nos em Nilda Alves et al. (2021, p.162), que entendem que:

Ao ‘verouvirsentirpensar’, em cada filme trazido as ‘cineconversas, com suas tantas
possibilidades de compreender uma obra e as realidades que cria, sentimo-nos, mui-
tas vezes, criangas: descobrindo um novo filme; rindo de algumas coisas que traziam;
fugindo de coisas terriveis que apresentava, ndo querendo ver aquilo... Conseguindo
perceber, assim, as tantas relagoes entre as redes educativas e as diferentes relagdes

entre os que nelas estdo incluidos ou excluidos.

Neste texto, propomos uma reflexao sobre uma experiéncia de curadoria
educativa na universidade como meio de ‘estar junto. Durante o X Seminério de
Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens e Sons, realizado no
Rio de Janeiro e Sao Gongalo, em 2024, foram montadas duas sessoes de curtas
metragens para promover cineconversas a partir dos filmes junto aos participantes
do Semindrio. Temos como objetivo pensar a importancia da curadoria educati-
va e da figura do professorcurador como centrais para promovermos experiéncias
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transformadoras nos cotidianos escolares. Adotamos, aqui, a perspectiva de um
relato de experiéncia, tendo como abordagem tedrico-metodoldgica o estudo nos/
dos/com os cotidianos, a partir do pensamento de Nilda Alves (2015, 2021, 2022),
entendendo as sessdes propostas como um momento de encontro, troca e produgao
de conhecimento através dos sons e imagens apresentados.

Ao refletirmos sobre essas cineconversas, pensamos na importancia de estarmos
juntos vendoouvindosentindopensando os filmes, compartilhando com pesquisadoras e
pesquisadores que participaram do X Semindrio um momento singular. A circulagao de
conhecimentos e afetos produzidos a partir desses momentos sao muitos e funcionam
como forma de resisténcia diante do cendrio das novas tecnologias que, muitas vezes,
tendem a nos isolar, seja através dos dispositivos mdveis como mananciais de sons e
imagens, seja através da experiéncia individualizada que as plataformas de streaming
nos oferecem. Verouvirsentirpensar os filmes é um meio de ‘estar junto’ produzindo
conhecimento, construindo nossas visdes de mundo e desenvolvendo sensibilidades.

Iniciamos com uma reflexao sobre aimportancia de ‘estarmos juntos’ vendoouvin-
dosentindopensando filmes e entendendo esses momentos como formas de resisténcia
diante do cendrio tecnolégico atual. Em seguida, refletimos sobre a experiéncia da
curadoria educativa realizada durante o X Semindrio como forma de apropriacao
criativa e como mote para a produgao de conhecimentos e sensibilidades através das
cineconversas. Concluimos com o entendimento de que essas experiéncias formativas
através de sons e imagens nos convocam a seguir refletindo sobre as dimensoes ética,
estética, politica e poética dos filmes, e sobre as relagdes que se estabelecem entre o
cinema e a educagdo como produgao de conhecimentos e afetos.

IMAGENS E SONS COMO MEIO DE ‘ESTAR JUNTO’

‘Estar junto’ é um primeiro movimento importante quando pensamos na
realizacdo de uma sessao de filmes. A experiéncia cultural iniciada com os irmaos
Lumiére quando da inveng¢ao do cinematdgrafo dizia respeito a esse aspecto de es-
tarmos juntos, num mesmo ambiente, assistindo a imagens que criavam a ilusao do
movimento. A lendaria sessao de cinema que teve lugar no dia 28 de dezembro de 1895,
no Grand Café, no Boulevard des Capucines, em Paris, funciona como um marco da
invengao tecnoldgica em si, e provocou a reagao, por vezes questionada por historia-
dores do cinema, de uma plateia que se assustou com o movimento do trem que se
aproximava da cAmera, em Chegada de um Trem na Estagdo (LArrivée d'un train en Gare
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de La Ciotat, dirigido pelos irmaos Lumiére, em 1895 ), um dos filmes exibidos naquela
sessao. Mas o diferencial do cinematdgrafo nao era a criagao da ilusio do movimento
em si, que outras maquinas ji haviam criado antes, mas a possibilidade de projecao
das imagens a pessoas que experimentavam juntas essas imagens.

A atengao sempre dada ao invento tecnoldgico em si, de certa forma, ofuscou
esse fato que era essencial a invengao do cinematdgrafo: a possibilidade de estar-
mos juntos num mesmo espagotempo assistindo a sons e imagens. Cabe lembrar
que mesmo no intervalo em que o cinema era considerado mudo, que vai desde
esse “primeiro cinema” até a revolugao do cinema sonoro, cujo marco principal é
o langamento do filme estadunidense O Cantor de Jazz (The Jazz Singer, de Alan
Crosland), em 1927, o cinema sempre se utilizou de sons reproduzidos ao vivo ao
lado dasimagens. Antes da invengao do cinematdgrafo pelos irmaos Lumiére, a bus-
capelareprodugao do movimento das imagens era incessante, mas direcionava para
experiéncias individuais, como o kinetoscépio’, de Thomas Edison. Dessa forma, o
cinema, como passamos a conhecer desde 1895, nao foi apenas um largo passo na
revolugao cinematografica que estava por vir, mas surgiu como uma possibilidade
de ‘estarmos juntos’ sentindo e nos afetando por sons e imagens.

Ironicamente, as novas tecnologias avangam hoje e, cada vez mais, na diregao
da experiéncia individualizada de Thomas Edison, através da reprodugao de sons
e imagens em dispositivos méveis, ou mesmo de plataformas de streaming que,
a partir do uso de algoritmos, oferecem carddpios de filmes gerados através do
proprio comportamento individual do usudrio nas plataformas. Porém, o cinema,
em seu aspecto coletivo, resiste tanto comercialmente quanto em nossas praticas
pedagdgicas. Promover momentos de verouvirsentirpensar filmes estando juntos rea-
liza algo de essencial ao cinema que hoje se coloca como uma verdadeira forma de
resisténcia. Por bvio, o uso das plataformas de streaming e das tecnologias podera
ser apropriado coletivamente, mas é inegével que a individualizagao da experiéncia
audiovisual é uma marca da tecnologia na sociedade hodierna.

Ao mesmo tempo, ndo basta estarmos juntos diante de sons e imagens se nao
refletirmos sobre nossas inten¢oes em relagao ao que queremos com cada sessao, com
cada escolha de filmes e com o préprio movimento de estarmos juntos. Afinal, quando
consideramos uma sessao qualquer de filmes, que diferenca faz experienciarmos sons

2. O kinetoscdpio, desenvolvido, em 1889, por William Dickson, assistente de Thomas Edison, é um dispositivo
criado para o visionamento de filmes, que permitia o visionamento das imagens ‘em movimento’ a uma
pessoa de cada vez através de uma janela/visor.
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e imagens na companhia de outras pessoas ou sozinhos em casa? O que se modifica
no verouvirsentirpensar sons e imagens quando reproduzimos a esséncia do cinema no
ambiente educativo, na valorizagao do ‘estar junto’? Acreditamos que a experiéncia de
verouvirsentirpensar filmes juntos em ambientes educativos abre outras possibilidades
de troca, uma vez que as cineconversas colocam o foco na produgao de conhecimen-
tos e afetos a partir das exibi¢oes, que é o que nos interessa pensar aqui.

Assim, duas certezas se colocam no proscénio: a afirmagao do ‘estar junto’ na
exibi¢do e nas cineconversas como um método a ser adotado, como aposta ética e
como um ato de resisténcia as novas tecnologias quando estas individualizam nossas
experiéncias e nos afastam uns dos outros; a atengao as escolhas que fazemos, aos
sons e imagens que decidimos, de alguma maneira, colocar numa mesma sessao, que
nos fardo refletir sobre os mais variados temas. Na primeira, somos pesquisadores que
acreditamos na produgdo de conhecimentos para além das disciplinas tradicional-
mente constituidas, e em espagostempos outros para que o pensamento sobre os sons
e imagens circule; na segunda, somos curadores que escolhem quais sons e imagens
farao parte dessa experiéncia, que é ética, estética, politica e poéticanamedida em que
aciona todas as dimensoes possiveis da arte, e nao apenas uma abordagem conteudista
dos filmes, ou seja, acreditamos em formas de estar também com os filmes e com todo
o universo de conhecimentos, temas, afetos e pensamentos que eles evocam.

As escolhas que fazemos nos aproximam do conceito de curadoria, na medida
em que o curador é aquele que ressignifica a obra de arte através de um recorte,
de um determinado olhar, de sua visio de mundo. Nesse sentido, é importante
lembrar que o trabalho do curador vem se desenvolvendo ao longo do tempo: “A
palavra curador vem do latim curare, que por sua vez chega a nossa lingua como
curar - na acepgao de “cuidar” ou “conservar”: tomar conta das obras de arte. Mas
a profissio, tal como a conhecemos, ¢ moderna...” (Leonzini, 2010, p. 9). Assim, a
curadoria é algo que se desenvolve ao longo do tempo, e que, simultaneamente,
guarda algo dessa ideia original de cuidar/conservar.

Se o oficio do curador é associado, em geral, as artes plasticas, é importante
lembrar de sua importincia também através de sua atuagao profissional quando
pensamos em mostras e festivas de cinema e audiovisual. No entanto, a escolha
de imagens e sons em nossos cotidianos escolares traz especificidades para essa
acao. Nesse sentido, podemos pensar em cada profissional da educagao como
curador quando seleciona obras audiovisuais para exibir as turmas. Através de
suas escolhas, o curador cuida/conserva sons e imagens que circulam e ocupam
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espagostempos de produgao de conhecimentos, de reflexao, de multiplas possibi-
lidades a partir do encontro em torno dos filmes.

As cineconversas que se seguem a exibigao dos filmes estao diretamente ligadas
as intengdes que nos, enquanto educadores, temos através das decisdes que toma-
mos sobre as obras a serem exibidas. Assim, acreditamos no educador como um
professorcurador, que entendemos como alguém que supera a tradigao conteudista
na medida em que estd atento as escolhas e a experiéncia com sons e imagens, que
busca produzir conhecimento através de verouvirsentirpensar obras audiovisuais,
explorando a dimensao ética, estética, politica e poética dos filmes em tela. Como
afirmam Martins e Picosque (2003, p. 8): “Como em toda curadoria, a escolha de
imagens faz trabalhar o olhar, um olhar escavador de sentidos. Olhar mais profundo
€ 20 mesmo tempo sem pressa, ultrapassando o reconhecimento, o fim utilitdrio das
imagens”. Sendo assim, pensamos no professorcurador nao como alguém que leva
o audiovisual para os cotidianos escolares com o intuito de “passar” um contetdo,
mas de promover trocas e producao de conhecimento e afetos de maneira coletiva.

Para pensarmos o papel do curador atrelado a educagao, é interessante nos
aproximarmos do que Luiz Vergara (2018) chama de curadoria educativa. Vergara
entende a arte como um ponto de encontro que acontece em trés tempos. O tempo
1 se da através da experiéncia perceptiva individual definida pelo encontro com a
arte; ou seja, é um tempo marcado pelo estranhamento e/ou admiragao em relagao
a obra de arte. O tempo 2 ocorre através do encontro com a arte pelo ato critico/
perceptivo, através da descri¢ao/reconhecimento, sendo definido tanto por um
movimento individual quanto coletivo. O tempo 3 é o da emergéncia de um ser
poético através da imaginagao ativa.

A curadoria educativa, assim, nos faz refletir sobre a escolha de filmes e temas que
promovam no espago escolar a experiéncia do cinema de uma maneira plena e enrique-
cedora. Pensamos, com Martins e Picosque (2003 ), que questdes como a “consciéncia
do olhar” e a “experiéncia da consciéncia ativa” trazem ao proscénio imagens e sons
atrelados a uma perspectiva pedagégica. E vendoouvindosentindopensando as obras em
tela que os tempos colocados por Vergara (2018) ganham uma nova dimensao, na me-
dida em que entendemos que o encontro com as obras, marcado pelo estranhamento/
admiragao, assume uma perspectiva coletiva, o que nos conduzira, apés os tempos 2 e 3,
as cineconversas, que sO s30 possiveis gragas ao ‘estarmos juntos’ enquanto aposta ética.
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ENTRE APROPRIA(;()ES CRIATIVAS E CINECONVERSAS

O X Seminario de Laboratérios e Grupos de Pesquisa em Educagao, Imagens e Sons
foi realizado entre os dias 13 e 16 de maio de 2024, nas cidades do Rio de Janeiro e de
Sao Gongalo. No Rio de Janeiro, o Semindrio aconteceu no campus da UER] Maracana,
e em Sao Gongalo, o local escolhido foi a Faculdade de Formagao de Professores, da
mesma universidade. Na maior parte dos encontros, que reuniram pesquisadoras e
pesquisadores de diversos paises da América Latina, foram feitas apropriagoes criativas,
que consistiram numa abordagem proposta por um grupo de pesquisa sobre um traba-
lho, previamente disponibilizado, de outro grupo também participante do Seminario.

As apropriagoes criativas ocorreram na Capela Ecuménica da UER] Maracana,
entre os dias 13 e 15 de maio de 2024, com uma rica programagao de intervengoes, refle-
x0es e afetos entre os participantes do Semindrio, dando a ver a diversidade dos grupos
e laboratérios de pesquisa com imagens e sons, suas diferentes abordagens, questoes,
anseios e inquietagoes, trazidas ao proscénio através das apropriagoes criativas, e abrin-
do espago, de maneira inventiva, para a reflexao sobre nossos trabalhos de pesquisa.

Porém, a atividade realizada durante o X Semindrio que nos interessa aqui foi
a que ocorreu no campus da UER] de Sao Gongalo, e que consistiu na exibi¢ao
de filmes seguida de cineconversas. Através da exibi¢ao de duas sessoes de curtas
metragens previamente organizados e colocados em didlogo, pudemos nos reunir
para verouvirsentirpensar os filmes em tela, tanto filmes realizados por um dos gru-
pos participantes do evento quanto obras de diretores e nacionalidades diversas. A
curadoria dessas sessoes ficou a cargo de membros da equipe de organizagao do X
Semindrio, da qual o autor deste texto fez parte.

A proposta da exibi¢ao dos curtas metragens alimentou, assim, nossas reflexoes
acerca da curadoria, através da necessidade da escolha de filmes, mais especifica-
mente no que se refere a curadoria educativa. Dessa forma, ao assistirmos aos filmes
lado a lado ao longo de duas sessoes, tivemos cineconversas que, provavelmente,
teriam sido diferentes se as escolhas fossem outras. Curadoria é, assim, curar/cui-
dar/conservar, mas também, escolher e inventar, é se apropriar criativamente de
obras independentes, gestando uma conexao entre elas.

Partiu-se da proposta de organizagao de duas sessoes, ambas no dia 16 de maio
de 2024. A primeira sessao ocorreu pela manha entre 10h e 11h30, e a segunda, na
parte da tarde, de 13h as 14h30. A partir da exibigao dos filmes, os participantes/pes-
quisadores puderam verouvirsentirpensar sobre os sons e imagens experienciados,
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seguindo os tempos da curadoria educativa de que nos fala Vergara (2018) pois, se
num primeiro momento, nossa relagdo com a obra de arte se d4 individualmente,
nos tempos seguintes, essa relagao se torna coletiva. Sendo assim, o ato critico/
perceptivo e, finalmente, a emergéncia de um ser poético através da imaginagao
ativa se deram coletivamente, culminando durante as cineconversas, possiveis gra-
cas a nossa insisténcia em ‘estar junto, presencialmente, no mesmo espagotempo,
experienciando os sons e imagens apresentados.

Nesse sentido, vale a reflexao sobre o “ato de curar”, de cuidar das sessoes, reu-
nindo obras diferentes num mesmo espagotempo. Esses sons e imagens produzidos
em momentos diversos, mas experienciados juntos, mudam de sentido e provocam
questionamentos diferentes do que suscitariam se fossem vistos separadamente. Da
mesma forma, as cineconversas, realizadas apds as sessdes, versaram sobre os filmes
exibidos em conjuntos, com as indagagdes e sensagoes provocadas a partir do visio-
namento desses filmes numa mesma sessao. Poderiamos afirmar que fazer a curadoria
de sessdes como estas, por si s, constitui-se, de certa forma, como uma espécie de
apropria¢ao criativa, na medida em que mistura filmes e cria novas possibilidades de
produgao de conhecimento, numa verdadeira alquimia de sons e imagens, conectando
obras separadas no que se refere a0 momento de produgio ou a equipe de realizagao.

No caso da primeira sessao, realizada pela manh3, os filmes de curta metragem
exibidos pertenciam a um dos grupos participantes do Seminario. Eram os filmes
da TV Lepete, oriundos do laboratério de mesmo nome (Laboratério de Ensino,
Pesquisa e Experiéncias Transdisciplinares em Educagdo), da Universidade do
Estado do Amazonas. Sobre o grupo, Eglé Wanzeler e Maria Quitéria Menezes
(2021, p. 156) afirmam que:

O Lepete tem como linha de trabalho a formagao inicial e continuada de professores
e professoras. Esse processo é desenvolvido por meio da pesquisa formacao, que é
realizada em servigo, tendo a escola como l6cus de formagio e a universidade como
instancia mediadora desses processos, potencializando e impulsionando os curriculos

das escolas em seus cotidianos.

Na sessao, foram reunidos oito filmes da TV Lepete, todos com 0 mesmo padrao
estético, animagdes realizadas, em geral, por computagao digital, que tratavam de
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temas os mais variados. Os filmes, disponiveis no canal do youtube do Laboratorio?,
foram visionados na seguinte ordem: A Revolta dos Bichos da Floresta (6 min.), A
Mucura e a Arara Azul (4 min.), Cuidados com a Agua (5 min.), Descobrindo sua
Identidade (5 min.), Meus Pequenos Mundos (6 min.), A Anta Apuradora de Fatos
(5 min.), A Onga e 0 Macaco (4 min.), Macacada Manauara (4 min. ), totalizando,
assim, uma sessao de, aproximadamente, 39 minutos, seguida pela cineconversa
conduzida por Eglé Wanzeler e Nilda Alves a partir dos filmes exibidos.

A temitica dos filmes dessa sessao se concentrava, sobretudo, em ques-
toes ambientais, de preservagao dos animais e da natureza. Porém, no meio dessa
temdtica, o filme Descobrindo a Identidade, trazia a diversidade para a discussao,
indo além da predominéncia temdtica dos demais filmes. Ao discutir a questao da
identidade, daquilo que nos faz unicos, a jornada de um jovem que questionava o
porqué de ser chamado de menino oferecia uma possibilidade de abertura para uma
outra discussao, ofertada pela curadoria. O filme, que comega em preto e branco
e termina com as criangas comemorando num ambiente colorido, apesar de nao
discutir de maneira explicita as questdes de géneros e sexualidades, traz muitas
aberturas e possibilidades de conversas.

Nesse mesmo sentido, o filme Meus Pequenos Mundos, ao apresentar uma via-
gem pela geografia da cidade, e na conversa entre dois amigos, também ampliava as
discussoes a serem feitas a partir da sessao, pelo contraste que se estabelecia entre
esses filmes e os demais, que versavam sobre o meio ambiente. Ao mesmo tempo,
foi possivel perceber, sobretudo por se tratar de um conjunto de filmes de um mes-
mo Laboratério, uma constincia no que diz respeito as questoes éticas, estéticas,
politicas e poéticas das obras. Talhomogeneidade imprimiu a sessao, para além das
pequenas diferengas promovidas pelos exemplos supracitados, uma experiéncia a
partir de um projeto unico no que diz respeito a estética utilizada nos filmes.

Vale a pena registrar que uma das questdes que surgiram durante as cinecon-
versas foi relativa a propria realizagao audiovisual, feita para o publico infantil, mas
sem contar com a participagao deste na confecgao das obras audiovisuais do projeto.
Preocupagio constante nos estudos de cinema e educagao, a participagao das crian-
Gas e jovens nao era algo notavel nos filmes exibidos, uma vez que o mesmo padrao
estético em todos os filmes denota a existéncia de profissionais por tras do processo,

3. Para assistir aos filmes da TV Lepete, acesse o canal do Laboratério no youtube através do link a seguir:
https://www.youtube.com/@TVLepete/videos. Além disso, todos os filmes exibidos nas duas sessdes
estdo listados ao final deste artigo com os respectivos links.
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conduzindo a realizagao dos filmes, tomando decisoes e promovendo um tipo de
resultado que se sobrepde ao processo em si. Os filmes traziam sempre, também,
uma espécie de “moral da histéria”, com uma perspectiva mais conteudista e voltada
para aquilo que estava sendo narrado, e nao para uma dimensao inventiva da criagao
audiovisual. Elementos para reflexao que se juntam ao prazer estético de assistir a
uma sessao repleta de obras de um laboratério de pesquisa com sons e imagens.
Ja a sessao da tarde foi formada com curtas metragens de origens diversas, sem
uma tematica especifica, considerando apenas a experiéncia estética de assistir a um
conjunto de filmes marcados por propostas diferentes, mas que, ao serem reunidos
numa mesma sessao, suscitaram novos horizontes de reflexao para a cineconversa
realizada na sequéncia. A sessao reuniu seis filmes, sendo dois estadunidenses, um ar-
gentino e trés brasileiros. A questao da curadoria que se coloca aqui é que, a partir dos
repertorios e sensibilidades dos curadores, é possivel agrupar, através dessas escolhas,
obras audiovisuais que, quando exibidas juntas, sio experienciadas de uma maneira
diferente do que seriam se fossem vistas separadamente ou em outro contexto, num
processo de apropriagao criativa que se funde com o préprio conceito de curadoria.
Os filmes exibidos nessa sessao foram organizados da seguinte maneira: primeiro,
foi exibido Guardides da Chama (3 min.), uma animagéo estadunidense dirigida por
Peter e Paul Reynolds, em 2013. Em seguida, foi a vez de Dois Irmdos (s min.), filme
sob coordenagao de Nilda Alves, realizado entre 2019 e 2020, todo construido a partir
de fotografias e com uma narragao em off que, apesar de dialogar tematicamente com
a sessao anterior, tem uma abordagem estética e de linguagem radicalmente diferente.
Depois, foi exibido o curta Lila (9 min.), filme argentino dirigido por Carlos
Lascano, que mistura animagao com live action, realizado em 2014. Em seguida, foi
avez de In a heart beat (4 min.) animagdo estadunidense dirigida por Beth David e
Esteban Bravo, em 2017. Por fim, dois curtas metragens brasileiros foram apresentados,
uma animagao realizada por Alexandre Bersot, em 2012, a saber, Imagine uma menina
com cabelos de Brasil (10 min.), e o curta-metragem Travessia (5 min.), dirigido por
Safira Moreira, em 2017, totalizando uma sessao de, aproximadamente, 36 minutos.
Se a homogeneidade marcou a primeira sessao, esta foi caracterizada por pro-
postas muito diferentes entre si, trazendo para as cineconversas questoes de ordens
éticas, estéticas, politicas e poéticas que nao necessariamente estariam presentes
em outra organizagao de filmes. Nesse sentido, a provocagao feita pela curadoria
foi justamente a de impulsionar conexdes nao previsiveis ou ficeis de serem feitas.
Qual seria o fio condutor entre esses filmes pensado pela curadoria? Ou ainda: uma
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sessao como essa precisa de um fio condutor, de algo que conecte todos os filmes
exibidos? Ao que nos parece, as conexdes possiveis tendem ao infinito e cabe aque-
les que assistem aos filmes tecer quaisquer tipos de tramas entre eles.

Nesse sentido, as teorias da recepcao (Iser, 1999; Jauss, 2004) nos fornecem
os elementos balizadores para entendermos que a obra de arte é sempre aberta a
muitas interpretagoes, afetagoes e sentidos. Podemos falar, assim, de uma estética da
recepcao. Nas palavras de Paul Ricoeur (1997, p. 283): “sem leitor que 0 acompanhe,
nao hé ato configurante em agao no texto; e sem leitor que se aproprie dele, nao ha
mundo desdobrado diante do texto”. Ou seja, é em nds, e entre nods, que o filme se
transforma em produgao de conhecimento, sentidos e afetos. Nao se trata, aqui, de
comparar o ato da leitura, sobre o qual versam as primeiras reflexoes sobre a estética
darecepgao, ao ato de verouvirsentirpensar um filme, mas de entender que em ambos
0s casos, e que se estende a toda a nossa relagao com a obra de arte, é em nds que a
obra ganha sentido. Podemos pensar, entao, em sentidos construidos coletivamente
quando experienciamos filmes através das cineconversas.

A riqueza e diversidade de sess6es como essa reverberam nas cineconversas
e na forma como nos relacionamos com os filmes exibidos, com a experiéncia de
vé-los conjuntamente em uma mesma sessao. Naturalmente, alguns filmes sus-
citam mais questOes, mais perguntas, ou até dominam as cineconversas no final.
Na sessao em questao, o filme Guardides da Chama, com sua idealizagao sobre
o papel do professor, trouxe questionamentos sobre como a obra vé o trabalho
docente que, naturalmente, vai de encontro ao que nds, educadoras e educado-
res, acreditamos. A complexidade da discussao sobre nosso oficio da lugar a um
tratamento mais superficial, roméntico, redentor.

Nesse sentido, as escolhas da curadoria educativa podem parecer aleatodrias,
mas o modo como agenciamos nosso verouvirsentirpensar diante dos filmes exi-
bidos, nosso esforgo de coloci-los em didlogo, de relaciona-los, é o que importa.
Nao hd nada de aleatério na reuniao de filmes que foram escolhidos e colocados
juntos por um professorcurador em uma mesma sessio com o intuito de provocar
reflexdes as mais diversas. A questio que se coloca é que os sentidos que as duas
sessOes vao adquirir nao estao pré-determinados, nem pelo conteudo dos filmes,
nem pela intengio de um curador. E o coletivo que dar4 sentido ao que foi exibido,
o que se distancia, portanto, de sessoes vistas de maneira individual ou em outros
espagostempos. Caso contrario, a propria experiéncia do cinema na escola ficaria em-
pobrecida, distante de seu potencial inventivo e agregador. Nao se trata, portanto,
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de descobrir as intengdes ocultas do curador, mas de ‘estarmos juntos’ refletindo,
sentindo e nos deixando afetar por sons e imagens exibidos, através de um mosaico
multicor de filmes realizados, em momentos diferentes, do norte ao sul do nosso
continente, como o que observamos nessas sessoes.

As conexoes que fazemos sao, assim, de uma riqueza especial na medida em
que dependem do somatério de nossos repertodrios e sensibilidades com o soma-
tério dos repertérios e sensibilidades dos demais. E através desse estar junto e dos
filmes experienciados coletivamente nas sessdes, seguidas pelas cineconversas,
que realizamos conexdes que seriam diferentes se tivéssemos assistidos aos filmes
separadamente. Ou seja, ao assistirmos aos filmes e ouvirmos de que maneira
esses afetaram os demais, podemos também fazer conexdes que nao fizemos in-
dividualmente. E o professorcurador estd presente nesses momentos centrais: na
escolha dos filmes e na condugao das cineconversas.

As conexdes entre os filmes sdo inumeras, como, por exemplo, entre Dois
Irmdos, totalmente realizado a partir de fotografias e com uma narragio em off, e
de Travessia, também com narragao em off, e que se inicia com uma fotografia da
bisavé da diretora do filme, partindo para a afirmagao da negritude e do resgate da
memoria através do engajamento da cineasta, e da poesia de Conceigao Evaristo
utilizada no filme. Ou mesmo da docéncia como mostrada em Guardiées da Chama
e dajornada de afirmagao e aceitagao dajovem enfrentando hostilidades no ambien-
te escolar em Imagine uma menina com cabelos de Brasil. Ou da releitura do mundo
feita por Lila, que vé tudo com encantamento e afeto, e a descoberta do amor pelos
jovens de In a heart beat. Conexdes que alimentaram as cineconversas através das
quais demos sentido ao que vimosouvimossentimospensamos, e seguimos pensando
com esses sons e imagens que passaram a fazer parte de nos.

E em vista disso que a produgao de conhecimentos a partir das sessoes realizadas
se deu tanto na proposta feita pela curadoria, na medida em que esta seleciona e coloca
juntos filmes que serao vistosouvidossentidospensados em conjunto, quanto nas cinecon-
versas, com as intervengoes, interagdes, discussoes a serem postas a partir dos filmes.

As sessoes realizadas sao espagostempos diferenciados em relacao as disciplinas tra-
dicionalmente estabelecidas, e trazem possibilidades outras de produgio e circulagao
de conhecimento tendo como ponto de partida os filmes exibidos em conjunto. Sendo
assim, ‘estar junto’ para conversar sobre filmes tem um valor dificil de mensurar, e fun-
ciona hoje tanto como resisténcia as novas tecnologias quando estas afastam, quanto a
uma forma de reinventar a producao de conhecimento dentro e fora da universidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A importincia de seguirmos juntos vendoouvindosentindopensando filmes em
espagostempos educativos é inegdvel. Seja como forma de resisténcia, seja como
projeto pedagdgico, imagens e sons experienciados coletivamente oportunizam a
produgido de conhecimentos e afetos que transformam as cineconversas em mo-
mentos unicos de aprendizado e circulagao de saberes com e a partir dos filmes.

Os pesquisadores e pesquisadoras dos diversos laboratérios e grupos de pesqui-
sa em educagao, imagens e sons que participaram do X Semindrio, com suas apro-
priagdes criativas, com suas intervengdes e inquietagdes durante as cineconversas,
construiram juntos diversos momentos singulares de troca. A escolha feita pelos
deslocamentos transnacionais é, sobretudo, uma afirmac¢ao do desejo de ‘estarmos
juntos’, em um mesmo espagotempo, produzindo esses momentos singulares. Os
avangos tecnol(')gicos trazem ganhos inegéveis, mas nao substituem o encontro, a
presenca, a experiéncia desse ‘estar junto.

O esforgo feito pelo evento na elaboragao de sessoes de curtas metragens seguidas
por cineconversas esta ancorado na convicgao do trabalho que desenvolvemos com
sons e imagens em diferentes territorios, considerando tanto o que nos torna singula-
res nesses territorios, quanto as pontes que construimos, as redes que tecemos juntos
e coletivamente. O exercicio da curadoria, nesse sentido, constituiu-se como atividade
realizada durante a pré-produgao do X Semindrio, imaginando o encontro, tecendo os
filmes, cuidando/conservando cada obra, colocada em didlogo na mesma sessao para
que, a partir disso, esta fosse ao encontro do grupo, e das trocas que se sucederam.

Acreditamos, assim, que o professorcurador promove o encontro de um grupo
com determinadas obras, entendendo que é nas trocas que fazemos a partir dos
filmes que a circulagao de conhecimentos e afetos acontece, e nao a partir de uma
decodificagao da obra ou de uma apreensio de seu contetido. E dessa forma que
superamos a tradi¢ao conteudista do cinema na educagao, contribuindo para que
os estudos na drea continuem avangando.

Experiéncias como a realizagao das sessdes de curtas realizadas durante o X
Semindrio reafirmam uma forma de fazer pesquisa, de estar no mundo, de construir
redes, afetos e saberes a partir dos e com os filmes, costurados através de uma cura-
doria educativa pensada por um professorcurador para abrir a possibilidade de cir-
culagao de novos conhecimentos e afetos através das cineconversas, que reafirmam
em nds a condigao de pesquisadores e pesquisadoras em permanente formagao.
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FILMES EXIBIDOS (ORGANIZADOS POR SESSAO):

SESSAO 1:

A REVOLTA DOS BICHOS DA FLORESTA. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video
(6 min). Publicado pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=sNNjXMsHWpw. Acesso em: 16 mar. 2025.

AMUCURA E A ARARA AZUL. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (4 min). Publicado
pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gnzd CiKBmPw.
Acesso em: 16 mar. 2025.

CUIDADOS COM A AGUA. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (5 min). Publicado pelo
canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pk8uJLLmYqs. Acesso
em: 16 mar. 2025.

DESCOBRINDO SUA IDENTIDADE. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (5 min).
Publicado pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www:youtube.com/watch?v=aos04
RORYY. Acesso em: 16 mar. 2025.

MEUS PEQUENOS MUNDOS. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (6 min). Publicado
pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cUuTIYtATHS.
Acesso em: 16 mar. 2025.

A ANTA APURADORA DE FATOS. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (5 min). Publicado
pelo canal TV Lepete. Disponivel em: https: //www.youtube.com/watch?v=Z2K7B_UCzw8c&li
st=PLtH2CgDreozgiROQSkqPIAcwE]27R-eZ8&index=2. Acesso em: 16 mar. 2025.

A ONCA E O MACACO. Brasil: TV Lepete/UEA, 2019-2020. 1 video (4 min). Publicado pelo
canal TV Lepete. Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=4gYtpTloxno. Acesso
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Entre apropriagdes criativas e cineconversas: uma experiéncia de curadoria...
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Afeto e corpo: maternidade solo a danga como
expressdo da identidade de maes solo

MARCIA MARTINS TEIXEIRA'
MARINA SouzA LoBo Guzzo*

RESuMo: Este artigo é um desdobramento da pesquisa de mestrado que investigou as
vivéncias de seis maes solo artistas da danga, analisando suas estratégias para conciliar
maternidade e profissao. Com base na metodologia de Histéria Oral de Vida, uma funda-
mentagao tedrica integra interdisciplinarmente as ciéncias humanas e sociais. O estudo
destaca a trajetoria de Ilza na retomada de sua identidade indigena e como pessoa nao-bi-
néria, conectando maternidade, danca e afetos e a coletividade.

PALAVRAS CHAVE: Maternidade; danca; identidade.

ABSTRACT: This article is an offshoot of my master’s research which investigated the ex-
periences of six solo dance artist mothers, analyzing their strategies for reconciling mo-
therhood and their profession. Based on the Oral Life History methodology, a theoretical
foundation integrates the humanities and social sciences in an interdisciplinary way. The
study highlights Ilza’s journey in reclaiming her indigenous identity and as a non-binary
person, connecting motherhood, dance, affections and collectivity.

Key woRbDs: Motherhood; dance; identity.

1. Unifesp.
2. Unifesp.
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RESUMEN: Este articulo es una ramificacion de mi investigacién de master, que investigd
las experiencias de seis madres artistas solistas de danza, analizando sus estrategias para
conciliar Ja maternidad y su profesién. Basado en la metodologia de la Historia Oral de
la Vida, el fundamento tedrico integra las humanidades y las ciencias sociales de forma
interdisciplinar. El estudio destaca la trayectoria de Ilza en la recuperacion de su identidad
indigena y como persona no binaria, conectando maternidad, danza, afectos y colectividad.
PALABRAS CLAVE: Maternidad; danza; identidad.

INTRODUCGAO

O resgate da oralidade através de narrativas concebeu a possibilidade de trabalhar
com ametodologia da histéria oral de vida, permitindo, assim, a construgao da disser-
tacao intitulada “Maes que dangam sozinhas: a experiéncia de maes solo artistas da
danga”. As ferramentas utilizadas para narrar essas historias foram ganhando forma,
movimento, som e imagem — grande parte mediada pela tela de um computador. No
processo da narrativa oral, o elemento primordial foi o “som da voz”. A base teérica
do estudo é construida mediante a integragao interdisciplinar das ciéncias humanas,
ciéncias sociais aplicadas, saude e préticas corporais, tendo a danga como fio condutor.

No decorrer do processo de pesquisa, uma das questdes foi como nao se afetar
a cada relato, como se manter no lugar de pesquisadora (neutralidade). A resposta
é: nao foi possivel. A cada histéria, o sentimento de ser afetado e de deixar-se
afetar foi ganhando corpo na pesquisa. Assim, um dos desafios foi trazer para o
texto académico os afetos, gestos e palavras que atravessam a vida dessas mulhe-
res e que também as impulsionam, colocando-as em movimento. Suas histdrias
contam a histéria de outras mulheres.

Para Collins (2019) a experiéncia é um elemento fundamental para compreen-
der as dindmicas sociais. Collins entende que a experiéncia vivida é um vetor es-
sencial ndo apenas para a interpretagao das interagdes sociais, mas também para
a validagao do conhecimento epistemolégico. Isso implica que entender as expe-
riéncias individuais é essencial para construir uma base de conhecimento solida
com a partir das realidades vividas pelos sujeitos. Segundo Collins, é através das
experiéncias concretas das pessoas que podemos acessar e validar conhecimentos
frequentemente marginalizados por abordagens mais tradicionais, consolidando
assim uma compreensao mais inclusiva e multidimensional da sociedade.
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Aqui fizemos a escolha de contar uma das histdrias, que se comunica com o
pensamento de Nego Bispo. “No compartilhamento temos uma agao por outra
ag¢ao, um gesto por outro gesto, um afeto por outro afeto. E afetos nao se trocam,
se compartilham. Quando me relaciono com afeto com alguém, recebo uma
reciproca desse afeto. O afeto vai e vem. O compartilhamento é uma coisa que
rende.” (Antdnio Bispo dos Santos).

A historia que vamos apresentar fala nao apenas de uma de nossas entrevistadas,
Ilza, mas também de seu povo, o povo “Puri™

Nossa entrevistada foi nomeada com pseudénimo de Ilza, 30 anos, é mae de um
menino de 8 anos. Formada em danga, é doula. Sua trajetdria na danga iniciou-se na
infancia, com o balé cldssico, e posteriormente se profissionalizou como bailarina. Ilza
é uma pessoa indigena que s6 na vida adulta encontrou seu povo, iniciando assim um
longo processo de retomada. Ilza ndo usa mais seu nome de batismo; ao se referir a
ele nomeia-o “meu nome morto”. Apds passar por uma transigao de género, Ilza se
identifica como uma pessoa nao bindria. Ilza é Puri da regiao do Espirito Santo.

Walter Benjamin (1994) nos apresenta a importancia da narrativa. Assim, argu-
menta que a narrativa oral, sendo uma arte tanto comum quanto vital, esta perdendo
sua relevincia devido a uma série de fatores, tais como as guerras e mudangas na
sociedade, bem como por avangos tecnoldgicos, incluindo a imprensa e a informagao
instantanea. O autor ressalta a figura do narrador e sua conexao com a tradigao oral e
aponta como a narrativa auténtica é configurada na experiéncia pessoal e comunitdria.

A metodologia da Histéria Oral, por sua vez, permite a coleta e comparagao de
narrativas, possibilitando identificar padroes comuns entre as historias comparti-
lhadas. A Histéria oral é especialmente ttil para investigar aspectos especificos em
uma comunidade ou grupo social, concentrando-se em elementos particulares sem
abordar todas as complexidades da vida do grupo. Além disso, fortalece aidentidade
individual e coletiva, promovendo a formagao de uma consciéncia comunitaria.

De acordo com MEIHY e HOLANDA (2015), essas narrativas revelam tracos
comuns que refletem um passado compartilhado, ainda que inacabado, que os in-
dividuos trazem consigo. O recurso a memoria é fundamental nesse processo, pois

3. Povo Puri: Vivem no sudeste do Brasil dentre os Estados do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Sao Paulo
e Minas Gerais. O povo Puri ndo foi extinto, apenas se espalhou devido a tomada de suas terras e por
sofrerem um processo de genocidio e etnocidio durante toda sua histéria. Disponivel: https://opierj.
org/puri/. Acesso em 09 dez. 2024.
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atua como um mecanismo biolégico e cultural que permite o acesso a experiéncias
passadas e facilita a comunicagdo dessas experiéncias no presente.

Com isso, a memoria ¢ valorizada como um elemento vital que enrique-
ce a compreensao dos temas explorados através desta abordagem. CASSAB e
RUSCHEUNSKY (2004, p. 8) destacam a importancia de registrar a “memoria
viva, as emogdes, as paixdes, o olhar, a perspectiva peculiar e os sentimentos de
individuos das mais diversas origens socioculturais”. Isto é, a histéria oral busca
recuperar memorias que escapam as evidéncias tradicionais da histdria, delineando
aspectos significativos que permanecem a margem do conhecimento histérico con-
vencional. Por meio de um esforgo de pesquisa rigoroso, visa construir uma abor-
dagem abrangente e dindmica, capaz de revelar imagens do passado e do presente.

A historia oral de vida exige essencialmente a presenca de um colaborador e
um entrevistador. A técnica é configurada em cinco etapas: elaboragao do proje-
to, gravagao, transcrigao, textualiza¢ao e aprovagao pelo entrevistado. MEIHY e
HOLANDA (2015), a entrevista de histéria oral de vida pode ser compreendida
como uma abordagem aberta e nao diretiva, na qual o colaborador tem a liberdade
de narrar sua histéria sem a necessidade de muitas perguntas. Isso ocorre porque
nao hd um roteiro preestabelecido que dite a ordem das respostas.

Ao narrarmos nossa histdria, temos a oportunidade de revisitar vivéncias e
experiéncias e acessar memorias afetivas, sentimentos e emogdes. Para CASSAB
e RUSCHEUNSKY (2004, p. 8), a narrativa é o componente chave da Histéria
Oral: “A narrativa constitui a matéria-prima para a Histéria Oral. O narrador que
conta sua histdria ou do seu relato de vida nao se constitui, ele proprio, no objeto
de estudo, mas sim seus relatos de vida, sua realidade vivida”.

PERCURSO METODOLOGICO — PREPARAGAO DO SOLO
O TERRITORIO — PARTICIPANTES

Ao considerar as pluralidades que caracterizam a vida humana, este trabalho
buscou narrativas que ilustrassem essa diversidade, ao analisar diferentes contextos
sociais, a partir de uma amostra composta por seis mulheres. E importante reconhe-
cer que, com essa amostra, nao conseguimos cobrir todas as camadas existentes na
realidade social do Brasil, um pais marcado por profundas desigualdades. Por isso,
houve cuidado ao retratar histérias de pessoas indigenas, negras e brancas.
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Dimensionar essas experiéncias significa também narrar histérias que muitas
vezes ndo encontram espaco para serem contadas. LONGHINI (2022), em seu
trabalho, aponta a invisibilidade dos povos indigenas em todas as suas esferas,
desde a académica, caracterizada como um apagamento epistemolégico, os povos
indigenas tém sido historicamente objeto de estudo e raramente considerados
sujeitos ativos na produgao de conhecimento.

O método empregado para a selegao dos participantes foi o da “bola de neve”.
Ele comegou com a primeira participante, uma professora que ja acompanhava o
trabalho de danga hd alguns anos, que aceitou o convite e indicou mais duas partici-
pantes. Além disso, por meio da plataforma digital Instagram, identificamos a quarta
participante, que, por sua vez, sugeriu Ilza. A sexta participante fazia parte da minha
rede de contatos profissionais e demonstrou interesse em participar.

A escolha do método “bola de neve” se justifica pela natureza exploratéria
da pesquisa e pela dificuldade inicial em identificar um grupo especifico de maes
solo artistas da danca. A rede de contatos da professora colaboradora e a busca no
Instagram mostraram-se estratégias eficazes para acessar participantes com o perfil
desejado, que compartilham experiéncias e desafios em comum, considerando
marcadores sociais como classe, raca e género.

No entanto, embora atil para acessar participantes com caracteristicas especifi-
cas, o método apresenta desafios neste contexto. A dependéncia de indicagdes pode
levar a uma amostra homoggénea, limitando a diversidade de experiéncias e o viés de
indicagao pode direcionar a pesquisa para perspectivas especificas, obscurecendo
outras igualmente relevantes. A articulagao com o Instagram, embora promissora
para encontrar participantes como Ilza, exige cautela na interpretagao das informa-
¢oes, ja que perfis online podem nao corresponder a realidade.

O CHAO — AS ENTREVISTAS

Apos recebermos as confirmagoes de participagao na pesquisa, agendamos as
entrevistas. Para preservar a confidencialidade e o anonimato das participantes, atri-
buimos a elas pseuddnimos de sua propria escolha, referéncia as avos maternas. Das
seis entrevistas realizadas, duas ocorreram presencialmente, enquanto as outras qua-
tro foram conduzidas on-line por meio da plataforma Google Meet e gravadas para
andlise posterior. As entrevistas foram realizadas nos meses de junho e julho de 2023.
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O contato com Ilza foi pelo Instagram, e ela respondeu prontamente, sempre
muito gentil e prestativa. Agendamos a entrevista imediatamente. Ilza reside em
Vitdria, no Espirito Santo. Foi uma das entrevistas mais sensiveis, pois Ilza estava
sozinha em casa, seu filho estava passando as férias com o pai em outro estado.
Esse distanciamento trouxe uma grande carga de sensibilidade para a conversa. A
entrevista durou cerca de 1 hora e 30 minutos, e resultou em um total de 16 péginas
de contetdo. Tivemos, em alguns momentos, problemas de conexao com a internet,
mas nada que prejudicasse a gravagao. Ilza se expressa de maneira muito poética.

O SEMEAR — TRANSCRIGAO, DEVOLUTIVA E TRANSCRIAGAO

Apos a realizagao das entrevistas, o processo de transcri¢ao levou um pouco
mais de um més. Inicialmente, havia o desejo de realizar a leitura da devolutiva
com cada uma. Houve um encontro com a primeira entrevistada; no entanto, este
momento foi diferente da entrevista, pois a medida que prosseguiamos com a lei-
tura, surgiam emogoes e lembrangas, sendo necessério parar a leitura. A entrevista
original possui 35 paginas, o que tornou inviavel a leitura completa em um tnico
encontro. Por isso, acordamos que a leitura seria realizada individualmente. Essa
etapa visava concluir a leitura completa da entrevista e formalizar a assinatura dos
termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) de imagens e de dudio.

A transcria¢do é uma etapa em que o conteudo transcrito a partir das entrevistas
é transformado em um texto narrativo, conferindo-lhe forma e coeréncia para
melhor expressar a histéria do entrevistado. “A transcriagao surge a necessida-
de de se reformular a transcrigao literal para torna-la compreensivel a leitura”
(MEIHY e HOLANDA, 2015, p. 156). Considerando que a transcricao original
contém erros de portugués e vicios de linguagem.

Esse processo visa nao apenas a organizagao do material, mas também a pre-
servagao dos relatos, mantendo a esséncia das falas na forma mais fiel possivel.
Para otimizar a utilizagao das entrevistas, foi realizada a corre¢ao gramatical sem
comprometer a originalidade do discurso. A selegao dos trechos incluidos no
artigo e na dissertagao foi orientada pelos temas que emergiram ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, garantindo a relevincia.

O ENCONTRO — ESTADO DE AFETO
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Ahistéria oral de vida permite uma abordagem fluida e espontinea, sem um ro-
teiro fixo. No inicio da entrevista, apresentei-me e expliquei o objetivo da pesquisa
de maneira detalhada. Ilza comegou a narrar sua historia livremente, como solicita-
do. Ela iniciou falando sobre sua trajetdria na faculdade de danga e a maternidade,
temas centrais em sua vida.

Trecho narrativa Ilza:

A capoeira Angola é uma luta que também tem muita danga. Essa arte me trouxe
muita forga para vencer os desafios. Eu tive que fazer muito esfor¢o para conseguir
terminar meus estudos e cuidar do meu filho[...] eu queria poder ser o melhor possi-
vel para ele. E aamamentagao foi uma das escolhas que fiz para me dedicar da melhor
maneira. A experiéncia do parto, da amamentagao e da maternidade é algo muito
visceral, eu me sinto sendo cuidada.

Esse tempo todo, eu me sinto como se a danga tivesse cuidado de mim na maternidade. Os
periodos em que passei sem dangar foram mais dificeis, porque parece que tudo fica muito
mais pesado quando a gente ndo se movimenta. Entao, é fundamental mesmo: eu preciso
dangar para conseguir mudar essa realidade. Se eu nao sacudir meu corpo, eu fico doida! Eu
estava me sacudindo agora mesmo, antes de vocé me ligar. Achei um disco muito gostoso
aqui, com Gilberto Gil cantando junto com Jorge Ben. Nossa, muito bom! Vou te mandar.
Os dois assim, gastando uma musica de mais de dez minutos (Gil e Jorge, dlbum 1975).
Eu tenho feito esse exercicio de dangar sempre comigo, seja com o espelho, tenho que
ouvir meu corpo como exercicio de cuidado. O meu trabalho com a danga, ele é nesse
sentido da arte como um todo, principalmente essa da expressio, o corpo como uma
ferramenta de cura, de cuidado, com o nosso ambiente, com as nossas relacdes. Ter
chegado nessa relagio com a danga que eu tenho hoje, estd diretamente ligado com a
minha maternidade. Na verdade, acho que a minha maternidade também cuida da dan-
ca. A minha danca cuida da minha maternidade. E uma coisa, é uma danca, realmente
fica ali o tempo inteiro movimentando. E eu estava aqui agora mesmo pensando como

eu queria estar dangando mais com o meu filho (Ilza).

O encontro com Ilza foi um convite para vivenciar novas experiéncias. Assim
que a entrevista terminou, ela enviou o dlbum de Gilberto Gil e Jorge Bem Jor, e
eu me permiti mergulhar nas sensagdes despertadas pelas vozes de Gil e Jorge. Foi
uma forma diferente de me conectar com meus sentidos, deixando meu corpo ser
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guiado livremente pela vibragao do som que o atravessava. Ilza expressa o desejo de
estar com o filho, um momento que ressoou profundamente em mim, pois trouxe
a tona meu préprio desejo, como filha, de ter dangado com minha mae.

Ainda, a experiéncia de Ilza com a danga, o cuidado e a maternidade langam
luz sobre a importancia do corpo e do movimento na vida das mulheres, especial-
mente no contexto da maternidade. A danga, nesse sentido, configura-se como uma
linguagem expressiva que permite Ilza comunicar suas experiéncias, emogoes e ne-
cessidades, fortalecendo sua identidade, resisténcia e seu senso de pertencimento.

Ao falar de cuidado, estamos nos referindo a satide e ao bem-estar. Guzzo
(2023) nos incita a refletir sobre as préticas de cuidado e sadde. A autora explora
como a danga, ao ser pensada como uma prética de autocuidado, pode servir
como uma ferramenta transformadora nao s6 no campo das artes, mas também
na drea da satide. Guzzo fala a partir do “gesto menor” que ela considera uma me-
todologia para pensar o cuidado em satude e enfatiza a importancia do processo
e da interagao continua entre o corpo, o espago e o movimento. Por isso, destaca
anecessidade de préticas de cuidado que reconhecam a complexidade das expe-
riéncias humanas e que se oponham a politicas hegemonicas, promovendo uma
abordagem mais inclusiva e afetiva a satide e ao bem-estar.

Erin Manning (2019), filésofa e artista canadense, apresenta o conceito de “gesto
menor” como uma forga gestual que abre espago para a variagao. Ela destaca a im-
portancia de valorizar pequenas agdes e movimentos, fontes de inovagao e desco-
berta. Ao atentar para esses gestos, acessamos potencialidades muitas vezes latentes.
Essa perspectiva convida a apreciagao do poder transformador das a¢oes simples.

A LINGUAGEM DO CORPO QUE DANCA

Ilza, ao relembrar seu periodo universitdrio, descreve vivéncias marcantes que
teve nesse periodo. Ela reflete sobre como sua maneira de apreender e compreen-
der o mundo ao seu redor, assim como a si mesma, esta relacionada a expressao
corporal. Na universidade, a sua relagio com a danga ganha novos significados,
tornando-se um espago de liberdade e criatividade, onde a dan¢a nao apenas po-
tencializa sua percep¢ao, mas também se transforma em uma forma de expressao:

O meu jeito, a minha inteligéncia: eu tenho uma facilidade muito maior de entender as

coisas pelos movimentos do meu corpo do que ficar parada escutando. Eu fico perdida.
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Eu preciso mexer no meu corpo. Na faculdade, convivemos com outras pessoas que
tém essa dimensao do corpo como algo que possui o seu préprio saber. A gente nao
tem o nosso saber apenas aqui dentro da nossa cabeca. Desenvolver isso sozinho é
muito dificil, entao, ali na faculdade, eu tinha com quem trocar o tempo inteiro. Eu
coreografava e construia alguma célula de movimento e pedia para alguém assistir, e
vice-versa, o tempo todo trocando ideias. Ou entao, simplesmente dangava por dancar.

Enquanto o tempo passava, colocava uma musica e deixava rolar (Ilza).

Foi também na universidade que a Ilza comega olhar para o processo de co-
lonizagao do seu corpo. Ela narra como a sua vivéncia no balé contribuiu para a
rigidez que seu corpo adquiriu ao longo do tempo. E recorda, na infancia, conseguia
expressar suas vontades com facilidade, mas isso se perdeu na vida adulta, essas
vontades foram silenciadas:

Eu fui percebendo e escutando o meu corpo, mas eu nio tinha tanta autonomia para
entender o que 0 meu corpo estava falando. Por exemplo, nao é nao; acho que eu sempre
entendi, porém, nunca assumi as vontades do meu corpo. Porque, isso leva a mais proces-
sos. Eu vivenciei uma infancia e adolescéncia influenciada por essa rigidez do balé clds-

sico. Eu dancei balé cléssico profissionalmente, sou bailarina classica e capoeirista (Ilza).

Os relatos de Ilza revelam como a experiéncia de estar com o outro pode nos
afetar e promover transformagdes e resisténcias. Para ela, a universidade se tornou
um espago de reencontro com sua identidade, sua cultura e sua danga, além de
ser um marco importante em sua jornada como mae. Foi nesse ambiente plural
que Ilza encontrou um terreno fértil para trocas enriquecedoras que nao apenas
fortaleceram seus vinculos com o coletivo, mas também permitiram reconectar-se
consigo da mesma maneira e com o seu povo.

GUZZO e SPINK (2015) exploram a relagao entre arte, danga e politica, assim
apresentam uma concepg¢ao da palavra “resistir” para evidenciar a natureza politica
da resisténcia na arte. “Resistir, no que diz respeito a arte, portanto, traz uma co-
notagao politica, relacionada ao poder. A palavra resisténcia “sobreviveu” as outras
palavras que denotam analogias de “ir contra”, “opor-se” como: revolugao, revolta,
classes, emancipagio. (GUZZO; SPINK, 2015, p. 10).

Para GUZZO e SPINK (2015) a danga é uma forma de expressao politica que
permite aos individuos e grupos questionarem a realidade, propor mudangas e
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construir narrativas coletivas sobre a vida. Ela é vista como um espago de refle-
x30, comunicagao e ag¢ao social. “Por ser uma manifestagao artistica complexa,
ela possui uma rede de materialidades e sociabilidades que a sustentam, e a cada

espetdculo constrdi-se uma maneira coletiva de narrar, posicionar-se, recortar a

realidade” (GUZZO; SPINK, 2015, p. 9).
SABERES DO CORPO

Ilza destaca que a inspiragao para finalizar seu trabalho de conclusao de curso
da universidade surge no processo gestacional:

Ainspiragao para terminar essa performance veio com a minha gravidez. Foi quando eu
fui entendendo de onde estava vindo as inspiragdes: era 0 meu corpo ja se preparando
para ser mae, é uma maluquice. Mesmo eu nio tendo planejado essa maternidade, eu
percebo que o meu corpo se preparou de alguma forma para isso. O corpo da gente é
muito inteligente, e ai eu consegui concluir a minha criagao, concluir assim aquilo que

eu precisava apresentar naquele momento, que hoje eu vejo que foi s6 o comego (Ilza).

O trecho narrado por Ilza oferece uma visao interessante sobre a subjetividade
que permeia as relagdes humanas, realcando como o ambiente e momentos especi-
ficos da vida tém um impacto significativo em nés. Sua narrativa convida a reflexao
sobre como as circunstancias externas e o ambiente podem influenciar nossas per-
cepgdes, emogdes e interagdes com os outros. De acordo com GREINER (2005),
o efeito da temporalidade permite uma fronteira entre passado, presente e futuro,
na qual eventos do passado continuam a influenciar e a se desdobrar no presente,
afetando assim a maneira como percebemos o futuro, ou seja, o elemento temporal
articula-se de maneira direta com a metodologia empregada na histdria oral de vida:

O presente do mundo, que aparece através do colapso da temporalidade, significa
uma intermediagao histérica, familiar ao conceito psicanalitico de “agdo postergada’,
que seria uma fungdo pela qual o passado dissolve-se no presente, de modo que o
futuro se torne uma questao aberta ao invés de ser especificado pela fixidez do que
jé passou (GREINER, 2005, p. 102).
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A fala de Ilza sobre suas experiéncias e compreensdes do corpo permite con-
sideragdes a partir de GREINER (2005) ao analisar o corpo* através do prisma da
dramaturgia. A autora afirma que o presente carrega consigo a historia do corpo e
aponta para o futuro, mas, a0 mesmo tempo, esta constantemente se organizando e
criando novos significados a cada momento. Isso implica que a identidade e a singu-
laridade de um corpo nao sao estiticas, mas sim dinimicas e em constante evolugao,
a medida que o corpo interage com seu ambiente e experimenta novas situagoes.

QUEM CUIDA DE QUEM CUIDA?

A maternidade solo é uma sobrecarga que nio cabe em palavras, s6 vocé vivendo

mesmo (Ilza).

Passos (2020) oferece perspectivas importantes para refletir as implicagdes
contidas dentro do conceito de cuidado, especialmente em relagao as necessida-
des essenciais para a existéncia e continuidade da humanidade. “o cuidado é uma
necessidade ontolégica do ser social. O ser social se constituiu a partir do processo
de transformagao da natureza e das relagdes sociais, que tém como resultado novas
necessidades para a existéncia humana. (PASSOS, 2020, p. 3).

FEDERICI (2022) apresenta seu olhar a partir do futuro, ou seja, sobre a criagio
de um mundo possivel de ser habitado. Neste contexto, alguns conceitos e padroes
precisam ser rompidos, sendo um deles o capitalismo. FEDERICI, (2022) reforga
“[..] trabalho doméstico, incluindo o trabalho de cuidado e o trabalho afetivo, é
extremamente segregado, realizado de uma maneira que nos separa, individualiza
nossos problemas e oculta nossas necessidades e sofrimentos também ¢é extrema-
mente drduo. (FEDERICI, 2022, p. 250). Para BARBOSA (2019), isso implica trans-
cender a esfera do lar e tornar o cuidado uma responsabilidade publica. Barbosa
cita o provérbio africano que destaca o cardter coletivo do cuidado: “E preciso uma
aldeia para criar uma crianga” (BARBOSA, 2019, p. 11).

4. O corpo é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informagbes sao apenas abrigadas.
E com esta nogio de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e nio com a ideia de midia pensada
como veiculo de transmissao. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo
de selecionar informagdes que vao constituindo o corpo. A informagio se transmite em processo de
contaminagio (GREINER, 2005, p. 131).
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Portanto, uma divisao equitativa das responsabilidades parentais, que nao
s envolve a familia, mas também o Estado e a sociedade, implica em uma dis-
tribuicao justa das tarefas entre os genitores. Esse equilibrio nao s6 depende do
compromisso individual dos pais, mas também da implementagao de politicas
publicas adequadas e da promogao de uma cultura social que fomente essa igual-
dade de participagio. NEGRALISI (2016) discorre “E novamente nio discutimos
coletivamente a educagao e a criacao dessas criangas, isentamos a sociedade de
cumprir seu papel social, e tudo gira em torno dessa crianga, mas a tinica pessoa
que cumpre essa tarefa é a mae” (NEGRALISI, 2016, p. 53).

RETOMADA — IDENTIDADE POvo PURI

Ilza, cresceu sem saber sobre sua identidade indigena, a aproximagao com seu
povo ocorreu quando ingressou na universidade. Foi 14 que descobriu sua etnia
e teve seu primeiro contato com seu povo. Ilza descreve que carregava consigo a
constante sensacao de solidao, até o momento em que encontrou sua comunidade
e comegou a se reconectar com suas raizes:

Entao fiquei muito tempo sozinha, aconteceram muitas coisas. O processo de retomada
e reconexio com o meu povo vém acontecendo ao mesmo tempo, com a chegada da ma-
ternidade nao é algo paralelo, é tudo junto. Era o que eu estava buscando quando queria
conseguir parir de ccoras: era poder ser eu, era poder ser Puri. S6 nao tinha plena cons-

ciéncia dessa minha identidade, e isso é uma coisa que até hoje estou construindo (Ilza).

Ilza, destaca a importincia de uma responsabilidade coletiva em manter viva
uma cultura que foi silenciada por muito tempo:

Essa colonizagao é tao forte que temos a responsabilidade coletiva de manter viva uma
cultura silenciada por uma série de questdes durante muito tempo, e tudo isso faz parte
da minha maternidade. Optar por esse direito é importante; eu quero garantir esse
direito para o meu filho. Quando eu era crianca, eu nao sabia que era Puri, mas o meu
filho sabe, ele ndo vai crescer com esse vazio na vida dele. A gente vai conseguir fazer
diferente. Estamos progredindo devagar. Nao é ficil, mas quando eu estava sozinha,

achava muito mais complicado (Ilza).
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Por ultimo, Ilza expressa a importancia de estar proxima de seu povo e como
isso tem contribuido para o processo de constru¢ao de uma identidade, nao ape-
nas dela, mas também de seus parentes, como ela menciona. Além disso, estar
junto de seu povo permite que eles compartilhem as dificuldades juntos, criando
um sentido de pertencimento e luta:

Sem meu povo, era muito perrengue. Agora continua sendo perrengue também,
mas a gente se encontra de tempos em tempos. A gente se apoia. Roubaram nosso
territorio, mas a gente se junta do jeito que da. E entdo a gente faz também o que a
gente consegue fazer, e isso tem sido de grande importéncia para nés. Ficamos tanto
tempo sem esse pouco que faz tanta diferenca para nds, para a nossa saide, para a
nossa caminhada, para nossa autoestima, para nossa vida. E essencial que a gente

tenha o direito de ser quem a gente ¢, ndo é? (Ilza).

Anarrativa de Ilza é um registro do apagamento da histdria dos povos indigenas.
E importante enfatizar que este artigo nao dara conta de abordar todas as complexi-
dades do racismo e do apagamento dos povos indigenas. No entanto, é fundamental
reconhecer que nao discutir essas questdes a partir das narrativas é perpetuar o
silenciamento e o apagamento desses povos, que sao massacrados pelo sistema de
poder e opressao existente. “Também a pratica do apagamento indigena é menos
uma questao de “nao saber” e mais uma postura ativa de nao conceber a existéncia
origindria como concreta e digna de ser pontuada” (LONGHINI, 2022, p. 41):

Eu nao sei se teria percorrido um caminho diferente. Seild, nem imagino mais minha vida
como seria sem meu filho. Mas ele veio, e com certeza veio catalisar tudo isso que hoje
venho me tornando. Meu filho estd sempre me puxando para o que é realmente importan-
te, para o que é sauddvel. Nio s6 para nos, é uma questio para o mundo. Frutifica coisas
boas. Entao a nossa retomada ela frutifica coisas boas, nao sé para mim e para o meu filho,

mas para todos os parentes, todas as pessoas que nao sio indigenas também, nao é? (Ilza).

A medida que Ilza se expressa, ela conclui suas falas buscando afirmagio para
seus pensamentos. Essa postura reflete o posicionamento de alguém que vive em um
espirito de luta e busca por pertencimento, onde sua fala nao é apenas individual,
mas transmite os sentimentos, sonhos, afetos e desejos de um povo.
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Neste contexto, tomamos o pensamento de SUELY ROULNIK, o estado de
afetar e ser afetado, conforme apresentados em seu livro Cartografia sentimental:
transformagdes contemporaneas do desejo (2016). Para ROLNIK os afetos moldam

as experiéncias e interagdes dos corpos com o mundo ao seu redor:

Afetos, estes nao surgiam de nenhuma espécie de individualidade dos corpos a propria
palavra “afetar” designa o efeito da agdo de um corpo sobre o outro, em seu encon-
tro. Os afetos, portanto, nao s6 surgiam entre os corpos — vibrateis, é claro — como,
exatamente por isso, eram fluxos que arrastavam cada um desses corpos para lugares
inéditos. (ROLNIK, 2016, p. 57).

Segundo a autora o estado de afetar e ser afetado, refere-se a dindmica das relagoes
entre os corpos e as forgas que os circundam. Esse conceito estd relacionado aideia de
que os corpos nao sao entidades isoladas, mas estao constantemente interagindo com
o ambiente, com outras pessoas e com diversas influéncias sociais, culturais e politicas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa apresentada retratou historias de vida que extrapolam as dimensoes
individuais para se transformarem em expressoes coletivas e de resisténcia. Por meio
dametodologia da histéria oral de vida, adentramos nas trajetérias de maes solo de ar-
tistas da danga, como Ilza, cuja narrativa revela experiéncias que transcende os desafios
impostos pela maternidade, pelaidentidade de género e pela reconexao com suas raizes
indigenas. As vozes dessas mulheres nos permitem acessar um territorio complexo
onde corpos, memdrias e afetos se entrelagam, gerando movimentos de ressignificagao.

Ilza exemplifica como a danga, o corpo e a maternidade formam um tripé de
suporte e transformagao. Sua experiéncia demonstra que, mesmo em contextos
de opressao histdrica, ha espago para a retomada de identidades apagadas e para a
criagao de novas formas de ser e estar no mundo. Esse resgate nao é apenas pessoal,
mas também coletivo, contribuindo para a valorizagao de culturas marginalizadas
e para a promogao de uma luta por direitos.

Em suma, o corpo é umlocal de memoria e de resisténcia. Ele carrega marcas do
passado colonial, mas também se torna um instrumento de cura e de (re)conexio

com os saberes ancestrais. A maternidade, nesse contexto, surge como uma das

372 Leitura: Teoria & Prdtica, Campinas, Sdo Paulo, v.43, n.93, p-359-374, 2025.



Marcia Martins Teixeira; Marina Souza Lobo Guzzo

transformagoes experenciada pelo corpo, reforgando o vinculo entre geragoes e
contribuindo para o fortalecimento da identidade cultural.
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Sentirpensarcriar com a vida: experimentagoes
nas pesquisas com/nos/dos cotidianos escolares

CAROLLINA MARTINS DE PAa1va RIBEIRO®
ADRIANA VARANTI?

RESuUMO: Procuramos apresentar o processo de constru¢io de uma pesquisa de doutorado,
cuja intengdo é investigar com professoras dos anos iniciais do Ensino Fundamental de
uma escola publica municipal, movimentos cotidianos coletivos de criagao curricular. Na
pesquisa em curso, estamos a aprender com os indicios de vida presentes nas experiéncias
que nos atravessam e nos (trans)formam quando mergulhados no cotidiano da escola ao
registrd-las em narrativas do vivido e compartilha-las em rodas de conversa.

PALAVRAS-CHAVE: Criagdes cotidianas; trabalho docente coletivo; narrativas.

ABSTRACT: We present the construction process of a doctoral research, whose intention is
to investigate with teachers of the early years of elementary school of a municipal public
school, collective daily movements of curriculum creation. In the ongoing research, we
are learning from the signs of life present in the experiences that cross us and (trans)form
us when immersed in the daily life of the school by recording them in lived narratives
and sharing them in conversation circles.

KeywoRbps: Everyday creations; collective teaching work; narratives.

1. Faculdade de Educagio da Universidade Estadual de Campinas (FE/UNICAMP).
2. Faculdade de Educagio da Universidade Estadual de Campinas (FE/UNICAMP).
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RESUMEN: Buscamos presentar el proceso de construccion de una investigacion docto-
ral, cuya intencion es indagar con docentes de los primeros anos de Educacién Bésica en
una escuela publica municipal, movimientos colectivos cotidianos de creacién curricular.
En la investigacion en curso, estamos aprendiendo de los signos de vida presentes en las
experiencias que nos atraviesan y (trans)forman al sumergirnos en la vida cotidiana de la
escuela al registrarlas en narrativas de lo vivido y compartirlas en circulos de conversacion.

PALABRAS CLAVE: Creaciones cotidianas; trabajo docente colectivo; narrativas.
AFLORAMENTOS

Com Zeca Chapéu Grande me embrenhava pela mata nos caminhos de ida e de volta,
e aprendia sobre as ervas e raizes. Aprendia sobre as nuvens, quando haveria ou nao
chuva, sobre as mudancas secretas que o céu e a terra viviam. Aprendia que tudo estava
em movimento — bem diferente das coisas sem vida que a professora mostrava em suas
aulas. Meu pai olhava para mim e dizia “o vento nao sopra, ele é a prépria viragio” e
tudo aquilo fazia sentido. “Se o ar nao se movimenta, nao tem vento, se a gente nao se
movimenta, ndo tem vida’, ele tentava me ensinar. Atento ao movimento dos animais,
dos insetos, das plantas, alumbrava meu horizonte quando me fazia sentir no corpo as

ligdes que a natureza havia lhe dado (Vieira Junior, 2018, p. 85).

Quando finalmente consigo elaborar, a0 me embrenhar no cotidiano da escola,
uma pergunta de pesquisa’, a saber: — Que podemos dizer dos movimentos cotidianos
de criagdo curricular quando nos colocamos em conversas e criagdes coletivas com pro-
fessoras/es de uma escola piiblica municipal, localizada na cidade de Campinas/SP?
— eu vou me dando conta de que nao é possivel pesquisar movimentos estando eu
mesma imdvel e distante a observar a escola, apenas. Para pesquisar movimentos
foi preciso que eu também me colocasse disposta a me movimentar com/no coti-
diano da escola. Afinal, “se 0 ar nao se movimenta, nao tem vento, se a gente nao se
movimenta, nio tem vida” (Vieira Junior, 2018, p. 8).

Assim, a0 me movimentar no/com o cotidiano da escola em didlogo com
as professoras, compreendi que a melhor forma de investigar os movimentos
coletivos de criagao curricular seria eu mesma viver experiéncias de criar com

3. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento oo1.
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elas, a partir das possibilidades daquele cotidiano. Com essa compreensao, outras
perguntas afloraram: o que podemos criar a partir desse encontro nico entre
mim, as professoras e as criangas nesse cotidiano escolar? Que movimentos serao
necessdrios para que as criagdes acontecam? Que desafios nés encontraremos? O
que podemos aprender com esse/nesse pesquisar/criar coletivo?

Diante dessas perguntas, eu mesma, enquanto professora-pesquisadora, ousei
duvidar e criar caminhos outros na pesquisa levando em conta principios que orien-
tassem tais construgdes. Meu encontro com as pesquisas com/nos/dos cotidianos nas
leituras de Ferrago, Soares e Alves (2018), em didlogo com a obra de Michel de Certeau
(Certeau,1998), me ofereceu uma base para a construgao desses principios. Achei pro-
vocativo quando ainda no mestrado li um pequeno livro organizado por Nilda Alves
e Regina Leite Garcia sobre o “Sentido da Escola” (Alves; Garcia, 1999). Nesse livro
encontrei textos que me fizeram refletir sobre modos outros de pensarfazer* pesquisa
em educagao. Com os textos de Nilda me senti encorajada a dizer de outros modos e a
me colocar mais inteira, implicada, nos meus textos, mesmo estes sendo “académicos’.
Também me senti mais livre para conversar com as artes e isso me fez ampliar o meu
modo de pensar e interpretar o vivido na pesquisa. O desejo de realizar uma pesquisa
com essa natureza s6 aumentou quando nas disciplinas cursadas e nos encontros e
conversas do Grupo de Estudo Cotidiano Escolar, Praticas Pedagdgicas e Formagao
(GRECOTIDIANO) e do Laboratério de Observagio e Estudos Descritivos (LOED),
dos quais fago parte, fui me encontrando nesse modo outro de pesquisar com a escola
e com 0s sujeitos, a0 mesmo tempo em que me encontrei também com meios para
aproximar o pensar do fazer e o contar do escrever na pesquisa.

Por ora, posso dizer que também me senti com Nilda (Alves, 2001) provocada
a mergulhar no cotidiano da escola ao pesquisar. Um mergulho com todos os meus
sentidos e que a principio me deu medo, porque ao iniciar o doutorado, em 2022, ja
estava ha mais de dois anos longe da escola e havia vivido também longos e dificeis
anos em isolamento social em razao da pandemia de Covid-19.

Embora amedrontada, desejava muito mergulhar. Senti ao chegar a escola, como
escrevi certa vez em meus registros do Caderno de Campo, como se estivesse a chegar
a beira de um rio. Rio é movimento, (bio)interagio e a escola também é. Quem j4 se
aventurou a mergulhar no rio, sobretudo no verao quando chove bastante e os rios

4. Optamos por escrever algumas palavras aglutinadas para evidenciar nosso entendimento da sua
indissociabilidade e complementaridade no contexto educacional, inspiradas na obra de Nilda Alves.
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estao mais cheios, mais barulhentos e com a dgua mais turva, sabe que pela margem
nao da para saber o que ha dentro do rio. Para saber o que hd dentro é preciso mergu-
lhar. Quem ja mergulhou também sabe que ao chegar a um rio desconhecido, nao se
pode mergulhar de cabega, pois, como disse, com os movimentos e as (bio)interagdes
que caracterizam a sua natureza, o rio, a cada mergulho, é sempre outro e por isso ha
sempre algo diferente desde a tltima vez em que se esteve nele. Desse modo, para
mergulhar no rio, precisamos de cuidado, respeito, aten¢ao e também coragem. Além
disso, é também melhor quando nao estamos a s6s. E importante ter alguém paralhe
dar a mao, contar histérias daquele rio, do que ali ja viveu. No meu caso, na escola
nao foi diferente. Para conhecé-la foi preciso mergulhar, ser uma com a escola-rio, fazer
parte, me deixar molhar, a viver por dentro ao serfazer com os sujeitos.

Dia a dia, conversa a conversa, fui entendendo como eu poderia me misturar
naquelas dguas. Entendi que para iniciar era preciso que as professoras também dese-
jassem e aceitassem mergulhar comigo nessa pesquisaformagdo. O convite foi feito em
uma reunido de Trabalho Docente Coletivo (TDC)3, quando compartilhei com elas
um pouco da minha histdria de vidaformagdo e os caminhos que me levaram até a esco-
la-rio, além da proposta de pesquisa. Com o acolhimento e aceite das professoras e da
orientadora pedagdgica®, iniciamos a nossa jornada investigativaformativa. O caminho
dessa jornada foi sendo feito ao caminhar, a partir do compartilhar das experiéncias
de vidaformagdo e do conviver e criar coletivo na escola; um compartilhar, que como
aprendi com Santos (2023), pode também ser compreendido como um confluir.
Assim, entendo que essa vem sendo uma pesquisa que nasce da confluéncia das dguas
que nos formam em uma escola-rio, ao passo que, ao confluir, a vi e me vi (trans)formar
a partir do compartilhamento, do reconhecimento e do respeito com o outro.

Nao tenho duvida de que a confluéncia é a energia que estd nos movendo para o com-
partilhamento, para o reconhecimento, para o respeito. Um rio nio deixa de ser um

rio porque conflui com outro rio, ao contrdrio, ele passa a ser ele mesmo e outros rios,

5. De acordo com a Lei n° 12.987 de 28 de Junho de 2007, que dispde sobre o Plano de Cargos, Carreiras e
Vencimentos do Magistério Ptiblico Municipal de Campinas e de outras providéncias, o Trabalho Docente
Coletivo (TDC) consiste em um “espago formativo que compreende reunides pedagégicas da equipe
escolar para a constru¢do, o acompanhamento e a avaliagiao do projeto politico-pedagédgico da Unidade
Educacional e para as atividades de interesse da Secretaria Municipal de Educagao”.

6. A presente investigacao (CAAE: 75490223.2.0000.8142) foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa
nas Ciéncias Humanas e Sociais da Unicamp (CEP-CHS), sob o parecer n° 6.563.375 e os Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido foram devidamente entregues e assinados pelas professoras participantes.
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ele se fortalece. Quando a gente confluencia, a gente nio deixa de ser a gente, a gente
passa a ser a gente e outra gente — a gente rende. A confluéncia é uma forga que rende,

que aumenta, que amplia (Santos, 2023, p. 4-5).

A confluéncia, enquanto “forga que rende, que aumenta e que amplia’, em nossa
pesquisa transbordou ao nos atravessar, em saberes e registros narrativos de experién-
cias (Lima; Geraldi; Geraldi, 2015). A escrita de narrativas nos convidou a viver em
outro tempo, bem como a exercitar um olhar de crianca atenta e curiosa, capaz de se
encantar e espantar, diante das experiéncias cotidianas. Narrar como uma forma de
comunicagio artesanal, tal como nos ensina Benjamin (1987, p. 205). Um modo de
comunicar “que nao estd interessado em transmitir o “puro emssi” da coisa narrada tal
como uma informagao ou um relatério, pois mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retird-la”. Desse modo, “se imprime na narrativa a marca do narrador, como
amdo do oleiro na argila do vaso” (Benjamin, 1987, p. 205). Vale dizer que, em nossa
pesquisa, vamos compreendendo experiéncia, a partir de Bond{a (2002, p. 21), como
“0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca” e n3o como “o que se passa, 0
que acontece ou o que toca”. Desse modo, nds, “sujeitos da experiéncia’, fomos nos
fazendo como um “territério de passagem’, “algo como uma superficie sensivel que
aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (Bondia, 2002, p. 24).

Mesmo antes de viver com o corpo todo as experiéncias da pesquisa no cotidia-
no da escola, ja pensava com as ideias de Arroyo (2013) acerca das ousadias criativas
docentes. Em tempos dificeis e de incertezas, gosto de pensar que precisamos mes-
mo ser ousados, ir além, pensar “fora da caixa” para contribuir de algum modo com
a construgao de escolas outras que contribuam na constru¢ao de mundos outros.
Segundo Arroyo, os professores, sobretudo das escolas publicas, que recebem os
filhos e filhas da classe trabalhadora, por conviverem com a “negacao da vida, da
justica e da dignidade”, se veem em posigao de “duvidar do cardter redentor das
competéncias e da racionalidade cientifico-técnica de que sao profissionais e que os
curriculos impoem de forma acritica” e “encontraram as virtualidades e incentivos
para duvidar e inventar ousadias criativas no proéprio campo da docéncia e do curri-
culo” (Arroyo, 2013, p. 39). Ao pensar com o Arroyo (2013) sobre esses professores
que ousavam nos cotidianos, fiquei a me perguntar: quem sao essas professoras?
Como constroem as ousadias criativas que praticam? A que condi¢des de desumani-
zagao convivem e estio submetidas? O que aslevam a desafiar e transgredir a ordem
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curricular vigente de padronizagao e apagamento das diferengas? Como operam no
enfrentamento as tentativas de reduzir a docéncia a um fazer técnico, em defesa de
seu exercicio pleno em suas dimensoes criadora, reflexiva e intelectual?

DAS AGUAS QUE ME FORMAM

Eu iniciei minha jornada enquanto pesquisadora em meados de 2012, quando
ingressei na graduagao em Ciéncias Bioldgicas na Universidade Federal de Lavras.
Logo nos primeiros meses de graduagao, mesmo sem entender completamente o
que significava “fazer pesquisa’, nutria em mim certa curiosidade por esse fazer. As
primeiras pesquisas que participei foram as desenvolvidas no Laboratdrio de Ecologia
e Conservagio de Invertebrados (LECIN/UFLA) e meu trabalho, em grande parte,
consistia em fazer a triagem dos seres vivos vindos diretamente da Floresta Amazo6nica
que haviam caido em uma armadilha de queda (pitfall), colocada no solo da Floresta
pelos meus amigos pesquisadores. A triagem consistia em separar os besouros da sub-
familia Scarabaeinae, conhecidos como besouros rola-bosta, dos demais seres vivos.
Dados acerca da riqueza e abundéncia desses besouros ofereciam indicios de quali-
dade ambiental, pois esses besouros sio considerados excelentes (bio)indicadores
por apresentarem alta sensibilidade as alteragdes ambientais, além de outros fatores.

Eu nunca estive na Floresta Amazonica. Conheci a Floresta pelas historias e regis-
tros que comigo compartilharam os meus amigos de Laboratdrio, quando regressavam
depois de meses em campo. Em suas bagagens, além das histdrias, carregavam tam-
bém os besouros que, de certo modo, me contavam também um pouco da Floresta.

Com o olhar que tenho hoje, acho interessante pensar com indicios, vestigios
e sinais, como nos ensina Ginzburg (1989), ao desenvolver uma investigacao
com/nos/dos cotidianos escolares. Assim, quando me recordo das pesquisas com
os besouros enquanto (bio)indicadores, fico a pensar também nas potencialida-
des de investigar, a0 assumir uma postura atenta e sensivel, com indicadores de
vida(bio) no cotidiano das escolas e, entio, me pergunto: diante das tentativas
de extirpar e amesquinhar a vida na escola (Linhares; Heckert, 2009, p. 5), como
avida (re)existe nos cotidianos? O que podemos aprender quando conseguimos
perceber nos indicios o que a vida tem a nos dizer?

Assim que terminei a minha graduacao, ao final de 2016, iniciei, no ano seguin-
te, a docéncia em uma Escola Agroecoldgicalocalizada ao sul do estado de Minas
Gerais. Uma escola que carregava a Esperan¢a no nome e que me apresentou a
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Agroecologia em uma conversa profunda com a Educagao. Assim que cheguei a
escola, sentia que aprendia mais do que ensinava e que aprendia nao sé com os
seres humanos que compunham aquela comunidade escolar, mas também com
os outros seres que compartilhavam conosco o cotidiano naquela escola-sitio.
Como vivi a maior parte da minha vida na cidade, viver grande parte do meu dia
no campo jd era por si sé um viver educador. Aprendi, sobretudo com o professor
de Agroecologia da época, a cuidar do meu olhar e a criar as aulas em didlogo com
a vida em sua complexidade de formas e (bio)interagées.

Nio me esquego de uma conversa com o professor de Agroecologia (e penso
que talvez agora vocés comecem a entender um pouco mais de onde vem esse pen-
samento dos indicios de vida que nos ensinam no caminho da docéncia e pesquisa
em educacdo), em que ele me disse que a escola para ele era como os canteiros da
Horta Agroecoldgica que estava diante de nés. Naquele canteiro havia uma grande
biodiversidade, que inclufa algumas plantas que o agronegécio classificaria como
“ervas-daninhas” ou “pragas” por serem indesejaveis e por atrapalharem uma suposta
“ordem natural” no canteiro. Para o professor, a partir da perspectiva da Agroecologia,
aquelas “ervas” eram “indicadoras’, pois nos ensinavam com a sua existéncia sobre as
deficiéncias e qualidades daquele solo. Assim, para ele, podiamos ver a escola nos can-
teiros agroecoldgicos, por ambos serem morada das diferengas, da (bio)diversidade,
da complexidade e das (bio)interagdes. A depender do modo como se compreende
e pratica a educagao, pode-se, assim como nos canteiros, construir um projeto de
monoculturas paraa escola, isto é, construir politicas que enderegam tentativas para
padronizar, uniformizar e apagar as diferencas, considerando também aqueles que
desafiam essa l6gica como “ervas-daninhas” ou “pragas” que devem, portanto, ser
conformadas ou podadas. Entretanto, hd também modos outros de compreender e
praticar a educagao, em que a diversidade e as diferengas sao vistas como algo que nos
caracteriza e que, portanto, devem ser valorizadas nos processos de aprenderensinar.

Quando aproximo essas memdrias, no contexto da pesquisa, ao cendrio atual
marcado pela emergéncia climética ocasionada, sobretudo, pela légica de explora-
¢do da natureza do sistema capitalista, concordo com Caldart (2023, p. 47), quando
a autora afirma que, a prduxis agroecolégica’, na atualidade, talvez seja a “expressao

7. “O que atualmente chamamos de agroecologia tem sua origem nas préxis camponesas e dos povos originarios
a0 longo de aproximadamente 12 mil anos de criagao e recriagao das “agri-culturas”, as quais se encontraram,
dialeticamente, com a ciéncia moderna desenvolvida a partir do século XVII, em um processo de tensoes, saltos
e regressdes. Resulta igualmente das contradigdes do proprio capitalismo (que para se reproduzir, degrada
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mais inteira da critica prética, propositiva, da agricultura camponesa a matriz produ-
tiva do agronegécio”. Assim sendo, a autora afirma que mesmo em outros contextos
de educagao que nao apenas a Educagao do Campo, a praxis agroecoldgica pode ser
compreendida como “a brecha que se abre, desde uma especificidade com imensa
forca material, para uma inser¢ao na luta e construgao concreta no rumo da supe-
racao das relagdes sociais de produgio capitalistas” e, por essa razao, “precisa ser
tomada como objeto do trabalho pedagégico da escola, porque a realidade exige e
porque ela tem uma valiosa potencialidade formadora” (Caldart, 2023, p. 47).

CONFLUENCIA DAS AGUAS NA ESCOLA-RIO

Ao longo do ano de 2024, periodo em que estive quase que semanalmente
na escola-rio, participando, sobretudo, de criagdes curriculares com professoras e
estudantes e das reunides de Trabalho Docente Coletivo, enfrentei ondas de calor
e tempestades na cidade de Campinas/SP. Em uma pesquisa atravessada pela emer-
géncia climdtica e pelo racismo ambiental que acomete as periferias das grandes
cidades, fiz questao de registrar em meu Caderno de Campo as altas temperaturas e
as sensagoes de desmaio no dnibus a caminho da escola, os alagamentos, as quedas
de energia, a falta d'dgua, as goteiras nas salas de aula, bem como o adoecimento
dos nossos corpos e mentes, sobretudo das professoras parceiras da pesquisa, oca-
sionadas pela precarizagao das condigoes de trabalho.

A partir de um mergulho atento e cuidadoso no cotidiano da escola me en-
contrei em um conjunto de doze canteiros a espera de um porvir. Procurei saber
a histéria daqueles canteiros. Que maos ji afagaram aquela terra, como nos can-
tam Milton Nascimento e Chico Buarque (Nascimento; Buarque, 1977)? O que
ali j& aconteceu? Que planos existem para esse lugar na escola? Quando foram
construidos? Com que intengao? Por quem? Para que? Havia um cuidado ali.
Nao eram quaisquer canteiros. Eles foram construidos de alvenaria, tinham bor-
das coloridas, estavam cobertos por uma tela preta e a terra, embora com pouca
cobertura vegetal, estava boa, nutrida e em descanso.

Na escola, criamos a partir das possibilidades que temos ao aproveitar-
mos a ocasido, isto é, um encontro, uma confluéncia de gentes e condicoes que

as bases materiais de produgao: a natureza e o trabalho/trabalhador) e das lutas e processos histéricos de
resisténcia dos camponeses e povos origindrios contra seu avango no campo” (Guhur; Silva, 2021, p- 60).
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potencializam um acontecer curricular (Oliveira, 2018). Para Oliveira (2018, p.
58) embora haja limites para esse acontecer curricular “impostos pelas politicas
conservadoras de educagao e de curriculo, os problemas que causam e injustigas
que realimentam”, esses sio “permanentemente desafiados pelas construgoes
cotidianas das escolas de qualidade, de uma educagao plural, respeitosa, inclusiva
individualmente, culturalmente, socialmente e epistemologicamente”.

Como nos ensina Certeau (1998, p. 46), muitas préticas cotidianas sio do tipo
tdtica e sao elaboradas pelos sujeitos ordinarios quando conseguem tirar partido de
forcas que lhes sao estranhas “em momentos oportunos onde combinam elementos
heterogéneos, mas a sua sintese intelectual tem por forma nao um discurso, mas a
propria decisao, ato e maneira de “aproveitar a ocasiao”

Assim, nés criamos juntos o projeto dos “Canteiros Agroecoldgicos”. Nele co-
locamos em didlogo Agroecologia e Educagao a partir do que era proprio daquela
comunidade escolar, tendo como referéncia os principios orientadores da Proposta
Curricular da escola, a saber: Democracia e Emancipa¢ao Humana; Consciéncia
Socioambiental; Equidade de género, raga e diversidade e Formagao integral e hu-
mana, conforme descritos no Projeto Politico-Pedagégico. Ademais, no tempoespago
desse nosso encontro, a escola também jé vinha trabalhando a partir de um eixo estru-
turante do curriculo com o tema “Cidadania Planetéria (questdes socioambientais)”.

No total, participamos com as professoras, da criagio de nove aulas com estu-
dantes dos anos iniciais do Ensino Fundamental, partindo do que era préprio de
cada turma. Realizamos desde experimentagdes para conhecer mais do solo dos
canteiros, caminhadas pedagdgicas para conhecer e documentar a diversidade de
plantas do entorno da escola, saidas de campo para conhecer, aprender e construir
parcerias com agricultores de duas Hortas Comunitérias Agroecoldgicas da regiao,
préticas de cuidado e adubagao do solo, bem como plantios, rega e colheitas. Nesse
movimento, procuramos construir uma rede formada por sujeitos da comunidade
que de um modo ou de outro se envolveram e participaram do projeto. Além disso,
procuramos integrar o projeto dos Canteiros Agroecolégicos a outros projetos e
agoes ja em desenvolvimento na escola; integragao que aconteceu a partir da dis-
posicao e desejo das professoras em construir e criar coletivamente, movimento
esse que embalou as cinco rodas de conversa (Reis; Oliveira, 2018) que media-
mos e participamos durante as reunides de TDC ao longo desse ano, bem como
outras conversas com as professoras e orientadora pedagdgica que aconteceram
quando compartilhamos o cotidiano da escola ou em outros temposespagos como
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os de Trabalho Docente entre Pares (TDEP), que compreende as reunies entre
os docentes do mesmo Ciclo/Ano, para planejamento e organizagao do trabalho
pedagdgico. Com as professoras e estudantes também criamos um “Livro da Vida’,
por inspiragao da pedagogia Freinet, para registrarmos o vivido no Projeto.

Apostamos nas rodas de conversas com as professoras, enquanto metodologia
de pesquisa, por concordar com Reis e Oliveira (2018, p. 69) que “compartilhar expe-
riénciasprdticas em rodas de conversa pode vir a ser um espagotempo de produgao de
solidariedade e de reconhecimento do outro como legitimo outro (Maturana, 1999
apud Reis; Oliveira, 2018), j& que, na partilha, todos e todas sao formadores e formados
no e pelo processo”. Nossas rodas foram predominantemente nutridas pela partilha
de narrativas e também por experiénciasprdticas nos Canteiros Agroecolégicos. Digo
isso, pois em um dos nossos primeiros encontros, a fala de uma das professoras me
chamou a atengao. Interessada em conhecer as histérias do que ja havia sido vivido
junto aos canteiros, bem como saber das ideias e desejos de criagdes das professoras
com eles, em conversa, uma das docentes afirmou, enquanto faziamos juntas a “adu-
bagao verde” do solo, que “as criangas ja haviam plantado naqueles canteiros, mas que
aquela era a primeira vez que as professoras plantavam”. Tomei essa afirmagao como
algo importante e desde entdo realizamos outras tantas acdes nos canteiros com as
professoras como outros plantios, manejo, adubagao e colheitas, sempre nutridos por
conversas, pesquisas e partilha de saberes e experiéncias.

Vale dizer, que outro projeto em parceria com a Faculdade de Educagao da
Universidade Estadual de Campinas, no qual eu e a professora Adriana também par-
ticipamos e colaboramos, estava a acontecer na escola nesse periodo. Esse projeto
em curso que tem como titulo “Narrar e (sobre)viver em processos de ensinarapren-
der: pesquisar em movimentos formativos nos/dos/com os cotidianos escolares’,
coordenado pelo Prof. Dr. Guilherme do Val Toledo Prado, tem contribuido muito
com nossas reflexdes. Digo isso, pois esse também tem sido um projeto que nos
convida a construir outro olhar para os acontecimentos do cotidiano, por estimular
o registro narrativo e a partilha dos mesmos, intencionando fortalecer nossa autoria
docente e a apropriagao dos nossos saberesfazeres.

Para contar das experiéncias vividas e também sobre o que tenho aprendido com
elas, trago a seguir uma narrativa produzida no bojo do projeto em Abril de 2024.
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RAfzZESs

Na aula convidamos os estudantes a olharem para o solo (para a T/terra) com outros
olhos. Perceber as interagdes que aconteciam entre o solo e os seres vivos e entre esses € 0
ambiente como um todo. Perceber-se parte de um grande mutirdo formado por gente, bichos
grandes e pequenos (e outros bem pequenos que sé podemos ver com microscdpio), sol, chuvas,
ventos, que ao ‘trabalharem’ juntos sdo capazes de cultivar um solo sauddvel e futuramente
ter boas colheitas. Eu, a professora M., a turma do quarto ano, duas professoras adjuntas e
uma estagidria de Pedagogia nos reunimos nas mesas de madeira, logo abaixo do pergolado,
de onde avistdvamos um gramado e ao fundo os nossos canteiros, para fazer trés experi-
mentagdes que nos ajudassem a conhecer mais o nosso solo. A turma composta naquele dia
por 20 e poucos alunos estava participativa. Alguns garotos, em especial, chamaram minha
atengdo pela participagdo e também pelas relagoes que fizeram entre os experimentos com os
conhecimentos que jd haviam construido sobre solos e ciclos bioldgicos e também outros sabe-
res sobre plantio e cultivo de plantas ao decifrarem o ‘enigma do mutirdo’, presente no texto
de autoria de um agricultor agroecolégico que havia lido para eles no inicio da nossa aula.

O terceiro experimento que fizemos foi um que simulava o efeito da erosdo.
Procurdvamos chamar a atengdo para a importancia da cobertura do solo. Sendo assim,
em uma garrafa tinhamos um solo descoberto, em outra um solo coberto com matéria or-
gdnica morta, folhas secas, e outra com um solo com matéria orgdnica viva, no caso, grama.
Fizemos “chover” com o regador e observamos o que aconteceu. O solo desprotegido, ao ser
atingido pela “chuva’, foi carregado ao pote que se encontrava abaixo da garrafa. O mesmo
aconteceu, mas em menor quantidade, com o solo coberto com matéria orgdnica morta e
ndo houve solo carregado na garrafa com grama plantada. A partir desse experimento,
debatemos sobre os porqués desses resultados distintos. No didlogo, ndo demoramos muito
para chegar as raizes das plantas. As criangas disseram entdo que as raizes “chuparam” a
dgua e outras disseram que as raizes “seguraram” a terra jd que nenhum solo havia sido
carregado da garrafa com grama para o pote que estava logo abaixo dela. Perguntei entdo
0 que eles achavam que aconteceria se caso ao invés de grama tivéssemos drvores diversas,
pequenos arbustos, plantas maiores e menores, chamando a atengdo para um ambiente
mais (bio)diverso. Eles disseram que as raizes maiores segurariam ainda mais a terra e
“chupariam” muito mais dgua. Partimos desse experimento para a conversa sobre a im-
portancia de manter o solo dos nossos canteiros sempre cobertos.
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Quando jd estdvamos nos organizando para finalizar os experimentos e iniciar os
registros do vivido, um dos estudantes da turma, JP, que conversava com a professora M.,
direcionou-se para mim e disse:

— Ah, jd entendi... As raizes sdo como o coragdo das plantas.

Surpresa com a fala dele, nada disse e esperei que ele terminasse seu pensamento.
Entdo, ele continuou:

— Elas sdo como o meu pai quando ele me coloca e me carrega nas costas.

Fiquei emocionada, o abracei e o respondi:

— Isso mesmo!

O vivido com JP me atravessou profundamente e me fez pensar em como os
diferentes sujeitos, sejam eles adultos ou criangas, ocupam o cotidiano escolar com
suas existéncias e também como algumas criagoes curriculares podem potencializar
e ampliar modos de ser e estar na escola, bem como os proprios modos de aprende-
rensinar. Talvez, afinal, seja esse um indicio de vida na escola: quando hé lugar para
sermos quem somos nos processos de aprenderensinar. Assim como nos fala Caldart
(2023, p. 65-67), em tempos de desumanizagio crescente, ¢ tarefa da escola, acolher.
Acolher no sentido de “receber bem criangas, jovens, adultos, idosos, de modo que
sintam, percebam a escola como um ambiente em que podem ser o que sdo, possam
mostrar de onde vém’”. A autora nos fala de uma palavra da lingua Guarani que nos
ajuda a pensar “o sentido humano prético dessa tarefa”: tekohd; “nome dado ao lugar
material do modo de ser guarani, um lugar onde se é verdadeiramente, porque é
feito para pertencimento de todos que produzem vida ali” (Caldart, 2023, p. 67).

Afala deJP também me fez lembrar outra passagem da obra “Torto Arado”, a saber:

Meu pai, quando encontrava um problema na roga, se deitava sobre a terra com o ou-
vido voltado para seu interior, para decidir o que usar, o que fazer, onde avangar, onde

recuar. Como um médico a procura do coragao (Vieira Junior, 2018, p. 85).

JP foialém, assim como o pai Bibiana e Belonisia, ao se deitar com os ouvidos
na terra  procura do coragao e encontrar nas raizes a memoria de uma experién-
cia vivida com o seu pai. JP nos ensina a dialogar com outras formas de existéncia
para conhecer-se e conhecer a partir de si mesmo, o mundo. Ao interpretar o
mundo e as raizes, encharcou de sensibilidade o chao da escola. JP me fez recordar
as li¢oes aprendidas com os meus amigos de Laboratério e com o professor de
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Agroecologia da escola-sitio, a pesquisar e aprender com os indicios de vida que
nos atravessam e que nos levam a pensar mais profundamente sobre nés mesmos,
o mundo, a realidade em suas contradi¢des e, nesse caso, também sobre nossas
inquietagdes e incdbmodos na pesquisa em educagio.

Das LIQ()ES APRENDIDAS AO CONFLUIR NA ESCOLA-RIO

Sentirpensarcriar com a vida pode nos levar, como me ensinou JP, anos conhecer e
a conhecer o mundo e suas contradigdes nas raizes das plantas e/ou na (re)existéncia e
rebeldia das “ervas-daninhas” quando desafiam uma suposta e desejada ordem de uni-
formizar e padronizar a escola, isto ¢, criar monoculturas na escola, como me ensinou
uma professora no caminhar da pesquisa: “sejamos entao professoras ervas-daninhas’.
Fazer pesquisa com a escola e em parceria com os sujeitos, significa reconhecé-los
também como sujeitos na pesquisa e ndo como objetos, isto é, como coisas. Em coisas
nao hd o pulsar de vida. Indicios de vida s6 podem nos acontecer na pesquisa quando
nos reconhecemos e reconhecemos o outro como sujeitos de saberesfazeres.

Em uma das muitas conversas que tive com as professoras, uma delas contou
sobre como viver essa experiéncia de pesquisa estava sendo diferente para ela, pois
estava até entao acostumada a receber pesquisadores que segundo ela “s6 vém a escola,
sugam tudo da gente, vao embora e nds nunca mais ouvimos falar da pesquisa”. Que
possamos romper com esse modo de pesquisar “bancdrio’, tal como com a “educagao
bancaria” que nos alertou Freire (1968), em que nao ha didlogo, pois nio se reconhece
uma relagio entre sujeitos. Uma educagao/pesquisa que coisifica o outro ao ignorar a
vida que nele existe. Que possamos, ao invés disso, nutrir o cotidiano da escola com
nossas pesquisas e assumir uma postura ética de nao mais nos coisificar e coisificar o
outro e, portanto, nos desumanizar. Que possamos nos humanizar em ato e aprender
com os indicios de vida que nos atravessam enquanto estamos a pesquisar juntos.
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Paisagens entre nds: correios imag(ens)inados de
qualguer lugar ou pela docéncia como cartas

Davi HENRIQUE CORREIA DE CODES'

RESUMO: Intercessdes no fazer da docéncia trazendo como gesto proeminente as trocas de
cartas. Envios e recebimentos por entre habitantes de todo e qualquer lugar, buscando tra-
duzir/transcriar, experimentar através da (in)correspondéncia, trocas como convivéncias
com e pelo mundo. Sao inacabamentos e incertezas enderegadas a alguém que no aguardar
dos correios, participa e nutre poténcias incessantes de serem germinadas pela palavra do/
para o outro, nesse exercicio de corresponder-se com, da educagéo.

PaLAavRAS-cHAVE: Cartas; docéncias; diferenca.

ABSTRACT: Intercessions in teaching, bringing exchanges of letters as a prominent gesture.
Sending and receiving between inhabitants of any and every place, seeking to translate/
transcreate, experience through (in)correspondence, exchanges as coexistence with and
around the world. These are incompleteness and uncertainties addressed to someone who,
while waiting for the post office, participates and nurtures incessant powers to be germi-
nated by the word of/for the other, in this exercise of corresponding with, of education.
KEYWORDS: Letters; teachings; difference.

1. Departamento de Pedagogia no Centro de Ciéncias Humanas e Educagio da Universidade do Estado de
Santa Catarina - FAED/UDESC.
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RESUMEN: Los cambios de cartas, como gesto perceptible, traen intercesiones a la labor
docente. Envios y recibimientos entre habitantes de todos y cualquier sitio, buscando tra-
ducir/transcrear, experiencia a través de (in)correspondencia, cambios como convivencia
con y por el mundo. Son inconclusos e incertezas direccionadas a alguien que, mientras
aguarda los correos, participa y nutre potencias incesantes de que sean germinadas por la
palabra de/para el otro, en este ejercicio de corresponder con, de la educacién.
PALABRAS-CLAVE: Cartas; docencias; diferencia.

PAISAGENS ENTRE NOS: CORREIOS IMAG (ENS)INADOS DE QUALQUER LUGAR OU
PELA DOCENCIA COMO CARTAS®

Querida amiga,

Da varanda em que me encontro, perco-me uma pouco mais a cada instante. Olho
ao longe o horizonte e ele inclina-se com o mexer da aranha que o atravessa. Nessa carta
que lhe mando, procuro esperar nascer as palavras que ainda ndo se puseram a cantar.
Mas aguardo paciente, cada carinho imaginado que vocé hd de me enviar. Fiz dobras
dos ventos, fiz ruir os trovoes. Fiz brasa da noite, fiz chover o fissurado chao. Enquanto
te olho daqui da varanda, ndo consigo te enxergar. Contudo te aguardo, a minha carta
mandar. Sdo paisagens entre nds que procuro criar. Sdo passagens entre nds, vindas de
qualquer lugar. Na vontade de estar contigo, envio-te essa palavra, vai embebida em
imagem, para esta conversa demorar... no fim, o convite: vamos proliferar cartas que
arrastem até pequeninos gestos?

Desconhecido
Destempo, 2024

Dessa paisagem em construgao, convida-se notar que sao de afetos os cartoes-pos-
tais que durante toda a vida experimentamos e enviamos em correspondéncias do/
no mundo, e ver que desse “comum” passeia tempo e destino, distraidas dos compro-
missos, mas comprometidas pelos encontros e pelo cuidar. Desse modo, vale assim
indagar: O que habita as intercessoes entre cuidado e fazer da docéncia? Como coabitar
o fazer e o cuidar dos afetos? Que (des)enquadramento comportaria os restos dessa

2. Este ensaio foi originalmente escrito como capitulo da Tese de doutorado deste autor, defendida no ano de
2023, com financiamento do CNPq, e teve esta versao modificada para ser publicada.
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imagem? O que caberia dentro de um envelope, capaz de fazer rasgar todo e qualquer
papel que tentasse segurar para si, reter o instante, que se intenta entregar ao outro
através das distancias de um envio? Este ensaio intenta versar sobre possiveis interces-
sdes no cuidado e no fazer da docéncia, do fazer e do cuidar dos afetos, trazendo como
gesto proeminente as trocas de cartas, experimentando através da (in) correspondéncia,
comunicagdes como convivéncias com e pelo mundo. Para estar como carta, arrisca-se
dizer, é preciso primeiro assumir-se em entrega e corresponder-se com aquilo que esta
em outro lugar. Nesse sentido, enredar envios e recebimentos, estar sempre no entre.

Seria preciso deixar atravessar-se pela demora, pela espera, pela vontade de
chegada, pela busca pela partida, pelas questoes que surgem. Como arranjar uma
docéncia em instantes correios, sem que para tal, precise de colagens de selos por
sua superficie? Como sustentar os envios e recebimentos de correspondéncias entre
professores/as para além de trocas pedagégicas? Que diddtica seria esta, capaz de
ter nas cartas uma troca que nao fosse intencionalmente pedagégica? Quem sabe,
virando ao avesso cada correio e cada professor/a, para que diante das incertezas
enderegadas, especular de outros modos sua vontade de se reafirmar em cada gesto.
Enviar para o mundo mapas ainda em branco de escape para/com a diferenca, e
assim gotejar por toda parte, espalhando cuidado e escuta, colecionando enredos e
raspando palavras murmuradas entre habitantes de solidoes que resistem e ficcio-
nalizam vidas, ao fazer desse habitar docente, esburacadas travessias.

Cartas enviadas, cartas sem resposta, cartas para conhecidos, para desconhecidos,
para pessoas j& mortas, para pessoas ainda nao nascidas e... uma multidao infinita de
possibilidades que fazem (des)encontrar afetos, distincias, espagos dentro e fora das
passagens do tempo. Deixar correr pelo mundo alguns cuidados e desejos que se bus-
cam na conversa com o outro. O que buscam esses encontros? Se é que buscam algo.

O professor Leandro Garcia Rodrigues (2015, p. 222), convida-nos a pensar nos
textos de cartas, ou documentos epistolares, como nomeia essas materialidades,
como “uma escrita complexa que flutua entre fronteiras do publico e do privado,
do autobiografico e da encenagao, da verdade e da ficgao, do histérico e do literdrio”
Um universo repleto de possibilidades, anseios, intencionalidades e ainda, instin-
cias singulares de compreensao dos destinos e destaques ao que se fazer com aquilo
que se envia e aquilo que se recebe. Nesse sentido, problematiza qual destino ser
dado, a quem pertence aquilo em correspondéncia, quais os limites de cada troca,
no que se refere ao produzido etc. Publica¢es, reten¢des duradouras, incineragao
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pela queima, o guardar, o perder, o esquecer, o borrar e o transcriar de uma vasta
infinidade de caminhos que nascem desse singelo gesto de existir e se relacionar.
Dentre os diferentes usos e modos de criagio, encontramos:

Nas trocas epistolares com um cunho mais tedrico e ensaistico, a carta pode também
funcionar como uma espécie de campo experimental para a construgao estilistica dos
respectivos autores, bem como para expor a diversificacio das experiéncias de ambos:
comentdrios acerca da vida social, cultural e politica de um determinado momento,
as mudangas das conjunturas intelectuais e ideoldgicas que permeiam a vida de cada
remetente, os meandros do processo de criagio, as duvidas do que escrever- e como
escrever-, os assuntos a serem explorados ou relegados quando do momento da escrita.

(Rodrigues, 2015, p. 224).

Cartas entre mestres e discipulos, ou como ensinamentos sobre determinado
saber, como as conhecidas e valiosas cartas de Séneca (2018) ao seu discipulo e
amigo Lucilio, aprofundada em aspectos educativos pelos escritos da professora
Sandra Corazza (Schuler, 2022), ou ainda pela obra de Friedrich Schiller (1989),
em sua A educacdo estética do homem, Numa série de cartas.

Cartas “funcionando como alternativa de explodir as barreiras fisicas da prisao”
(Rodrigues, 2015, p. 225). Cartas multiddes, como as organizadas pela artista Sophie
Calle, na emblematica reunido de cartas da exposicao Cuide de Vocé, presente no
Museu de Arte Moderna da Bahia, em 2009, ou como as correspondéncias de poe-
tas, escritores, pensadores do campo literdrio, como Miério de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade (Rodrigues, 2015), ou as trocas realizadas intensamente
entre Mdrio de Andrade e Murilo Miranda, que nas pesquisas de Moénica Silva e
Matilde Santos (2021), somam cerca de 334 documentos.

Cada uma delas, variavelmente pelo seu contexto, revelam algumas de suas circuns-
tdncias e contextos do tempo histérico. Para as autoras agora mencionadas, as cartas
trazem consigo as marcas de sua produgao, arrastando o “[...] texto epistolar na sua am-
bivaléncia, amarrado simultaneamente 3 efervescéncia da vida cotidiana e 4 histdria de
um tempo histérico social e politico” (p. 90). Além, é claro, “[...] a partilha fisica do e,
indo desde a escolha do papel, o preenchimento da pagina, os tragos peculiares de cada
caligrafia, até o envio de lembrangas materiais e corporais do missivista [...]” (p. o1).

As autoras ainda comentam a pertinéncia da carta, olhadas agora em nos-
so tempo presente, frente a transformagoes tecnoldgicas, indagando sobre as
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mudangas simbdlicas as quais ainda hoje estao atreladas no imagindrio popular,
quando dizem: “O que se conquistou em imediatismo e praticidade para o envio
da mensagem escrita acarretou, em contrapartida, a perda da ‘aura’ de objeto
particular, exclusivo e artesanal que constitui a missiva” (p. 91). Uma marcagao
incontestavel, mesmo que cada vez menos praticada e frequente, haja vista sua
complexa e rica conformagao enquanto “Corpo textual que traz consigo as marcas
do corpo fisico [...] intangiveis corpos escritos [...]” (p. 91), ou ainda “Quando
resguardados dos reveses e das intempéries vividas por seus correspondentes, as
cartas perduram e parecem ganhar da volatilidade da mensagem eletronica, que
uma vez lida, estaria fadada a se desmanchar/liquefazer no ciberespago” (p. 91).

Cartas em sua paradoxal condigao de fragilidade e durabilidade. Do corpo
fisico feito de papel, como bem salienta a pesquisadora Poliana Cordeiro (2016),
mas nessa contraditdria condigao de sutileza e permanéncia, mas favorece aquilo
que é “[...] sobrevivéncia do objeto incita a um novo pacto de leitura, agora, com
um leitor alheio a relagio epistolar inicial” (Silva; Santos, 2021, p. 92), mesmo
que mediante os variados pedidos de que, ap6s lidas sejam elas suprimidas, eli-
minadas por seu destinatirio, que nem sempre o faz ou guarda para si, ou per-
manece vivo para manter tal vontade e intimidade. As cartas seguem de alguma
maneira, existindo: “destruir — incluindo pedidos para rasgar e queimar as mais
comprometedoras — seguidos de recuperagdes miraculosas, ganham contornos
romanescos, nos quais o acaso colabora para a propagacio da mensagem para
além do destinatério previsto” (Silva; Santos, 2021, p. 92).

Quanto a essa duragdo e permanéncia, o professor Silviano Santiago (2006,
p- 60) comenta que “As palavras da obra publicada em letra de imprensa sdo tio
minhas quanto as palavras que, depois da leitura, penso em siléncio, falo ou escre-
vo’, e complementa dizendo que “Textos literdrios sao legados a nds, leitores, para
que deles tomemos posse”, ao passo que “Ao ler, deixamos que a obra inscreva sua
marca na nossa memoria, a0 mesmo tempo em que fincamos o marco no territorio
que foi de um e passou a ser de todos. Ao fincé-lo, abolimos para todo o sempre o
pertencimento exclusivo da obra ao seu autor e a sua época”

Sao multiplos os matizes de autores(as) de cartas e as zonas de interesses dos
leitores curiosos e desbravadores por estas correspondéncias evocadas ao mundo,
como bem mencionam Silva e Santos (2021, p. 92), vejamos:
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No meio académico, é consenso pensar que a correspondéncia de um autor recebe o
status de documento e realiza o registro cotidiano de habitos culturais e de formas de
pensamento, incorporando, na sua textualidade, os modos de viver e as modas retdri-

cas/estilisticas da época vivida por ele.

No caso de missivistas célebres, a correspondéncia subsidiard, junto com outros es-
critos intimos, as biografias dessas personalidades. Por outro lado, quando se trata das
cartas de artistas, os textos s3o laboratérios onde se acompanham os projetos, a génese
e a discussdo das obras. Assim, na condigdo de work in progress, as cartas erguem-se,

3

como um paratexto, um espago de criagio [...] um agitado ‘canteiro de obras”.

Contudo, as autoras dao énfase ao fato de que o solo ¢ incerto, quando falam
“[...] nailusdo representativa que envolve tanto o remetente, quanto o destinatério.
Nao sendo possivel conhecer as intengdes subjetivas, ou mesmo mensurar o grau
de verdade e mentira dos sentimentos expostos [...] (p. 92), o que faz da troca de
cartas uma complexa e enevoada paisagem, tao real quanto ficcional, para andlises
e conjecturas. Complementam: “[...] a carta possui a atragao de um bau de histé-
rias|...]” (p. 93), e como bem menciona o professor Santiago (2006), vale o alerta
para os ingressantes nos enredos epistolares, quando evoca destes leitores uma pos-
tura altiva, ao dizer que “Ao invadir a intimidade da letra epistolar, estamos sendo
antes de tudo, transgressores” (p. 60), a0 passo que igualmente problematiza em
tom jocoso, sobre o que devemos fazer com a antiga mdxima ja muito conhecida,
que diz: “A correspondéncia é inviolével” (p. 61). Talvez desobedecer.

Cartas em declinio e quase nao mais trocadas, ruas ainda por serem frequen-
tadas e percorridas para que se veja e se reinventem nagoes. O que mais? Haveria
possibilidade de se fazer algo pelas docéncias junto as cartas? Contudo, mesmo
sendo minimas as trocas de cartas, elas seguem esvoagantes e persistentes. Tal qual
a dupla fragil e duradoura condigao de seu surgimento e permanéncia no mundo.
A carta e a docéncia, seguem trazendo em si o desejo, a vontade de estar com a
possibilidade de conversa, de novas e constantes aberturas a que sujeitos oferecam
asi e aos outros, e em certa medida, qualquer gesto de cuidado. Acho que com elas,
se assim podemos dizer, nasgam algumas possiveis amizades.

Releu a carta, e de novo, investigando os caracteres, tentando, quem sabe, extrair da
caligrafia trémula mais algum sentido (...). A carta estava toda limpinha, sem nenhum
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café ou rasura, mas ali, na linha da data, o papel parecia um pouco desgastado, esmaeci-
do. Dava para ver a tentativa da borracha, a marca cuidadosa do corretivo...] (p. 194).

Escrever e enviar cartas. Esse gesto ainda persiste e com ele, os detalhes ja
nao tao discretos das subjetividades existentes nos processos educativos. Faz-se
em movimento continuo de escrever, rasurar, reescrever e fazer encontrar o outro
que fard também uma série de outros gestos para manter a conversa continua e
viva, como na imagem do fragmento do conto intitulado Separagdo, do escritor
mineiro Marcilio Franca Castro (2016), contido na secdo Das correspondéncias,
do seu livro de fic¢oes Histérias Naturais.

Separagdo, assim como os outros quatro contos que compdem a secao de textos
mobilizados pela escrita de cartas e correspondéncias, inspira pensar a poténcia
existente nesse meio, no meio, no entre, que por mais que estabelega as margens
e bordas que separam o aqui do 14, também as une. Cartas como pontes, como
fronteiras nada rigidas, nada limitantes, mas fluidas das conversas potentes entre
mundos, vidas, lugares, paisagens e...

Ademais, como lido no fragmento, perceber que as cartas carregam marcas.
Carregam as passagens que foram realizadas, os restos daquilo que foi abandonado,
mesmo que parcialmente ou provisoriamente em detrimento daquilo que foi eleito
para permanecer. Carrega quem escreve pelas escolhas do que contar e mostrar...
carrega quem 1§, pelas escolhas do como vai ler e se permitir ver. Conversas proli-
ferantes de/sobre (in)correspondéncias. Gestos que, por vezes, sobretudo quando
feito pela docéncia, ficam muitas vezes incorrespondidos.

Para a educagao, trocas de cartas sao uma constante aposta na retomada das for-
cas que se (re)estabelecem, diante da possibilidade do fazer encontrar. Das escolhas
por caminhos mais constantes e circulares, da busca pelo tempo mais desacelerado a
que nos convida a escrita — por vezes feita 8 mao sobre um papel -, do cuidado com
quem ird te receber, da atengao de quem ird ler, enquanto segura algo em suas maos,
sobre o corpo ou diante dele. Fazendo ali, ao longo daqueles instantes, renascer as
palavras, outrora silenciosas do texto adormecido dentro do envelope, coincidem
com o ecoar desperto do barulho dos corpos que as leem mais uma vez.

A educagio pode ainda existir em cartas e em correios, nas correspondéncias
daqueles que escolhem de alguma maneira, cuidar de si e do outro, daqueles que
cuidam das palavras e das imagens, e quem sabe deixar ser cuidado também por
elas. Cuidar, nao somente pela inscri¢ao da presenga, mas no notar do valor do
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contrario, da auséncia necessdria que é marcagao de quem precisou enviar uma
carta para, ou escrever um texto para. Fazé-lo como quem fala sobre algo, mesmo
que o faga num conjunto de frases truncadas, com desvios, voltas, repeti¢des, ace-
leragoes, lentidoes e hesitagdes. Cultivar desejos que s6 nascem ali, no escrever, e
que para tanto situam seu nascer em oferta ao mundo. Nascer, porque saida, como
se de dentro de outro(a), ao qual lhe gestava, e assim, constar que em saida: “...]
escrever é retirar-se, através de um gesto: este, que seleciona e oferece (Costa, 2022,
p- 04), e assim, fazer nascer como quem oferta.

Sobre esse mundo em correspondéncia, o professor Raul Antelo (1998, p. 34),
afirma que “Uma carta sempre chega ao seu destino [...]”. Dito isto, convoca pen-
sar nos diferentes modos com os quais sao enviadas, deslocam-se, percorrem seus
caminhos incertos antes mesmo de cumprir com seu efeito de leitura ou encontro
com o seu alvo de enderegamento, mas que sempre chegam, independentemente
de onde chegam. Cartas com vida (im)prépria, talvez, com seus humores e amores
no/pelo mundo. Letras em embaralhamento a cada novo trecho, antes mesmo de
serem abertas e quando nao, é que vao deixando cair por ai algumas de suas sobras.

Quem ]é cartas, portanto, receberia aquilo que resta? E com algum esforgo
“Leria o ilegivel (Antelo, 1998, p. 35), e afirmaria no mundo que “O que se escreve
e o que se 1¢, revelam sempre suas brechas” (p. 36). Mesmo assim, convocar nes-
se momento de encontro-leitura-docéncia, gestos daquele que ird “Ler o mesmo
como um outro, ler o novo como o desconhecido” (p. 37) e assim transcriar como
um artista as possibilidades do viver, diante “[...] da necessidade de tramar novas
fantasias que afastem o terror da histéria” (p. 37).

Ainda com Antelo (1998), notar que “A carta sempre deixa um residuo: borra,
lixo, rasura” (p. 42) e assim vai contagiando e gotejando pelo caminho. Do seu fazer,
do seu deslocar, do seu chegar, do seuler, do seu adormecer no tempo que estranha
o infinito do desejo de encontrar, e que vai correndo solto pelas paisagens sensiveis
da ampla geografia do mundo. “Em outras palavras, uma carta sempre chega a seu
destino porque ela percorre o caminho mais de uma vez” (p. 42).

Cartas, assim como “[...] didrios, bilhetes, manuscritos em geral — sao vistas
como a ‘parte menor’ da produgio intelectual de uma pessoa [...]” (Rodrigues,
2015, p. 229), e talvez por esta razdo aqui, o presente e tio desconcertado motivo
de serem objeto de atengdo, interesse tanto, causem provocagao e demora. Essas
que podem e talvez devam ser e fazer composigao junto ao territério-curricu-
lo, neste fazer docéncia-epidérmica, em instigante convocagao das professoras
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Caroline Rochefort e Maria Garcia (2022, p. 02), quando dizem da pertinéncia
de nos filiarmos aquilo que provoca a estranheza que nos for¢a a pensar diferen-
temente, e dar lugar a “emergéncia da diferenga inconcilidvel, do dissenso, da
descontinuidade, do incomunicével e da confusao de fronteiras, da desmontagem
e remontagem de experiéncias, poderes e saberes”.

Arriscar uma docéncia como parte menor, assim como pelo envio de cartas,
como em um lance de “faze¢ao”, como sugerem, “[...] sempre tnico por mais que
tenha acontecido repetidas vezes. Como um dispositivo que provoca composi-
¢oes-acontecimentos pela experimentagao, possibilita a movéncia do curriculo”
(Rochefort; Garcia, 2022, P 10). Enquanto risco, assumir que assim como as cor-
respondéncias permitem o prefixo in, diante de certas inconciliagdes, pressupor que
a docéncia, por tratar-se mais de movéncias que de permanéncias, também esteja
apta a certas indocéncias. Cartas para variar indecéncias.

Como tal, sendo docente ou escritor de cartas, compreender que em gestos de
sua didatica, tal qual em cartas, “é a caligrafia do escritor que monta a ele préprio na
folha de papel, no preciso momento em que se encaminha em dire¢ao ao outro. Ao
querer instigar e provocar o outro, & espera de reagao, de preferéncia uma resposta,
o missivista retroage primeiro sobre si mesmo [..]” (Santiago, 20006, p. 65).

Assumir, por vezes, uma condi¢ao de envelopar-se e desenvelopar-se na con-
fecgao de si, daquele que guarda, envolve, esconde em algumas ocasioes, as-
sim como nas correspondéncias em que “[...] o envelope oculta carta e anexo”
(Santiago, 2006, p. 66). Nesse que sera um “Complexo jogo de espelhos, nesta
mineragao do outro, a figura retérica dominante serd a de ecos que se desmem-
bram [...]. Ecos de ecos de ecos [...]” (p. 77). Na carta e na docéncia, buscar os
gestos, impulsos e coragens para se lancar e se abrir ao outro, e por conseguinte,
de si para si mesmo: “No mesmo movimento em que o sujeito se abre ao outro
para que este o conhega, ele também se d4 a conhecer a si mesmo” (p. 76).

Para as pesquisadoras Fabiana Marcello e Rosa Maria Bueno Fischer (2015), ndo
se deve limitar ao conhecer, mas expandir ao cuidar, quando mencionam que “Cuidar
de si e dizer a verdade constituem, em suma, artes do pensamento e da experiéncia de
alteridade” (p. 172), tal qual se almeja neste enlace experimental junto as correspondén-
cias, uma vez que se confia que neste fazer escrita/encontro por cartas “o que decorre,
entdo, é uma relagao da forga consigo, um poder de se afetar a si mesmo, um afeto de
sipor si” como pensado por Michel Foucault (Deleuze, 20133, p. 108), mesmo que isso
gere ou force alguns desconcertos, incomodos e perdas. Estremecer para variar.
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Para o professor Carlos Skliar (2020, p. 59, tradugio propria) “O certo é que a
experiéncia literdria, escrita ou lida, é uma experiéncia de solidao”, e complementa
dizendo que “[...] a soliddo podia ser um principio, um ponto de partida, uma pétria,
um refigio, uma guarida, o préprio corpo, algo parecido a uma atmosfera, a uma tona-
lidade, que serd sempre irrepetivel, imprevisivel, indefinida” (p. 59). Sobre suas causas,
ele acrescenta: “A causa da solidao, assim, é uma leitura errdtica, alfabética, que apenas
sugere uma escolha do individuo préximo da enfermidade, da distragao, do desnor-
teamento” (p. 60). Seria igualmente referente a uma docéncia em desterritorializagio?

Ao passo que segue em belas e desconcertantes variagdes da nogao solidao, o
professor Skliar diz que “[...] a soliddo ndo tem ponta, nem relevo, nem profun-
didade, nem simbolos: é rugosa, ¢ sabia e ignorante, crianca e idosa a0 mesmo
tempo” (p. 60). Assim, assumir “A solidio como retiro” (p. 37), e, dessa maneira,
tentar encontrar na solidao, nesta paisagem destituida de desfechos, mas repleta
de aberturas e inicios, as condi¢des necessdrias para mover-se por entre as bre-
chas do existir. Transitar liquidamente por entre as sélidas rochas e como carta,
fazer-se chegar em destinatdrios imprevistos. Permitir conhecer e cuidar de si,
nesta intengao de cuidar de quem chega e aonde se chega, independentemente
de quem ou onde, construir e consolidar, quem sabe, amizade.

Cartas amigas, cartas-amizades. Dizer incansavelmente que na/com a docén-
cia é possivel habitar contextos de convivéncia, ainda mais que de comunicagao,
de entendimento, ou qualquer vontade de tolerancia. Como sugere Gilles Deleuze
(2013b, p. 220), “estamos entrando nas sociedades de controle, que funcionam nio
mais por confinamento, mas por controle continuo e comunicagao instantdnea”
e, portanto, ele complementa, indicando algumas pistas para o que poderiamos
aludir sobre esta compreensao de cartas em seu potencial especulativo e inventi-
vo, e que menos fomentem comunicagdes e mais como poténcias de criagao de
intervalos de escape do controle.

Para tanto, necessario que em escrita, aqui marcadamente fundamentada através
das produgoes e trocas de cartas, é imprescindivel voltar e mencionar a potencialidade
de fazé-lo através da operagio ficcional. Tal qual menciona Poliana Cordeiro (2016),
“[...] o cuidado de si torna-se um cuidado do mundo ou uma convocagio da ‘verdadeira
vida’ por um mundo outro, capaz de instaurar uma vida que se constitua como ruptura
e como transgressdo” (p. 66) e para tal, que tome a “Forga ficcional que pode ampliar
e adensar uma relagdao que tome a verdade como uma poténcia desestabilizadora e
fundamental a formatacio de indagagdes as praticas presentes e ands mesmos” (p. 66).
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Nesse sentido, mobilizado pela ficcao que se mostra pulsante nesse refazer-se
através da escrita de cartas, e em caminho para estar com outro, impelido pelo
cuidado de si e do outro, experimentar, e assim notar que: “Dizer sobre uma vida
é coloca-la em outra travessia. Travessia ndo quer dizer sair [apenas], mas sair de
si” (Skliar, 2014, p. 120), e mais que em constante e incessante comunicagao, buscar
transmutar e delirar relagdes e convivéncias neste incansavel fluxo de alteridade.

Fazer desde a docéncia, desse ponto de partida de onde se pensa a educagao,
ciente que serd uma incansdvel rotina de certezas a se despedir. Desterritorializar ainda
a convivéncia de si e consigo e com o outro e... entendendo que “a convivéncia é ‘con-
vivéncia’ porque sempre hd — inicial e definitivamente — perturbagao, intranquilidade,
conflito, turbuléncia, diferenca, afeigio e alteridade” (Skliar, 2014, p. 53) e ainda, buscar
entender que “[...] convivéncia porque existe um afeto que supde, a0 mesmo tempo,
o fato de ser afetado e de afetar. Estar juntos é algo que nao tem sentido em si mesmo
[...]. Estar juntos se refere mais ao politico que a politica [...]” (p. 53-54).

Junto ao desconhecido, fazer cartas. Em cartas, rumar ao desconhecido. “De
um nio-saber inquieto e delicado. Uma carta tensiona as linhas que separam maos
e corpos e faz dessas linhas um outro fluxo... fluxos de um outro tipo de encontro”
(Cordeiro, 2016, p. 77). A autora Cordeiro ainda complementa: “Nas idas e vindas
dos tragos das palavras, o papel pode se romper, ganhar dobras, veios, sulcos.
Nao sabemos quantas outras histérias poderiam, entdo, nessas fissuras se insta-
larem” (p. 79), e segue “A escrita realizada nas cartas, portanto, ativa esse espago
intervalar. Ativa o desconhecido e o imprevisto que nele dura. Ativa a invengao
de existéncias outras, nesses intersticios” (p. 84). Junto ao desconhecido, entre
intersticios e intervalos, entre/com dobras em constante acontecimento, escrever
e enviar cartas como quem refaz-se de sua docéncia em devir.

Emudecer se necessdrio, assumindo que nesses instantes sao de excessos que
o habitar se mostra irremedidvel e inescapavel. Emudecer nos dizeres e nos faze-
res, pois mesmo assim, pelo simples gesto de caminhar pelos dias, j4 haverd algo e
sempre havera, como sugere o professor Raul Antelo (2016, p. 10): “[...] porque ¢
necessdrio deixar rastros [...]” Nesse gesto de mover-se, pelo tempo, pelo espaco,
pelo papel que alega dizer algo, ser sempre sobra e sombra para qualquer certeza
imprecisa das coisas. Inscrever-se enquanto se escreve, e deixar estar que em ato de
fazer restos pelo mundo, mesmo em cartas.

Trilhar junto as cartas um mapa acontecimental com menos construgoes sélidas
e palpéveis que ruinas em abandono e esquecimento. Como Raul Antelo anuncia,
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“Essa arqueologia a que chamamos de ruinologia é uma pratica desinteressada pela
origem [...]” (p. 15), mas que convoca ao tatear erratico por entre os escombros.
Nesse sentido, seguir percorrendo valas, trincheiras, brechas, corregos, ruelas, atra-
vessando encruzilhadas, nao para chegar, mas para afirmar o trilhar. Fazer com pés
no chao essa docéncia errante que viaja em carta, como quem se libera dos receios
que o se perder pode acarretar. Desejar o perder-se. Intentar o rasgar-se. Chamar
alto a linguagem incontrolével que surgird no percurso. Escutar o que ressoar por
entre as rochas sedimentadas do tempo das sobras. Liquefazer-se para percorrer os
caminhos, qualquer que sejam, uma docéncia para experimentar.

Em razao desse experimentar, nio apenas criar de maneira autoral as jd aqui
imag(ens)inados cartas, mas sentir-se encorajado a evocar como prética na edu-
cagao outro gesto, a proposta para que cartas pudessem ecoar por ai, alguma coi-
sa ou qualquer coisa de mais no mundo. Assumidamente inacabadas e incertas.
Inegavelmente ser multidao e em constante refazer-se, e assim lidar uma vez mais
com esta docéncia que nao é habitante despovoada no mundo porque anseia e
convive com toda uma floresta de relagdes.

Notar nas cartas um misto de real e ficcional que delas se deriva, e com auxilio da
pesquisadora Ana Kiffer (2017, p 548), perceber que “Algo na experiéncia da escrita e
da leitura das cartas localiza-se, portanto, no cerne da poténcia do nao verificavel, do
impossivel, do extravio, do desmoronamento das subjetividades”. E ir perdendo-se e
desmoronando em cartas como processo formativo e didatico. Um naufragar sébrio,
quando “a consciéncia aguda de uma experiéncia — a da perda de si mesmo — que
dificilmente se atravessa sem perder, justamente, a prépria consciéncia” (p. 551).

Escrever, portanto, nao apenas cartas, mas elas também, como quem almeja nao
desaparecer, mesmo que se va desaparecendo enquanto se escreve. Mas pela e na
educagao, continuar recolhendo palavras caidas no solo, largadas a correr pelos rios,
chovendo pelos céus, e notar que por vezes estao despertas, outras vezes adorme-
cidas. Entao, se tombadas, é porque estao aguardando nossos toques ou balbucios,
e podemos sim recolhé-las, em convocagao. Assumir que independentemente de
estarmos em desaparigao, ou elaborando algo com “palavras estranhas, ou palavras
quebradas, ou palavras loucas, ou palavras caidas” (p. 09), seguir tentando refazer
esta docéncia como quem troca cartas com criangas que ainda estdo construindo a
sua lingua, inventando suas palavras.

Como tais, sugerir pela invengao da linguagem que paralelamente nos inventa
o renomeamento das palavras, esses modos e diddticas para que assim possamos
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nomear as coisas do mundo sem apreendé-las ou fixd-las. Desse modo, descartamos
o risco da captura precoce das fixagoes e deixamos um pouco mais impregnadas de
lentidao e imprecisao, como fazem as cartas que demoram a chegar, ou aquelas que
intencionalmente foram guardadas para serem lidas depois, se é que um dia serao.

Das cartas, brincar e chama-las kartas. Ou acrescentar outra letra sem alterar
sua sonoridade, como carthas, e assim como que para fazer dessa palavra algo
outro, dito imperfeito. A intengao, se preciso for justificar, é descentrar essa von-
tade autoritria de curar as coisas e as palavras, como se tudo e todos estivessem
enfermos e sedentos por uma normalidade. Sem adoecer o mundo, insistir em
afetd-lo. Assumir, desse modo, “A linguagem como desordem, como desobedién-
cia, como uma sorte de rebelido frente ao mundo que cada vez nos faz falar mais
rapidamente e mais depressa [...]. Quisera uma linguagem a flor da pele, ou uma
pele a flor da linguagem” (Barcena; Skliar, 2015, p. 12).

Caminhos que intentam refazer passagens e paisagens que promovam a dife-
renca. Seja a diferenca na palavra, seja a diferenca da condigao docente tao insisten-
temente territorializada, seja a diferenca nas relagoes de encontros e desencontros
entre pessoas que se ligam por correspondéncias amigas, através de cartas. Arriscar
envios, partidas e chegadas, como quem entrega algo de si, permeado pela vontade
de manter ligagoes e convivéncias que nao se interrompam para todo o longo in-
finito sempre. Uma conversa interrompida, talvez, como em carta, nessa aposta e
valor da espera, na confianga da chegada, nesse mover-se como ir e vir, no partir e
chegar, e mais uma vez recomegar, como um professor ao longo de suas aulas, como
a chuva que recomega a cair, como a 4gua que insiste em molhar. Deslocar-se como
quem goteja e é gotejado, e seguir até onde é possivel. Cultivar, como quem rega,
portanto, nessa figura docente, os movedigos gestos de quem intenta fazer de alguns
(des)encontros, um lugar de escape e variagao para a diferenca.

Se preciso for, sonhar. De langar cartas ao mar e aos ventos, ao mundo, para um
comego infinito de encontros com o presente. Experimentar gestos e articulagoes,
parcerias numa ecologia de relagoes feiticeiras, surpreendentemente radical da
gotejante docéncia que busca paisagens entre nds, acreditando e apostando nos
correios imag(ens)inados ou no exercicio de docéncias que se fazem no envio e
recebimentos de cartas enviadas ou vindas de qualquer lugar.
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Praticas de leitura em sala de aula: potencialidades
do podcast

VANESSA DA COSTA VIEIRA KLUSENER!
JULIANA SALES JACQUES®

REsuMoO: O avango tecnoldgico afetou o processo de ensino-aprendizagem, e atividades
elementares como a leitura em sala de aula parecem ainda menos interessantes para alguns
estudantes. Porém, essas inovagoes tecnoldgicas fazem parte do desenvolvimento social,
nio devendo serem tratadas como concorréncia ao ensino. E necessario aproximar as prati-
cas usuais da educagio a essas tecnologias. A utilizacao de ferramentas como o podcast pode
ressignificar a leitura literdria, contextualizando-a em atividades interativas e de interesse
dos alunos. Este trabalho reflete sobre as possibilidades de ensino a partir da realizagao de
aulas de leitura contextualizadas, que possibilitem o desenvolvimento de habilidades dos
alunos em seus mais diversos aspectos. Analisa-se a sequéncia de produgao de um podcast
como potencializadora da leitura em sala de aula e como possibilidade de atividade autoral.
Concluindo, pontua-se sobre a eficicia do uso de ferramentas digitais nas aulas de leitura
e sobre algumas sugestoes de melhoria para sua utilizagao.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura em sala de aula; letramentos digitais; podcast.

ABSTRACT: Technological advances have affected the teaching-learning process, and
elementary activities such as reading in class became less interesting to some students.
1. Universidade Aberta do Brasil/Universidade Federal de Santa Maria.

2. Departamento de Administracio Escolar (ADE) do Centro de Educagao (CE) da Universidade Federal
de Santa Maria.
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However, these technological innovations are part of social development and should not
be treated as competition for teaching. It is necessary to bring the usual educational prac-
tices closer to these technologies. Tools such as podcasts can improve a new meaning to
literary reading, contextualizing it in interactive activities that are interesting for students.
This paper reflects on the teaching possibilities based on contextualized reading classes that
enable the development of students’ skills in their most diverse aspects. The sequence of
production of a podcast is analyzed as a potentializer of reading in the classroom and as a
possibility of authorial activity. In conclusion, the effectiveness of the use of digital tools in
reading classes is highlighted, as well as some suggestions for improving their use.

KeywoRrbps: Classroom reading; digital literacies; podcast.

RESUMEN: Los avances tecnoldgicos han afectado el proceso de enseilanza-aprendizaje, y
actividades elementales como la lectura en clase parecen atin menos interesantes para algu-
nos estudiantes. Sin embargo, estas innovaciones tecnoldgicas son parte del desarrollo social
y no deberifan tratarse como competencia a la educacion. Es necesario acercar las practicas
educativas habituales a estas tecnologfas. El uso de herramientas como los podcasts puede dar
un nuevo sentido alalectura literaria, contextualizdndola en actividades interactivas que sean
de interés para los estudiantes. Este trabajo reflexiona sobre las posibilidades de ensefianza a
partir de clases de lectura contextualizadas que posibiliten el desarrollo de las competencias
de los estudiantes en sus mds diversas vertientes. Se analiza la secuencia de produccién de
un podcast como forma de potenciar la lectura en el aula y como posibilidad de actividad
autoral. A modo de conclusion, destacamos la efectividad del uso de herramientas digitales
en las clases de lectura y algunas sugerencias para mejorar su uso.

PALABRAS CLAVE: Lectura en el aula; alfabetizaciones digitales; podcast.
INTRODUGAO

“A leitura do mundo precede a leitura da palavra.”

Paulo Freire

Em um mundo complexo, com muitas informagoes e possibilidades propicia-
das, principalmente, pela internet — desenvolver atividades pedagdgicas que engajem
e sejam significativas e contextualizadas aos alunos é um desafio muito grande ao
professor. Considerando a realidade da rede publica de ensino, na qual a escassez de
recursos financeiros traz consigo ambientes fisicamente desgastados, professores mal
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remunerados e, por consequéncia, um cendrio que desestimula o aprendizado, é fun-
damental buscar meios factiveis de reverter este quadro. Neste contexto, este trabalho
busca analisar a possibilidade do desenvolvimento da leitura em sala de aula com o uso
de ferramentas digitais como o podcast. Diante da importéincia da leitura em sala de
aula, este trabalho busca maneiras pelas quais essa atividade pode ser implementada
por meio de ferramentas digitais que contemplem, também, o desenvolvimento escrito
e oral do estudante. Esta pesquisa parte da hipdtese de que o podcast, um instrumento
atual e universalmente acessivel, tem potencial para estimular o hdbito e gosto pela
leitura e pode ser trabalhado no cotidiano escolar, inclusive das escolas publicas. As
reflexdes deste trabalho resultam da experiéncia de dinamizagao de uma sequéncia di-
dética nas aulas de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental II, em uma turma do 9°
ano, durante a prética de estagio na disciplina de Estigio Curricular Supervisionado I
do curso EAD Letras Portugués e Literaturas, da Universidade Federal de Santa Maria.
A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018) apresenta orientagdes bem
definidas para serem desenvolvidas ao longo dos Anos Finais do Ensino Fundamental,
cuja complexidade aumenta de maneira a fortalecer a autonomia dos alunos, e pro-
mover o estimulo a reflexdo e andlise aprofundada, contribuindo, assim, para uma
“atitude critica [do adolescente] em relagdo ao contetdo e a multiplicidade de ofertas
midiéticas e digitais” (BNCC, 2018, p. 61). Ainda nesse documento, consta:

Contudo, também é imprescindivel que a escola compreenda e incorpore mais as novas
linguagens e seus modos de funcionamento, desvendando possibilidades de comu-
nicagdo (e também de manipulacio), e que eduque para usos mais democréticos das
tecnologias e para uma participagao mais consciente na cultura digital. Ao aproveitar
o potencial de comunicagao do universo digital, a escola pode instituir novos modos
de promover a aprendizagem, a interagao e o compartilhamento de significados entre

professores e estudantes. (BNCC, 2018, p. 61)

Em contraponto, observa-se na pratica escolar algumas poucas iniciativas de
aulas de leitura na disciplina de Lingua Portuguesa. De maneira silenciosa ou cole-
tiva, a pratica de leitura é a base para construgao de uma atitude critica e reflexiva
— bem como para desenvolvimento de habilidades de escrita e oralidade. Seja em
decorréncia da falta de tempo em aula, de material ou estrutura, o fato é que o hébito
de ler na escola é cada vez menor e, quando realizado, ocorre de maneira descon-
textualizada, sendo priorizados géneros do discurso que “caibam” no livro didatico:
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contos pequenos ou partes deles; tirinhas, antincios, links para videos, dicas de
filmes e dicas de livros (aos quais os alunos possuem pouco ou nenhum acesso).

Porém, se a realidade é desafiadora, requer que o professor de Lingua
Portuguesa busque recursos e alternativas para que aulas de leitura tenham, de
fato, aimportancia que possuem e que, certamente, contribuirao na formagao de
jovens leitores criticos e sensibilizados frente a essa realidade. Para contribuir com
a prética de leitura, o uso de ferramentas digitais como o podcast pode angariar
novos leitores e gerar interesse pela literatura.

Dessa maneira, este trabalho propoe-se tecer reflexoes sobre ferramentas digi-
tais (com o foco no uso do género podcast) que contribuam para aleitura efetiva em
sala de aula, especialmente voltadas para alunos do Ensino Fundamental II, em aulas
de Lingua Portuguesa. A justificativa desta escolha se da pelas vivéncias em estdgio
e, a partir delas, pelas percep¢des quanto a necessidade de realizar a leitura em sala
de aula como forma de interagao autor-texto-leitor, além da propria interagao com
o professor; de desenvolver atividades contextualizadas e de significancia ao aluno,
promovendo seu crescimento como cidadao, bem como sua criticidade em relagao
a assuntos pertinentes ao seu cotidiano.

O desenvolvimento de atividades que aprimorem e estimulem a leitura em sala
de aula, especialmente a produgio de um podcast (bem como todas as atividades
desenvolvidas em sua produgio), é o objeto de discussdo deste trabalho.

O texto, em sua sequéncia, serd constituido pela Revisao Bibliografica, sendo esta
dividida em duas partes. Na primeira, “As aulas de Portugués: um mundo de possi-
bilidades”, hd a abordagem das teorias sobre a concepgao interacionista da lingua e a
perspectiva critica do ato de ler; na segunda parte, “Géneros textuais e Letramento
digital’, referenda-se esses dois conceitos. Além disso, este trabalho também é com-
posto pelos topicos Metodologia, Resultados e Discussao e Consideragoes Finais.

AS AULAS DE PORTUGUES: UM MUNDO DE POSSIBILIDADES

O cotidiano escolar é repleto de ambiguidades e contradigoes que, se incorporados
aatividade docente, propiciam o sentido contextualizado as aulas. O professor deve es-
tar atento e, de fato, presente — integrado ao ambiente escolar —, assumindo a inquietu-
de dos alunos como sendo sua também. Para Antunes (2003, p. 14-15), vivenciamos um
momento nacional de luta, de renova¢ao e mudanga a favor de um exercicio cada vez
mais pleno da cidadania. Portanto, o perfilideal de um professor de Lingua Portuguesa
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nao deve se abster a esse contexto — devendo, assim, “contribuir significativamente para
que seus alunos ampliem sua competéncia no uso oral e escrito da lingua portuguesa”.

Ainda em sua obra, Antunes (2003, p. 42) pontua sobre a necessidade de se dis-
cutir sobre a concepgao interacionista, funcional e discursiva da lingua, pois é dela
(desta concepgio) que “deriva o principio geral de que a lingua sé se atualiza a servigo
da comunicagdo intersubjetiva, em situagoes de atuagdo social e através de prdticas discur-
sivas, materializada em textos orais e escritos” ( grifo da autora). Nesse processo, a leitura
na aula de Lingua Portuguesa pode ser considerada como a base para atividades de
produgio escrita e oral, promovendo interago entre os sujeitos (autor/leitor), j4 que
supde mais que uma simples decodificagao — o leitor, com uma participagao ativa, é
sujeito que recupera conteudos, interpreta-os e (espera—se) compreenda a intengao
do autor. Mais que a apresenta¢ao da leitura como prazer estético, o professor deve
instigar o aluno na interagdo com o texto, corroborando para que a contextualizagao
deste seja percebida pelo estudante — gerando, assim, sentido a atividade de leitura.

A partir dos Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997), 0s géneros
sao a base de estudo e do desenvolvimento de projetos em sala de aula, contri-
buindo com o progressivo letramento dos alunos em seus mais diversos aspectos.
Isso corrobora na percepgao de que, para além do conteudo do curriculo escolar, é
necessario que o professor desempenhe praticas que ampliem percepgdes, dando
significado ao que se é estudado e “[sabendo] dominar a dificil tarefa de definir
quais sdo as praticas significativas para o aluno participar na escola, uma vez que,
em suas atividades didrias, est4 inserido nas mais variadas formas de “leituras” em
uma sociedade tecnoldgica, interativa e letrada.” (SOCORRO, 2012, p. 18).

Para Rojo (2000, p. 9), 0s PCNs sdo “um avango consideravel nas politicas edu-
cacionais brasileiras em geral e, em particular, no que se refere aos PCNs de Lingua
Portuguesa, nas politicas linguisticas contra o iletrismo e em favor da cidadania critica e
consciente” Mesmo com esses pardmetros e referenciais, a autora reitera sobre a neces-
sidade da construgao dos préprios curriculos para o Ensino Fundamental, de maneira
que sejam adequados as caracteristicas locais — ou seja, contextualizados a realidade
dos estudantes. Percebe-se, assim, o papel do professor como mediador do ensino,
adequando as necessidades de ensino ao contexto cultural e social ao qual estd inserido.

Em uma perspectiva critica sobre o ato de ler, torna-se evidente que sua im-
portancia vai além da alfabetizagdo. Para Ferrarezi e Carvalho (2017, p. 43), hd
trés fases de desenvolvimento da leitura, permeadas pela capacidade leitora de
cada idade escolar:
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v" Anos Iniciais do Ensino Fundamental - o prazer: desenvolvimento do sujeito
leitor. A crianga ndo deve ser submetida a avaliagdes racionais e tedricas do pro-
cesso de leitura;

v" Anos Finais do Ensino Fundamental - o prazer e a intuigio: avanco nas habili-
dades de leitura, com questionamentos que interpelam sobre a intui¢io e desco-
bertas do aluno;

v" Ensino Médio - o prazer, a intuigio e a teoria: é a fase mais complexa, pois ¢ quando
as tipologias e as formalidades ganham espago, racionalizando e teorizando aspectos
do texto lido. A produgio de texto nesta fase pode ser de uma riqueza muito grande,
pois é quando o aluno pode desenvolver suas habilidades de intuigao e argumenta-

¢a0, além da técnica e caracteristicas da producio textual a ser realizada.

Esta organizagao contribui para se compreender o hébito de leitura como pro-
cesso, tendo a escola um papel fundamental, ji que ¢ a partir dela que um novo
mundo é apresentado a crianga: um mundo que vai além de sua casa, de seus fami-
liares, de suas dificuldades ou mordomias. Para Cosson (2022, p. 17):

Naleitura e na escritura do texto literdrio encontramos o senso de nés mesmos e da comu-
nidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar 0 mundo por nés mesmos. E isso se dd porque aliteratura é uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagao do outro em
mim sem renuincia da minha prépria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser
outros, podemos viver como os outros, podemos romper os limites do tempo e do espago
da nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmos. E por isso que interiorizamos

com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficgio. (COSSON, 2022, p.17).

Sendo aleitura parte da constru¢ao de nds mesmos, como nao a desenvolver de
maneira adequada em sala de aula, ja que é a escola a mentora nessa apresentagao
de “um novo mundo”? E, ainda, porque nao apenas “ler” textos literdrios, sem uma
andlise mais aprofundada — ou seja, ler somente pela frui¢ao do ato? Para Cosson
(2022, p. 27), ndo é possivel que aceitemos que uma simples atividade de leitura seja
considerada como a atividade escolar de leitura literdria. O fato é que uma leitura,
por si s6, nao explora mecanismos de interpretagao que sao primordiais para uma
atitude critica — que é o que buscamos (ou devemos buscar) enquanto educadores:
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“No sentido de que lemos apenas com nossos olhos, a leitura ¢, de fato, um ato
solitdrio, mas a interpretagdo ¢ um ato soliddrio.” (COSSON, 2022, p. 27).
Portanto, sob a tica de entender-se como parte de um processo maior, volta-se
para o estudo dos géneros do discurso, que s3o a base (como j4 citado anterior-
mente) para o desenvolvimento de atividades significativas e contextualizadas em
sala de aula. Também se faz necessario esclarecimentos sobre letramento digital,
considerando-se sua relevincia no desenvolvimento desta pesquisa.

GENEROS DO DISCURSO E LETRAMENTO DIGITAL

Dada a importincia dos géneros no processo de ensino-aprendizagem, e no
desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e oralidade, cabe tecer reflexoes
sobre sua defini¢do. Segundo Bakhtin (1992), os géneros textuais apresentam-se
como géneros do discurso e sao relativamente estaveis, pois podem sofrer modi-
ficagoes de acordo com a situagao comunicativa na qual sao empregados. Ainda
de acordo com este autor, “se nao existissem os géneros do discurso e se nao os
domindssemos, se tivéssemos de crid-los pela primeira vez no processo de fala, se
tivéssemos de construir cada um de nossos enunciados, a comunicagio verbal seria
quase impossivel.” (BAKHTIN, 1992, p. 302).

Os géneros do discurso sao enunciados que recebem diversas classificagoes, e
conforme Marcuschi, no artigo “Géneros textuais: definiao e funcionalidade”, eles
surgem emparelhados a necessidades e atividades socioculturais e na relagao com
as inovagoes tecnoldgicas. De acordo com ele,

Isto [a explosao de novos géneros e novas formas de comunicagao] ¢ revelador do
fato de que os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas
culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas fungoes co-
municativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e
estruturais. (MARCUSCH], artigo digital, p. 1).

Mesmo com o debate e estudo aprofundados para realizagao de uma classifi-
cagao dos géneros, o intuito deste artigo nao é adentrar em sua conceituagao mais
tedrica e, sim, enaltecer sua fungao comunicativa, com base no objetivo do falante
e na natureza do assunto a ser tratado — no caso, pelos podcasts produzidos. Essa
observagao é importante para esclarecer alinha tedrica deste estudo, com o foco no
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uso, na produgio e na aplicagio do género do discurso podcast no contexto escolar
— alinhados a uma atividade de leitura em sala de aula. Atentando para esta questao,
faz-se necessario referendar a expressao letramento digital.

E sabida a diferenca entre alfabetizacio e letramento. Cabe, mesmo assim, ressal-
tar: no Pequeno Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa consta o seguinte signifi-
cado do termo alfabetizagio (2015, p. 40): “1. Ato ou efeito de alfabetizar, de ensinar as
primeiras letras” Ora, se cabe a alfabetiza¢ao a iniciagao e reconhecimento das letras,
qual o sentido da designagio de letramento? Para Soares e Batista (2005, p. 50), este
conceito designa “o conjunto de conhecimentos, atitudes e capacidades envolvidos
no uso da lingua em praticas sociais e necessarios para uma participagao ativa e com-
petente na cultura escrita.” Pode-se estender esse conceito, atribuindo relevancia nao
somente a cultura escrita — ja que tratamos letramento como uma competéncia de uso
dalingua em seu contexto social, que é bastante amplo. Assim, podemos concluir que
o letramento envolve o uso prético da leitura, escrita e oralidade em um dado contexto.

A diferenciagao dos conceitos, no entanto, nao trata da indissociabilidade de
ambos (alfabetizagdo e letramento), especialmente na prética escolar. Soares e
Batista citam (2005, P 54):

Dissociar alfabetizacao e letramento é um equivoco porque, no quadro das atuais
concepgodes psicoldgicas, linguisticas e psicolinguisticas de leitura e escrita, a entrada
da crianca (e também do adulto analfabeto) no mundo da escrita se d4 simultanea-
mente por esses dois processos: pela aquisi¢ao do sistema convencional de escrita
- a alfabetiza¢io —, e pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em
atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a linguagem escrita
- o letramento. Nao sdo processos independentes, mas interdependentes, e indisso-
cidveis: a alfabetizacdo se desenvolve no contexto de e por meio de praticas sociais
de leitura e de escrita, isto é, através de atividades de letramento, e este, por sua vez,
s6 pode desenvolver-se no contexto da e por meio da aprendizagem das relagoes

fonema grafema, isto é, em dependéncia da alfabetiza¢ao.”

A distingao acima faz-se necessdria para se avangar no conceito de letramento,
ampliando para os multiletramentos e sua aplicagdo no contexto escolar. Para
Rojo e Moura (2012 p. 8), trabalhar com multiletramentos em sala de aula requer
(normalmente) o uso de tecnologias de comunicagéo e de informagio (novos
letramentos). Os autores afirmam ainda que a principal caracteristica do trabalho
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desenvolvido sob esta perspectiva é o reconhecimento das culturas de referén-
cia do alunado e de géneros, midias e linguagens por eles conhecidos, na busca
por um enfoque critico, pluralista, ético e democratico de textos/discursos que
ampliem o repertorio cultural na dire¢ao de outros letramentos — valorizados ou
desvalorizados. Retornamos, assim, ao que ja foi pontuado: é fundamental que
o professor considere os conhecimentos ja adquiridos dos alunos e os utilizem
nas atividades propostas, gerando significagao ao aprendizado.

A diferenciagao entre os tipos de letramentos traz consigo a possibilidade de
analisarmos a complexidade de cada um deles, bem como a aplicabilidade em sala
de aula, facilitando na escolha de atividades dependendo do nivel e do contexto.
Quanto ao conceito de letramentos digitais, Dudeney, Hockly e Pegrum (2016,
p- 17) pontuam que sdo “habilidades individuais e sociais necessarias para inter-
pretar, administrar, compartilhar e criar sentido eficazmente no 4mbito crescente
dos canais de comunicagao digital.”

Ao citar sobre a evolugao das tecnologias no decorrer da histéria da humanidade
(impressao de livros, telégrafo, telefone, televisao, radio, etc.), Dudeney, Hockly e
Pegrum (2016, p. 17) afirmam que “Assim como todas as tecnologias de comuni-
cagao do passado, nossas novas ferramentas digitais serdo associadas a mudangas
na lingua, um letramento, na educagio, na sociedade.” Novamente, buscamos nas
teorias sociointerativas a utilizagao de ferramentas que renovem e estimulem os
estudantes, e que, a partir delas, eles desenvolvam trabalhos autorais e criticos que
tenham signiﬁcéncia para seus crescimentos pessoais. Na pratica, esse crescimento
pessoal também se refere aos professores, pois para integrar tecnologias digitais as
aulas, é necessario que estejamos, igualmente, alinhados a essas habilidades — e isso
requer estudo, pesquisa e formagao continuada.

METODOLOGIA

Este trabalho de pesquisa é de natureza empirica e descritiva, tendo como de-
lineamento o levantamento de dados, observagao, pesquisa bibliogréfica, anélise e
interpretagao do produto final — podcast, realizados durante a disciplina de estdgio
curricular obrigatério da autora. O grupo no qual esse trabalho foi planejado e exe-
cutado foi uma turma do 9° ano (Ensino Fundamental dos Anos Finais), de uma es-
cola estadual publica, a partir da disciplina de Estagio Curricular Supervisionado do
curso EAD Letras Portugués e Literaturas, da Universidade Federal de Santa Maria.
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O eixo desta metodologia esta na analise geral da atividade proposta pela esta-
gidria aos alunos, bem como nos resultados qualitativos obtidos a partir da integra-
¢ao da ferramenta digital podcast como potencializadora da leitura em sala de aula,
especialmente no que diz respeito ao processo de criagio e apropriacao do podcast
no desenvolvimento de uma produgao final autoral por parte dos alunos.

A observagao é inerente a a¢ao humana. No cotidiano, aprende-se, independen-
temente daidade, observando a si mesmos e ao outro. Nestalégica, a primeira etapa
metodolégica foi a observagao dos alunos em um total de 15h/aula (procedimento
este requerido como etapa da disciplina de Estagio).

Durante a observagao, foi aplicado um questiondrio investigativo, elaborado
com auxilio dos professores orientadores da disciplina de Estdgio, para o desenvol-
vimento da sequéncia didatica, com o objetivo de identificar gostos musicais, estilo,
séries, acesso a livros e temdtica preferida. Alinhou-se isso ao contetido que deveria
ser abordado em sala de aula: género do discurso romance, enquanto narrativa.

O teste para a abordagem do género romance foi dado pela professora regente,
em uma conversa orientada por uma série de perguntas (questionario disponibi-
lizado pela equipe de professores da disciplina de Estagio). Essas etapas iniciais
foram fundamentais para o planejamento das aulas. A partir da etapa de observagao,
aplicagao de questiondrio e conversa com a professora regente, houve a escolha do
género podcast, amplamente utilizado e reconhecido como ferramenta para reto-
mada do interesse dos alunos pelas aulas de leitura.

A sequéncia didética formulada para o periodo de regéncia (20h/aula) primava
pela realizagao de atividades interativas, para que os alunos pudessem se expressar
oralmente. Intercalando leitura coletiva (realizada oralmente) e individual (leitura
silenciosa), os alunos foram motivados de maneiras diferentes, buscando a sua
aproximagao a meta de leitura para as aulas — um livro da Série Vagalume. Mesmo
nao sendo a escolha de um romance canénico, pela tematica e pelo tempo de lei-
tura, este livro foi considerado mais adequado, pois a série — histérica para muitos
leitores — comemorava, a época, 50 anos desde o inicio de sua produgao.

Foi adquirido e entregue um livro para cada aluno (foram dois livros diferentes,
separando a turma em dois grupos de leitura), e entdo organizado um cronograma
de leitura, estimulando-se que ela se realizasse em sala de aula e em casa. Dentre as
atividades de motivagao de leitura, é possivel citar:
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v" Rodade Conversa: questionamentos sobre as percepgdes iniciais sobre o livro, como
“A temdtica é interessante?”, “Do que se trata?”, “A linguagem é muito dificil?”, “Vocé
encontrou alguma palavra que nio entendeu o significado?”, “Quantos personagens
possui a trama nessa leitura inicial?”, “Qual o tipo de narrador?”, “Consegue iden-
tificar o tempo e espago em que ocorre a narrativa?”, “Qual o estilo da narrativa?”;

V" Produgio textual de acompanhamento da leitura: pequena redagdo (20-25 linhas)
com narragdo em primeira pessoa (narrador observador), apresentando resumo
da leitura realizada (principais protagonistas e acontecimentos, com desfecho
e a opinido sobre um possivel final para o livro). Escrita compartilhada entre os
colegas, que fizeram apontamentos e emitiram uma avaliagao;

v Realizagio de um “Quiz de Leitura” para acompanhamento da meta estipulada
e para verificar se o livro estava sendo, de fato, compreendido pelos alunos:
aqueles que acertavam as perguntas, ganhavam alguns brindes adquiridos pelas

estagiarias (material escolar).

Com aleitura realizada, foi solicitado que os alunos escrevessem um roteiro para
arealizagao de um podcast com assunto livre, mas pautado por: leitura realizada em
aula (livro de romance); algum livro que tenha sido significativo para eles; entrevis-
ta com um autor ou com alguém que trabalhasse em biblioteca ou editora; alguma
outra narrativa que fosse do gosto deles. A partir disso, os alunos receberam algu-
mas orientagOes tedricas sobre o género podcast; fizeram exercicios de vocalizacao
para uma articulagao adequada da voz para a gravagao; desenvolveram um roteiro
(escrita e reescrita); treinaram para a gravagao do podcast, verificando se o tempo de
fala estava adequado ao que fora proposto como entrega da atividade; realizaram a
gravagao em si; entregaram e compartilharam seu podcast final entre a turma.

Esta dinimica estabelecida (observagio, aplicagio de questionério, escolha de
um livro, leitura em sala de aula, redagao, quiz de leitura, treino de oralidade, reda-
cdo do roteiro, gravagio do podcast e apresentacdo) é analisada qualitativamente
neste artigo sob a 6tica da revisao bibliografica, verificando o alcance, ou nao, do
objetivo do trabalho.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante a observagao prévia da rotina escolar percebeu-se um grupo pre-
disposto a conversas e ao uso de celulares. Isso se deu na maior parte do tempo,
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com poucas interferéncias da professora regente. A aplicagao de questionario
investigativo com os alunos e conversas com a coordenagao pedagogica e com a
professora regente permitiram a identificagao de aspectos importantes do perfil
da turma, para além da observagao da dinimica didria.

Foi observada a diversidade em preferéncias musicais, assuntos diversos e ativi-
dades de lazer, ponto que pode ser considerado positivo para o podcast, uma vez que
é justamente essa diversidade uma caracteristica dessa ferramenta. Sendo uma turma
com perfil comunicativo, priorizaram-se atividades que desenvolvessem a oralidade.
Ainda assim, sob orientagao da professora regente, manteve-se a necessidade de traba-
lhar o género romance. O questiondrio confirmou uma realidade na escola: o acesso
alivros era pouco (sendo minimo), pois nao havia uma biblioteca estruturada (e por
esse motivo foi necessdria a compra dos livros para distribuigao aos estudantes).

Durante as dindmicas aplicadas, houve o compartilhamento dos conhecimentos
que os alunos ja possuiam, dando voz aos seus interesses, possibilitando revisao,
compartilhamento das produgdes escritas, flexibilidade de entrega da tarefa (j4
sendo uma prética da professora regente), rodas de conversas, tempo livre para lei-
tura em sala de aula — em voz alta ou ndo. Quanto ao conteddo tedrico, nio houve
o uso de livro didatico — dando mais liberdade na realizagao das tarefas e para que
os alunos pudessem exercer suas autonomias e criatividades.

Oslivros selecionados foram, de modo geral, bem aceitos (com algumas criticas
sobre o tema aventureiro) e houve, de fato, a leitura em sala de aula — mas também
ocorreram perda do livro e readequagao do cronograma. Uma aluna relatou difi-
culdade de leitura em casa por conta do trabalho e do fato de ter que cuidar de seus
irmaos. Cabe salientar que essa contextualizacio se faz necessdria, pois é a realidade
de muitos alunos da rede de ensino publica.

Os estudantes tinham conhecimento do que era um podcast. Com variagdes
sobre o formato e o veiculo de streaming para sua divulgagao, adequou-se o que
havia sido planejado para a produgao, reconhecendo-se o conhecimento digital dos
alunos, que contribuiram muito para esta etapa.

A abordagem dessa tarefa final foi projetada por etapas. Foram confecciona-
dos dois materiais impressos que esclareciam questoes técnicas de produgao de
podcasts, com caracteristicas desse género do discurso e dicas para produgao do
roteiro, planejamento e edigao. A formagao de grupos para a produgao final foi
definida pela estagidria, com algumas mudangas a pedido dos alunos. O que fora
planejado foi posto em prética com adequagdes, como a antecipagao de um dos
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materiais impressos, o que contribuiu para a produgao do roteiro. Foram 5 horas/
aula para a realizacao dos podcasts, o que foi satisfatdrio, pois essa produgao era
complexa e demandava etapas importantes que precisavam ser cumpridas.

Ao final, foram entregues 4 podcasts concluidos (um dos grupos nio entre-
gou). A apresentagdo para todos os alunos em sala de aula no ultimo dia foi um
momento muito especial, no qual eles puderam se ouvir e ver (um dos podcasts
foi entregue em formato de video, no Youtube. Os demais, por meio do Spotify ou
Google Drive). O intuito inicial era de compartilhar o material nas redes sociais
do colégio — mas nem todos os alunos concordaram e alguns nao entregaram as
autorizagdes dos responsaveis para divulgagao de voz/imagem. Assim, o compar-
tilhamento foi realizado somente entre os alunos.

O conteudo abordado nas produgdes atendeu nossa expectativa inicial. Os
podcasts produzidos pelos alunos foram:

V" Podtec (conteudo: tecnologia e sociedade): os alunos escreveram um roteiro
que tratava sobre o quanto a tecnologia influenciava a sociedade, focando, espe-
cialmente, nas redes sociais. Realizaram uma pesquisa e incluiram fontes e dados
estatisticos. Foi confeccionado uma logo para compor a divulgagao;

v Lendo o Brasil (entrevista com funciondria da Biblioteca Ptiblica do Rio Grande
do Sul): os alunos foram até a Biblioteca para entrevistar uma jornalista, que
atua na pesquisa, assessoria de imprensa e organizagio de exposigdes. Eles
citaram informagdes sobre a Biblioteca, dados sobre o funcionamento e ques-
tionaram sobre importancia das bibliotecas publicas, o que os visitantes podem
encontrar na Biblioteca Ptblica (atracdes, se¢des dos livros e acervo). Os alunos
também questionaram sobre as preferéncias pessoais de leitura da jornalista e a
programagao de eventos na Biblioteca;

v Mama (resenha sobre o filme que d4 nome ao podcast): trata-se de um filme de ter-
ror sobre uma tragédia familiar, abordando sobre violéncia doméstica, depressao e
suicidio. Também sao abordados temas espirituais de entidades maléficas. O roteiro
teve como base essa temdtica, com uma indicagdo das alunas para que os ouvintes
vissem o filme. No aplicativo escolhido, as alunas incluiram uma trilha sonora;

v PodGoat (curiosidades sobre o futebol especial Pelé): o aluno realizou o podcast
em formato de video, com veiculagao pelo Youtube. Houve uma pesquisa sobre

0 Pelé, com um roteiro estruturado sobre sua carreira e com edi¢ao de videos
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histéricos. O aluno, enquanto contava sua histdria, fazia comentdrios e relatava

sua opinido sobre o talento do pesquisado, incluindo memes e ironia;

v" Podcrime’ (contetido relacionado a mistério, tendo como tema a obra de Agatha
Christie).
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Figura1: Imagem dos podcasts produzidos pelos alunos
Fonte: Arquivo das autoras

Os estudantes demonstraram habilidades digitais e, com seus conhecimen-
tos, trocaram informagdes valiosas para esta produgao final. Acredita-se que, neste
ponto, a insergao da ferramenta digital tenha sido muito valida, pois estimulou

3. Podcast final ndo entregue pelo grupo.
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tecnicamente suas competéncias. Assim, o podcast pode ser um aliado as aulas de
leitura em sala de aula na medida em que alia leitura (e releitura de um material, por
meio de um roteiro) & uma linguagem moderna e digital, que pode ser facilmente
compartilhada. Além da leitura e escrita, habilidades na oralidade também sao
fundamentais na adequagao do contetdo, tornando-o atrativo para quem escuta.
Nesse ponto de andlise, cabe ressaltar que algumas adequagoes ao comando da
tarefa poderiam ser realizadas, como, por exemplo, para estimulo a leitura, o foco da
produgio deveria ter sido as percepgdes dos alunos quanto ao livro consumido (Série
Vagalume). A abertura de outras possibilidades de conteado gerou uma amplitude
muito grande de assuntos, que deveriam ter sido focados naleitura do livro de romance.

CONSIDERAGOES FINAIS

H4 muitas possibilidades de realizar um trabalho efetivamente significativo e
contextualizado em sala de aula. E evidente que ha grandes desafios e mazelas na
Educagao Bésica do ensino publico, mas é a partir desse paradoxo que se pode en-
volver os estudantes como protagonistas de suas aprendizagens, com participagao,
raciocinio critico e atividades apropriadas a suas realidades.

A interacdo em sala de aula nio é um personagem secundario dessa histéria. E
por meio dela que se dd o entendimento mutuo e o alinhamento de expectativas. E
se aleitura em sala de aula requer atividades de apoio que interajam com o contexto
social dos alunos, que assim seja! As ferramentas digitais nao sao inimigas e, sim,
aliadas do processo ensino-aprendizagem.

A produgao de um podcast demonstrou eficicia como atividade potencializadora
da leitura em sala de aula. Houve especial interesse pela edigao e geracao de contet-
do. Isso era previsivel, considerando o interesse dos alunos pelo celular (observado
em sala de aula e atestado por meio do questionario investigativo). Constatou-se, no
entanto, uma dificuldade de cumprimento dos prazos de leitura do romance - ainda
que houvesse tempo e incentivo para que ela fosse realizada em sala de aula. E possivel
que a leitura fosse mais relevante aos alunos se houvesse um espago mais adequado
na escola (biblioteca, por exemplo), pois em sala de aula havia muita dispersio e
conversas paralelas. Considera-se que um local préprio para aleitura poderia estimu-
l4-los de maneira mais efetiva. Assim, conclui-se que o prazo previsto inicialmente
era adequado — porém, a eficiéncia da leitura em sala de aula nao atingiu o esperado.
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Visando ao compartilhamento de ideias e aplicagao do trabalho citado nesta
pesquisa, sugere-se que se aprimore a utilizagao de outras ferramentas digitais
apoiadas na atividade de leitura em sala de aula. Como exemplificagao, cita-se al-
gumas propostas, como: produgao de games; resenhas por meio de videos; uso
de plataformas literdrias; mapas conceituais ou resumos em ferramentas como o
Canva, entre muitas outras possibilidades.

Além disso, tendo como foco o estimulo a leitura em sala de aula, sugere-se que
essa atividade seja realizada de maneira “formal’, ou seja, que se torne notério que
serd concedido um tempo somente para isso — para leitura (oral ou individual),
preferencialmente, em um local préprio e acolhedor para este momento especial da
aula. Os debates direcionados sobre o andamento da leitura se mostraram eficazes
para conferéncia da realizagao do que estava sendo lido — e podem ser ampliados.
Finalizando, para melhorar a efetividade da utilizacao do podcast como ferramenta,
sugere-se que o assunto a ser abordado nessa produgao seja o livro em referéncia,
sem abertura de conteddo diversos (conforme o interesse dos alunos), j4 que isso
pode desviar o foco da importincia da leitura do livro.
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Dinamicas da oralidade: transformac6es no papel’

PATRICIA REGINA VANNETTI VEIGA?

REsumMo: O artigo analisa as transformagdes composicionais e comunicacionais em textos
orais narrativos (histérias tradicionais) escritos coletivamente por professores baniwa fa-
lantes de yengatu na regiao do alto rio Negro (AM). A partir de reflexdes sobre as dindmicas
e sentidos envolvidos nesses modos de comunicagao, argumenta-se que a escrita indigena
produzida no papel tem potenciais que inovam essa tecnologia, ao desenvolverem estraté-
gias de linguagem que atuam na vitalizagao dos conhecimentos.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita indigena; povo Baniwa; interculturalidade.

ABSTRACT: The article analyzes compositional and communicational transformations in
oral narrative texts (traditional stories) collectively written by Baniwa teachers, speakers of
Yengatu, in the Upper Rio Negro region (AM). Based on reflections about the dynamics
and meanings involved in these modes of communication, it argues that indigenous writing
on paper holds the potential to innovate this technology by developing language strategies
that contribute to the revitalization of knowledge.

KeywoRbps: Indigenous writing; Baniwa people; interculturality.

1. Esse artigo ¢ uma atualizagdo de um outro inicialmente publicado nos anais do IX Simpésio Linguagens e
Identidades da/na Amazénia Sul-Ocidental: linguas e literaturas indigenas (Nepan editora, 2015), em Rio
Branco (AC), com o titulo “Oralidades cabem no papel?”.

2. Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, Brasil.
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RESUMEN: El articulo analiza las transformaciones composicionales y comunicativas
en textos orales narrativos (historias tradicionales) escritos colectivamente por maestros
Baniwa, hablantes de yengatu, en la regién del alto rio Negro (AM). A partir de reflexio-
nes sobre las dindmicas y significados implicados en estos modos de comunicacion, se
argumenta que la escritura indigena en papel tiene el potencial de innovar esta tecnologia,
desarrollando estrategias lingiisticas que contribuyen a la revitalizacién del conocimiento.

PALABRAS CLAVE: Escritura indigena; pueblo Baniwa; interculturalidad.
INTRODUCGAO

Este artigo realiza andlises sobre as transformagdes na linguagem e nas formas de
comunicagao e transmissao das narrativas orais quando sao escritas. Os textos foram
produzidos coletivamente por professores Baniwa’® falantes de yengatu*, portanto,
pudemos comparar as diferentes formas de expressoes na lingua materna indigena
e na lingua portuguesa. Os processos de escrita dos conhecimentos tradicionais
estao vinculados ao seu uso nas escolas indigenas diferenciadas e bilingues — neste
caso, a escola Kariama —, o que nos fez refletir também sobre o papel desses espagos
sociais nas formas de vida indigena na contemporaneidade, bem como na influéncia
da escola nas transformagoes das dindmicas de transmissao dos conhecimentos.

A proposta metodolégica foi a de realizar encontros com os educadores, a partir
de uma metodologia etnografica, que permitiu a constitui¢ao de um corpus baseado
na lingua e na linguagem em uso, exercendo a sua fun¢do comunicativa, ou seja,
recontextualizadas nos costumes e nas dinimicas culturais do grupo. As apreciagoes
histéricas e tedricas permitiram que as priticas comunicativas analisadas fossem
contextualizadas em seu modo de funcionamento nas tradi¢des orais e também na
realidade especifica da regiao e daquele grupo indigena, além de caracterizar o lugar
dessa pesquisa nas investigagoes cientificas que abordam esses temas.

3. Vivem na regiao do baixo rio I¢ana, na Terra Indigena do Alto Rio Negro (AM).

4. Oyengatu (yenga - “fala” + katu — “boa”) foi uma lingua geral de comunicagio, principalmente entre osindigenas
e portugueses durante o periodo colonial, mas também entre os diferentes povos indigenas. Ela foi a primeira
lingua falada no territério chamado de Brasil, teve duas variagdes, uma no Sudeste (que misturou o Tupinamba
aprendido pelos portugueses com o Guarani), usada até o século XVIII, e outra na Amazénia (que misturou o
Tupinamb4 com outras linguas de origem Tupi-Guarani), que teve seus usos diminuidos no século XIX, mas
ainda hoje ¢ falada por indigenas de diversas regioes, como entre os Baniwa. Essa lingua geral, de origem Tupi
e Guarani, compde o portugués brasileiro, nomeando lugares, alimentos, seres de nosso territério.
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O yengatu é uma lingua indigena transformada em lingua colonial, modificada
pelo seu uso por falantes de portugués e outras linguas indigenas. Foi proibida pela
imposicao do portugués e hoje ela é umalingua indigena, falada principalmente por
povos indigenas da Amazoénia. Os diferentes usos da lingua yengatu evidenciam
como os indigenas estao em constante processo de transformacao e sao ativos
nessas relagcoes que envolvem recriagdes culturais a partir de diferentes situagoes
de contato, muitas delas desiguais e violentas.

Segundo Carneiro da Cunha (2012) por muito tempo os estudos indigenistas
estavam carregados de uma visao romantizada, que viam os indios apenas como
parte do passado colonial, destinados ao fim. Depois vieram estudos que vitimaram
0s povos, na perspectiva das influéncias dos processos de dominagao colonial e a
consequente eliminagao fisica e cultural dos mesmos. Atualmente tem-se criado
uma abertura para que os indigenas contem a sua propria histéria, ou seja, novas
abordagens que tratam os indigenas como sujeitos historicos, agentes dessas trans-
formagoes. Como é o caso dessa pesquisa, em que foram realizadas atividades de
investigagao conjunta, a partir da criagao de um espago para que os educadores de-
senvolvessem a escrita das narrativas a partir de suas experiéncias com a linguagem
e com a comunicagao, sendo ativos nesse processo de retextualizagao.

As anélises sobre a histéria indigena na Amazonia a partir da lingua yengatu
e dos seus usos, incorporam uma articulagao entre essas diferentes abordagens
tedricas; por analisarem tanto os impactos do contato colonial como a a¢ao dos
sujeitos indigenas. Se por um lado os processos coloniais interferiram nas dina-
micas indigenas, por exemplo, pelos descimentos, pela imposi¢gao de uma nova
lingua etc., por outro lado, essa lingua era indigena e manteve uma narratividade e
a sua transmissao. O sistema colonial e os processos de formagao nacional criaram
hierarquizagoes nas relagdes sociais, inclusive por meio das distingdes entre cultu-
ras orais e escritas, tendo a primeira como selvagem e primitiva e a segunda como
civilizada e desenvolvida, principalmente com as teorias evolucionistas. As cultu-
ras indigenas desenvolveram uma reformulagao da tradi¢ao oral a partir da lingua
yengatu, que uniu mitologias dos diferentes povos falantes, bem como, narrativas
de origem Tupi. Mesmo nao sendo essa a origem étnica mais comum na regiao do
alto rio Negro, por essa lingua as narrativas foram e sao transmitidas, evidenciando
a forca da transmissao oral e a sua capacidade de atualizagdo e transformagao nos
mais diferentes contextos socioculturais e comunicativos.
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As andlises historicas sobre a instauragao do portugués e proibicao da lingua
geral no periodo de nacionalizagao do Brasil, para garantir lealdade ao Rei e impedir
o surgimento de uma identidade linguistica anti-lusitana, evidenciaram o quanto
a linguagem e a lingua sao manifestagoes culturais simbdlicas a serem dominadas
e o quanto a valorizagao de uma lingua ou forma de expressao pode inibir a outra.
Como foi o caso do portugués no Brasil; o fato de ser a lingua da Nagao, ter siste-
mas de escrita, literatura e ser vinculada aos espagos oficiais, como a escola e 6rgao
publicos, passaram a valorizé-la, inibindo e depreciando as linguas indigenas, prin-
cipalmente a Lingua Geral Amazdnica (LGAS), que era a mais falada, sobretudo na
regido amazonica. Essas relagoes estao imbricadas em discussdes maiores sobre os
processos de valorizagao de uma cultura frente a outra e das relagdes etnocéntricas
que pautaram a exploragao colonial, que se estenderam pelos processos de nacio-
nalizacao e ainda pautam as relagoes entre indigenas e sociedade nacional nos dias
de hoje, resultando em etnocidios e epistemicidios.

LINGUAGEM ORAL E ESCRITA

A perspectiva dicotdmica entre o oral e a escrita passou por momentos distintos,
ora valorizando a segunda em relacao a primeira, considerando-a como uma mani-
testagao do civilizado versus aquilo que era primitivo. Ora foi vista da perspectiva do
desenvolvimento cognitivo, que via as formas de expressao e linguagem escritas como
o dpice de reflexao humana e arquivagao da memoria, de maneira precisa e objetiva,
principalmente com a ampliagao do uso do alfabeto (Goody, 1988; Ong,1998). Porém,
do nosso ponto de vista, existe um desconhecimento das técnicas orais de transmissao
oral e organizagao dalinguagem, o que resulta em uma desvalorizagao de suas capaci-
dades técnicas, cognitivas e culturais, isso se torna explicito ao avaliarmos a maneira
como outros sistemas sao tratados historicamente, por exemplo, os quipus ou mesmo
os grafismos indigenas, que sao reduzidos, muitas vezes, a sua fungao enquanto téc-
nicas mnemonicas, ndo reconhecidos como sistemas de escrita.

Assim, ampliar o conhecimento sobre modos de conhecimento e transmissao
orais é fundamental, j4 que vivemos em uma sociedade em que predominam os
meios letrados, desmerecendo tanto as culturas tradicionais quanto populares,
e, inclusive, depreciando as pessoas por serem analfabetas. Como aborda Zavala

5. Nome da lingua yengatu falada na Amazonia.
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(2002), quando analisa os planos educacionais dos paises considerados de Terceiro
Mundo ou subdesenvolvidos, que sao direcionados por principios da Unesco,
Banco Mundial e outras entidades internacionais:

Subyace a estos esfuerzos la creencia de que la literacidad universal traera crecimiento
econdmico y bienestar al Tercer Mundo, dada la suposicién de que, com la escritura,
las personas desarrollaran habilidades cognitivas que facilitardn su acceso alos cédigos
sociales y conductas propias de las sociedades industrializadas modernas (WAGNER,
1993 apud ZAVALA, 2002, p. 24).

Portanto, é importante uma postura tedrica que defenda essas outras formas
de expressao e comunicagio, que sao caracteristicas nao apenas dos povos indige-
nas, mas estao relacionadas a propria formagao da populagao brasileira, que tem
influéncias culturais de diversos povos com diferentes tradi¢des orais (indigenas,
africanas e europeias). Portanto, criar mais didlogos entre diferentes tradicdes,
trazendo conhecimentos que evidenciam a complexidade e funcionamento de
dinimicas orais e comunicacionais diversas, também é um meio para que eles se-
jam mais reconhecidos e valorizados socialmente, nos necessarios didlogos entre o
conhecimento cientifico e a realidade social e politica nacional.

Existem distintas concepg¢des de mundo e de vida que se chocam e sao eviden-
ciadas nos conflitos sociais e politicos atuais que envolvem sociedades indigenas
e sociedade nacional. Podemos usar como exemplo a guerra no Estado do Mato
Grosso do Sul, nela fica evidente a associagao do indigena ao atraso do pais versus
o progresso e a produgao dos ruralistas, criando um cendrio nacional em que a
propriedade e a produtividade sao mais poderosas que a vida. Essas ideologias sao
embasadas por uma forma uinica de conceber a humanidade, em que até os dias de
hoje nao se tem espago para o reconhecimento e respeito de pessoas e dos povos que
tém outras logicas no seu modo de viver, diferentes das consagradas pelas socieda-
des modernas, industriais e capitalistas. Mesmo assim, esses povos resistem e dao
continuidade as suas dindmicas de vida, como bem analisa Ailton Krenak (2019):

A civilizagao chamava aquela gente de bérbaros e imprimiu uma guerra sem fim contra
eles, com o objetivo de transformd-los em civilizados que poderiam integrar o clube da
humanidade. Muitas dessas pessoas no sao individuos, mas “pessoas coletivas”, células

que conseguem transmitir através do tempo suas visdes de mundo (KRENAK, 2019, p. 28).
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Aos poucos vem sendo abertos mais espagos para os povos e a diversidade
cultural, bem como aos estudos que tentam compreender e valorizar as diferentes
dindmicas de vida e pensamentos indigenas, inclusive, feito por eles mesmos, o que
contribui bastante para um aprofundamento dessas compreensoes. No plano das
teorias que embasam essa pesquisa, as correntes de pensamento que vao tratar o
oral e 0 escrito como modalidades da linguagem que tem capacidades equiparadas,
reconhecendo que se trata apenas de diferentes estratégias para a comunicagao e
organizagao da linguagem, relacionadas ao contexto cultural de quem as produz,
sao as da Andlise da Conversao e os novos campos de estudo, como a Linguistica
Antropoldgica ou Antropologia Linguistica, que encontraram no método etnogra-
fico uma maneira de estudar as manifestagoes, por exemplo, das influéncias globais
e locais nas formas de expressao a partir da linguagem em seu contexto de uso.

Essa pesquisa utilizou dessa metodologia para a interlocugao e construgao de seu
corpus, tanto nos processos de narracao oral quanto na produgio de textos escritos
pelos atores sociais, os professores indigenas, a partir de situagoes da linguagem em
uso e em seu contexto cultural. Nas andlises do oral, reconhecemos as estratégias da
linguagem e os recursos linguisticos e para-linguisticos ou verbais e nao verbais aces-
sados no ato comunicativo e na articulagio do pensamento e da linguagem narrativa,
contextualizados na tradi¢ao oral e na sua transmissao. Identificar e analisar esses
aspectos da estrutura textual oral nos deu suporte para as andlises sobre os textos es-
critos, direcionando o nosso olhar para os pontos fundamentais de articulagao entre
a linguagem, os gestos, os termos e referenciais culturais, a articulagao da memoria,
entre outros, e como os mesmos se apresentavam articulados nos textos escritos.

A perspectiva de uniao de dreas do conhecimento — da antropologia, da educagao
e da linguistica, resultado da propria formagao interdisciplinar da pesquisadora —,
contribuiu para uma andlise que considerou tanto os dados da linguagem narrativa,
como as questoes culturais e fungoes sociais da escrita nas sociedades indigenas con-
temporéneas. As relagdes entre a linguagem, os modos de comunicagao e os sistemas
tradicionais de circulagiao dos conhecimentos expressos nos mitos ou pelos sistemas
gréficos foram de suma importincia para uma compreensao mais ampla sobre os pro-
cessos de escrita indigena e, especificamente, do povo Baniwa, que tem significados
locais ligados a formas de expressao e representagao por meio dos trangados e silabas
graficas (como sdo chamados os motivos gréficos feitos na “Arte Baniwa™).

6. Para mais informagdes, ver site: https://www.artebaniwa.org.br/.
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Como foi abordado por Menezes de Souza (2001), em suas analises sobre os siste-
mas de codificagio e escrita Kaxinawa (kené), para a compreensio desses desenhos ¢
necessario entender aspectos da ideologia cosmogonica do grupo que o produz, a partir
das concepgdes culturais da identidade, alteridade e transformagio (MENEZES DE
SOUZA, 2001, p.180). No caso dos estudos dessa pesquisa, fizemos uma reflexdo sobre
os significados que a escrita tem para os povos da regiao, em sua dimensao relacional,
de potencializagio das redes de comunicagio, trazidas também pelo papel (Andrello,
2010). Além de tratar sobre as ideias de transformagio, tanto relacionadas aos aspectos
da cultura e dos meios de comunicagao em movimento, como das concepgdes baniwas
de transformagao, que remetem a ontologia dos seres e do mundo.

Para isso, realizamos as andlises sobre a linguagem oral e a sua organizagao a partir
dos contextos em que as narrativas sao uma tradigao. Percebemos que a estrutura tex-
tual das narrativas estd relacionada a maneira como os povos tradicionais interpretam
semanticamente o mundo e organizam as suas concepgoes. A linguagem se articula
de maneira tematicamente orientada e atua com diferentes recursos comunicativos
que compde a performatividade, sejam por meio de jogos e poética da linguagem,
recursos sonoros e gestuais ou estratégias de elaboragao textual que contribuem para
ainteragao com o interlocutor, aspectos que se conectam com o estilo dos narradores
e com a referencialidade cultural na qual estao inseridos. Essas formas de expressao
estao articuladas com os significados cosmoldgicos, que sao elaborados pelas narra-
tivas mitologicas de maneira a garantir a sua transmissao e continuidade.

No oral a linguagem se constrdi de maneira a estabelecer mais vinculos entre os
tempos dos ancestrais e os atuais a partir da perspectiva de continuidades e transforma-
¢oes das coisas do mundo e, a0 mesmo tempo, expressa a complexidade dos conceitos
de maneira mais relacionada aos significados simbdlicos culturais. Ou seja, a produgao
cognitiva e verbal do texto oral, formada por repeticoes, parafrase, hesitagao, gestos,
movimentos associativos das sequéncias textuais, entre outros, formam as complexas
formas de linguagem por meio de uma construgao textual que garante a interagao e a
interpretagao dos interlocutores, efetivando a narratividade como uma forma de coe-
réncia com arealidade vivida e a perpetuagao da memoria coletiva e histérica do grupo.

Essa interagao entre a tradigao, a memoria e a execugao dalinguagem no oral sao
afetadas pelas formas de escrita, que tende a homogeneizar as estruturas textuais.
Na escrita, em geral, as narrativas sao compostas por uma forma condensada e obje-
tiva, os acontecimentos sao neutralizados e organizados a partir de uma concepgao
de tempo linear e nao ciclico. Os textos escritos apresentaram uma estrutura mais
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explicita de comego, meio e fim; as formulagdes dos textos escritos apresentaram
uma dindmica de associagdes sequenciais mais causais e lineares; o que no oral era
realizado por sistemas de l6gicas contiguas, na escrita eram formados por um maior
ordenamento e referenciamento direto das cenas e sequéncias narrativas.

Por exemplo, no trecho oral em que foi usado o recurso da poética paralelistica de
equivaléncia, quando os personagens chamados de matis foram aplicar o veneno nos
homens, no escrito, a mesma passagem foi mais explicada, com frases como “ele nao
viu”; “tropegou... naquela pessoa dormindo..”, compondo uma ordenagao sequencial,
conforme percebemos nos trechos que tratam da mesma passagem narrativa a seguir.

No oral:

Pu pad uyuca nhad ukiri wad uiku... nhad mira resé... usika... usika... uyutukd pu uwari
mikiti... mati mati mati... ta upisika aé pronto.

Parece, dizem, que ele tropegou naquele que estava dormindo... naquela pessoa... chegou...

chegou... parece que tropegou, caiu para l4... mati mati mati... eles pegaram ele, pronto.

Na escrita:

Urian pa nhan tuyu uwataaaaaa, uwataaaa pa usu umam piri pa tarese nhainta ukiri
waita mikiti mird wirupi, ti pu pa umiakunta umad uyenun waita iwipe. Nuka usuan pupa
uyutuka sesé. Yan mira uyenun iwi pe, usika uyutuka... piiiisiii... mikiti pa usasd uwari, taa-
kanhemu pa tapaka, mati, mati, mati. Aape pa tapurian tayumana ae tapisika ae. Tapukua
pa ae makira iwa resé aape pa ta saru aé ikueman tu.

Ele ja veio, aquele velho, andaaando, andaaando dizem ele foi, ele viu mais aquelas
pessoas que estavam dormindo pra 4, mas ele ndo viu os que estavam dormindo no
lago. No entanto o que vinha tropegou nele. Naquela pessoa dormindo no lago, ele
chegou tropecou... puuuu... pra 13, dizem, ele tropegou, elas acordaram e gritaram,
mati, mati, mati. Entao, dizem, eles pegaram ele. Eles amarraram ele na haste da rede,

entio dizem, esperaram até amanhecer.

Em geral, os textos escritos, como vemos acima, apresentaram um maior uso de
marcadores como “no entanto” ou “assim ficou” evidenciando o modo como a lin-
guagem escrita articula os textos com explicagoes mais causais e ordenadas. Também
a temporalidade expressa de maneira contigua no oral passou por um processo de
linearizagao temporal, como ocorreu em outra narrativa oral, que conta como o fogo,
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que antes era apenas do jacaré, ficou para as pessoas’. O narrador, na oralidade, disse
que Nhampirikoli® deixou o fogo para a humanidade em “outros tempos”, eviden-
ciando uma relagao contigua que acessa o contexto e a dindmica da criagao das coisas
do mundo. Na escrita isso aparece como “futuramente”, construindo uma relagao
sequencial mais linear. Na mesma narrativa, alguns acontecimentos que foram eviden-
ciados pelas dindmicas de articulagao entre os tempos antigos e atuais, como o fato
de alguns animais terem ficado com o corpo vermelho, devido a terem achado que
conseguiram pegar o fogo jacaré, isso os marcaram e essas marcas se tornam condigoes
que comprovam a veracidade da histéria. Na escrita foram usados argumentos que
moviam razoes 16gico-objetivas mais universais, como a necessidade de cozinhar os
alimentos com o fogo ou a nao existéncia dos encantados por eles nao serem vistos.

Podemos identificar que as transformagdes discursivas e sintdticas do texto, in-
fluenciam na forma de organizar e transmitir as ideias e as concepgoes culturais. Outro
exemplo estd presente no uso do signo linguistico kwera, termo que expressa uma
continuidade das coisas e dos seres pela transformacao, estabelecendo uma relagao
entre os fatos narrados na estdria e o contexto atual, vinculando experiéncias passadas
as experiéncias presentes. Na escrita, em geral, esses vinculos foram apresentados por
evidéncias materiais descontextualizadas, como uma cicatriz, que deixa marca, mas
nao estd diretamente associada a transformagao dos seres, ou por concepgoes de uma
coisa que foi substituida por outra, como no caso do tucum, que na escrita foi tratado
como se tivesse deixado de ser tucum para ser ra, nao de maneira continua como no
oral, que fez referéncia as ras que eram tucum no tempo dos antigos.

Percebemos que a linguagem e sua expressao pelos diferentes meios, oral e
escrito, podem influenciar no modo de transmissao e formagao das concepgoes de
realidade organizadas na mitologia. Porém, a narratividade também constréi a sua
coeréncia a partir de recursos linguisticos e para-linguisticos que relacionam os seus
sentidos ao conhecimento cultural, compondo a intertextualidade e atuando para
a sua efetividade comunicativa. Nessa perspectiva, a linguagem é uma agao, cons-
truida pela performatividade e também pelas referéncias visuais, essas intengoes e
significados comunicativos sao caracteristicas ontoldgicas das culturas de tradigao
oral e sao construidos de diferentes maneiras, a partir dos recursos orais e também

7. Paraler a narrativa completa, chamada “Por que o jacaré ndo tem lingua” (pég. 82-7), ver livro publicado com
todas as narrativas escritas pelos educadores em Revista LEETRA INDIGENA, n° 17, v. 1. Escola Kariam3 conta
umbuesd. Disponivel em: https://issuu.com/grupo.leetra/docs/escola_kariam___conta_umbues___digi.

8. Um dos criadores baniwa, associado a um Deus.
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escritos, nesse tltimo caso, percebemos uma recriagao da linguagem por processos
locais, para compor a comunicabilidade pelas narrativas escritas.

Os educadores indigenas criaram diferentes recursos no texto escrito que atuaram
na eficicia da sua comunicagao, como, por exemplo, as estratégias de representagao
das énfases e contextos sonoros das narrativas ou o uso de desenhos representando e
reforcando momentos importantes do enredo, mesclando a interpretagao imagética
com a alfabética (ver LEETRA, 2015). Essas transformagdes nos padrdes formais dos
textos narrativos escritos contribuem para a criagao de uma nova dimensao comu-
nicativa pela escrita, formada pelas concepgoes de interagao pela linguagem, carac-
teristicas das articulagdes cognitivas e culturais dos povos de tradigao oral. Portanto,
os modos de transmissao tradicionais dao novos sentidos ao texto escrito, que sao
elaborados de modo criativo, expressivo e inovador pelos educadores indigenas.

Os principais recursos empregados na escrita, que se entrelagam com as dindmi-
cas do oral e com os modos de comunicagao baniwas, estdo relacionados a diferentes
formas de interagao; estimuladas pelas énfases, descrigao das cenas e gestos, uso de
marcadores conversacionais, entonagao, onomatopeia, prolongamento de vogais,
usos dos desenhos etc. A interatividade entre o conhecimento, o contexto cultural,
os interlocutores (narrador-escritor-leitor) e a realidade social se baseiam em relagdes
comunicativas entre produtor-mensagem-receptor, quando escritos, entre autor-tex-
to-leitor, isso mantém os sentidos dos textos e de seus conteidos em uma tradigao.
Essa preocupagao ficou explicita na composicao dos textos escritos, que apresentam
uma comunicabilidade marcada pela interagao entre autor e leitor, mediadas pela re-
ferencialidade e contextualizacao cultural; os textos foram escritos pelos educadores
indigenas coletivamente, com pelo menos duas versdes de cada narrativa e foram
compostos a partir de uma preocupagao com as formas de leitura, incentivando a
interlocugao do leitor na interpretagdao e uma aproximagao com as suas referéncias
culturais. Esses fatores diferenciam estas concepgoes daquelas que veem na escrita
um ato solitdrio e de registro a ser fixado permanentemente de maneira universal.

Zavala (2002 p. 49) oferece um exemplo dessas concepcdes hegemonicas de
escrita, ligadas ao objetivo de guardar e fixar fielmente a mensagem por esta técnica,
congelando-a, ao descrever uma situagao por ela observada na sala de aula em que o
professor fala aos alunos que a maneira para que uma informagao nao se transforme
ou chegue ao receptor incompleta, e para que todos tenham a mesma compreensao da
mensagem é escrevendo-a. Essa concepgao de escrita nao corresponde ao modo, por
exemplo, como os Baniwa enxergam esses processos, ja que eles construiram um texto
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escrito composto por diferentes formas de linguagem e representagdes semanticas e
imaggéticas, relacionadas as proprias dindmicas baniwa, por exemplo, com os desenhos
nas pedras, que atuam na compreensao e agao das narrativas antigas, marcadas nos
territorios®. Essa maneira propria de composigao do livro evidencia uma preocupagao
com a dindmica da interagao comunicativa, mesmo quando escrita.

Portanto, existem diferentes expectativas em relagao a escrita, quando analisamos
0 seu uso comumente empregado em culturas ocidentais, ela é associada a um mo-
mento de reflexio e avaliagdo das ideias para fixd-las. Enquanto em sociedades com
outras dindmicas comunicacionais, como as da oralidade, a escrita atua para dinamizar
a comunicagao das mensagens presentes nas narrativas tradicionais ou, como chamam
na regiao do rio Negro, das histérias dos antigos. Essas diferengas estao relacionadas
ao conceito e uso da escrita; na tradigao oral, a comunicagao das mensagens narra-
tivas é de suma importancia e o contexto estd para legitimar as formas expressivas e
de explicagao da realidade. Os sentidos comunicativos da escrita, nestes casos, mais
do que uma elaboragao do pensamento, s3o recursos cognitivos e técnicos ligados
ainter-relacio entre as pessoas e os conteudos envolvidos neste ato comunicativo.

Nesse processo, as concepgoes baniwas, formadas pelas dindmicas comunica-
cionais orais e graficos, apareceram nos textos escritos alfabéticos, seja pelo modo
como o alfabeto foi usado, mais vinculado ao oral e aos aspectos semanticos do
que as convencionalidades dos signos, seja pelas imagens que dialogam com os
sentidos do texto ou pelas énfases do oral mantidas na escrita. Esses recursos tém
significados que vao além da construgao da linguagem textual, mas dialogam com
as associagoes cognitivas e a construgao do conhecimento desses povos, a partir das
diferentes estratégias usadas para manter a eficicia de suas tradi¢des pela comuni-
cagdo dessas mensagens. O que nos leva a concluir que a escrita indigena apresenta
modos proprios de funcionamento, relacionada as expectativas dessas culturas em
relagdo as técnicas e comunicagoes pela escrita, relacionadas a interatividade com
o papel e as construgoes semanticas pela escrita, de novas associagoes entre signos
e significados, que vao além da normatividade alfabética, gramaticais e/ou textuais.

Na composi¢ao da escrita, os educadores refletiam sobre o uso das palavras de for-
ma que elas pudessem, da melhor maneira, estabelecer uma interagao com os leitores,
por exemplo, juntando palavras pelo seu significado no texto, separando as linhas para
melhorar a compreensao do leitor, usando a travessao para expressar as falas, mantendo

9. Para mais informagdes, ver Veiga (2023), principalmente o capitulo intitulado “Escritas”
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os discursos diretos, usando os marcadores conversacionais (principalmente no tex-
to em yengatu), acrescentando informagdes para explicar certas passagens etc. Esses
processos nao condizem inteiramente com os mais comuns nos exercicios de retex-
tualizagdo, conforme os analisados por Marcuschi (2011), realizados com alunos de
escolas ndo indigenas que, a0 escreverem, recorrem a uma regularizagao das operagoes;
eliminagao das marcas interacionais, dos elementos reduplicados, hd uma condensagao
informacional, uma modificagao da ordem dos tépicos discursivos, entre outras.

Mesmo nos momentos narrativos em que essas regularizagoes textuais estive-
ram presentes, como nos casos de referencialidade contextual no oral pelo uso das
referéncias anaféricas, déiticas e cataféricas por meio dos jogos poéticos e do uso
dos demonstrativos, substituidas na escrita pelas referéncias explicitas ao sujeito
ou objeto, ordenando frases/ ideias/ situagdes. Nesses casos, os desenhos atuaram
como recursos visuais que exerceram esses papéis de referencialidade contextual,
como também de interagao, interpretacao e construcao simbdlica do texto, se apre-
sentando como uma alternativa textual e semiética aos recursos elaborados pela
linguagem oralmente, conseguindo transmiti-los na escrita.

Portanto, o fendmeno que melhor descreve essas transformagoes na narratividade
entre a oralidade e a escrita no papel sao os de processos de continuidades e descon-
tinuidades. A escrita é condicionada por padrdes textuais, mas isso nao significa uma
perda das formas de expressao e comunicagao singulares, que transformam e sao trans-
formadas pelo contexto local a partir de ambiguidades e combinagdes nesse caminho
de reescrita da prépria historia e uso de novas estratégias comunicacionais. Podemos
usar como exemplo a apropriagao do sistema alfabético e a maneira como ele foi usado
nos textos indigenas escritos, em que foram mantidas as énfases do oral e os recursos
da linguagem por meio de variagoes nas formas de representagao dos signos, que nao
exerceram apenas uma funcao de decodificagio e fixagao no papel, mas construiram
uma linguagem que interage com o leitor na construgao dos sentidos textuais. O que
evidencia continuidades nas formas de expressao e comunicagao baniwa, por exemplo,
quando analisamos que os sentidos de um desenho (petréglifo) estio associados a
diversas formas, ou seja, multiplas referéncias para o mesmo sentido seméantico.

Esses processos de produgao autdnoma e criativa da escrita, principalmente nalin-
gua indigena, quando incentivados, desenvolvem trangados que articulam diferentes
epistemologias. Durante as andlises dessa pesquisa, percebemos que a escrita, quando
é feita em portugués, lingua que ja tem uma tradigao escrita entre os educadores e car-
rega formatos textuais padronizados, universais e escolares, apresentam interferéncias
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mais significativas das que apareceram na escrita em yengatu, essas influéncias na
estrutura textual foram visiveis até mesmo na narragao oral em lingua portuguesa.

O texto escrito em yengatu foi composto por menos pontuagao, menos paragrafo,
mais didlogos, uso mais corrente dos demonstrativos, dos marcadores conversacio-
nais, ou seja, demonstrou uma maior relagiao com a oralidade, conseguindo expressar
melhor as articulagoes da linguagem formadas pelo oral, preservando os recursos que
caracterizam o jeito de contar, refletir e transmitir as historias baniwas. Em compara-
Gao, os textos escritos em portugués foram mais moldados, mas nao totalmente, pelas
formas e estruturas textuais convencionais de comego, meio e fim, a partir de sequén-
cias mais causais e lineares, isso pode ter sido influenciado pelo fato da experiéncia
comunicativa por essa lingua estar relacionada aos modelos escolares ocidentais, pela
alfabetizagao dos professores nas escolas missiondrias salesianas. Em oposi¢ao, a lin-
gua indigena guarda experiéncias com a tradicdo oral, com a escrita grafica (grafismos
na cestaria, petréglifos nas pedras) e a referencialidade daquele contexto cultural.

Diante dessas reflexoes, uma indagagao se faz importante, para qual caminho estao
indo as linguas indigenas? Muitas delas tém passado por processos de valorizagao do
alfabeto, da normatividade e da escola como um espago substancial da transmissao do
conhecimento, o que pode levar a um destino no qual a escrita na lingua materna seja
cada vez mais encaixada nos modelos hegemonicos de expressao. As mudangas mais
significativas, como analisado nessa pesquisa e indicadas brevemente neste artigo,
530 as da transposigao da lingua indigena para o portugués, ja que a transposigao do
oral para o escrito desenvolve trangados e interconexdes entre os diversos modos de
comunicagao. As dindmicas simbolicas, caracterizadas por uma epistemologia sin-
gular, que sdo expressas pela linguagem, estao mais presentes quando os educadores
indigenas usam a lingua prépria, por meio dela a narragdo (oral e escrita) consegue
trangar mais associagoes entre os conhecimentos, as dinimicas de comunicagao e os
préprios significados culturais/cosmoldgicos da transmissao e da tradigao.

Como vimos acima, historicamente a lingua yengatu atualizou os mitos, sua
narratividade e se manteve ativa, mesmo em um cendrio de proibicao. Isso aconte-
ceu com muitas outras linguas indigenas no Brasil, que resistiram, mas continuam
ameacadas pelos crescentes contatos, imposi¢oes de modos universais, especulagao
imobilidria, desmatamento, ameagas em terras indigenas, em suma, pela crescente
valorizagao da cultura do ‘branco’ (em yengatu, kariwa). Por isso a importincia em
incentivar o uso das linguas indigenas, relacionados aos modos tradicionais de co-
municagao, em espagos onde alingua, a comunicagao, as concepgoes e os modos de
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vida tenham liberdade para existirem, a partir de atividades criativas que permitam

o desenvolvimento de associagdes autdnomas entre as praticas antigas e as novas.
CONSIDERAGOES FINAIS

A escrita tem suas limitagdes, ela fixa e padroniza conceitos, j& as dindmicas
orais tém formas mais orginicas de construgdo do conhecimento, baseadas em
relagoes de alteridade entre pessoas, sejam humanos ou nao-humanos. Um edu-
cador Guarani-Mbyd caracterizou o meio pelo qual se atinge o conhecimento no
nhandereko (modo de ser guarani) a partir do que os deuses e o mundo deram ao
seu povo, que foi o cachimbo (petyngua); o fumar e a fumaga permitem a reflexao,
a organizagao das ideias, dos sentimentos e 0 acesso aos saberes. Segundo o mesmo
educador, para os brancos (em guarani, jurud), esse meio é o papel.

Para os Baniwa, o tabaco também estd associado ao pensamento e as reflexdes®, o
conhecimento estd muito mais associado as experiéncias e a interagao com o outro, com
o tabaco e com o ambiente sociocultural do que com a sistematizagao das informagoes
no papel, eles, inclusive, fumam no papel. Nos encontros de produgao escrita com os
Baniwa, um dos educadores disse: “Se for contar desde o comego do mundo: anoitece,
amanhece, anoitece, amanhece..’ A continuidade e a reflexdo sobre as coisas do mundo
sdo possiveis pela interagdo comunicativa, e esta interatividade também caracterizou
os textos indigenas a partir de uma elaboragao criativa da escrita alfabética e imagética.

Entao, podemos concluir que essas ‘novas’ praticas culturais e comunicacio-
nais podem se tornar uma ferramenta para afirmar as dindmicas proprias, dando
novos significados a ambas. Mesmo cientes das forgas desiguais envolvidas nessas
interlocugdes e contatos interculturais, em que as praticas globais se sobrepoem as
locais com modelos pré-estabelecidos e mais valorizados estrutural e socialmente,
as andlises dessa pesquisa evidenciaram a possibilidade da criagao de novas formas
e textualidades da escrita, quando feita pelos préprios indigenas, em que a forga
de seus modos proprios de educagio e comunicagao transformam os meios pelos
quais elas continuam, em constantes atualizages.

Em suma, essas diferentes composigdes escritas sao tecidas com a performa-
tividade do oral, trazem a interlocugao para os textos, dialogam com as formas

10. Na mitologia baniwa, a formagio e concepgao do mundo por Nhampirikuli e seus trés irmaos, foi realizada
enquanto fumavam; pela fumaga concebiam as coisas do mundo.
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tradicionais de leitura dos diversos signos semanticos, por exemplo, dos desenhos
(gréficos, pinturas nas pedras, imagens no livro), vitalizando seus papéis como
agentes na dinamizagao e perpetuagao dos conhecimentos. Assim, a escrita das
narrativas e o proprio livro bilingue expressam as caracteristicas singulares das
redes de comunicagio, neste caso, baniwa, fortalecendo-a. E também criam novas
dindmicas expressivas e comunicativas, inovando sua composigao e seus usos, que
vao muito além do papel, pois fazem reverberar memorias e histérias antigas que, ao
serem trangadas com novas ferramentas, movimentam, atualizam e transformam os
potenciais do texto escrito, principalmente os vinculados a construgao de sentidos
e suas potencialidades de circulagao e vitalidade dos conhecimentos.
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“Diga-me”: uma conversa sobre educagao
literaria”

SIMONE MARQUES DA SILVA CARVALHO'
AMANDA VALIENGO?
LeiLa CRriSTINA DE CARVALHO SANDIM?

CHAMBERS, Aidan. Diga-me: as criancas, a leitura e a conversa. Sao Paulo:
Cortez, 2023.

Aidan Chambers escritor britinico, nasceu em 27 de dezembro de 1934, é autor
de livros académicos sobre educacao literdria e literatura. O livro Tell Me: Children,
Reading and Talk (2011) esté entre as suas obras mais lidas, traduzida em sete idiomas,
foi recentemente traduzida para o portugués brasileiro por Juliana Chieregato Pedro
no ano de 2023, langado com o titulo “Diga-me: as criangas, a leitura e a conversa”.

Como explana Chambers, “ndo sabemos o que pensamos sobre um livro até
conversarmos sobre ele” (2023, p. 22). Para o autor, o significado de uma leitura nao
é algo dado no inicio, ele emerge da conversa, considerando que nos textos existe a
possibilidade de multiplos sentidos. Esta conversa vai além da interpretagao textual,
aproposta é de uma conversa critica. E é nesta mesma proposta que, a trés pares de
maos, escrevemos esta resenha como uma conversa compartilhada sobre o que pen-
samos a partir dessa leitura e sua importincia para o campo daliteratura e educagao.

1. Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei.
2. Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei.
3. Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei.
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Aliteratura é entendida por Candido (2004) como todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou dramdtico, presentes nas manifesta¢des universais de todos os
homens em todos os tempos. Sendo entao, fator indispensavel de humanizagao, pois
cada sociedade cria as suas manifestagdes de acordo com suas necessidades, suas
normas e suas crengas, a fim de as fortalecer. “Por isso é que nas nossas sociedades
a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugao e educagao, entrando
nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afeti-
vo” (p. 175). Diga-me: as criangas, a leitura e a conversa, apresenta um enfoque em
processos relevantes para a rotina de leitura literdria em sala de aula, baseado em
perguntas/conversas, de maneira a auxiliar as criangas a falarem sobre suas leituras.
Deste modo, a obra de Aidan Chambers pode inspirar os professores que buscam
novas abordagens em suas préticas com a literatura junto as criangas.

O livro é composto pelas seguintes partes: Nota de tradugao, Prefacio, Introdugao,
quinze capitulos, Nota de encerramento, Referéncias e Sobre o autor. Com embasa-
mento tedrico na fenomenologia da leitura, teoria da recepgao, teoria critica feminista
e pensadores como Roland Barthes e Jonathan Culler, Aidan Chambers conduz a
apresentacao do seu enfoque no decorrer de textos sucintos e objetivos.

Nos seis primeiros capitulos, Chambers se dedica a descrever o tipo de conversa
proposta por ele, transformando o ato de ler em ato de conversar, sendo que “a con-
versa literaria nao ¢ apenas uma pessoa comunicando algo diretamente para outra. £
uma atividade mais complexa e mais coletiva” (2023, p. 29). Defende que as criangas
sao criticas e merecem ser escutadas por todos, so capazes de se expressar contando
as histdrias de suas proprias leituras. No didlogo estabelecido, propoe a construgao de
uma confianga entre o leitor e o professor, com ag¢des honestas e respeitosas.

Destacamos o sétimo capitulo, nomeado “Por que “Diga-me?””, pela centrali-
dade na defesa do autor pelo uso da expressao “Diga-me” ao invés de inquirir as
criangas com a pergunta “por qué”. Aidan sugere tal substitui¢ao por se tratar de
uma abertura frequentemente utilizada por professores e que, muitas vezes, soa
ameacador e agressivo. Além disso, é uma pergunta abrangente demais para ser
respondida de uma vez s6 e que nao fornece nenhum tipo de auxilio ao inquerido.
O uso de “diga-me...” antecipa um didlogo que deseja realmente saber o que o leitor
pensa. Neste momento, o papel do professor é de conduzir os didlogos, sem revelar
seu ponto de vista para que este nao seja tomado pelas criangas como o tnico valido
e impega que os demais se manifestem com pensamentos diferentes.
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Os capitulos oitavo denominado “O que significa?” e o capitulo nono “Como
vocé sabe?”, ampliam o repertério de questdes, argumentando a favor do uso de
“perguntas que ajudem os leitores a descobrir e compartilhar sua compreensao
das partes que parecem claras para eles” (2023, p. 58), com a intengio de que as
criangas se tornem confiantes de que tudo pode ser relatado de forma respeitosa.
« . . » « A » -~ . .

O que significa” e “Como vocé sabe?” sao perguntas simples, mas muito potentes
para o propdsito da compreensao dos saberes dos leitores. Apresentamos a seguir,
um breve comparativo entre perguntas feitas convencionalmente e perguntas

dentro do enfoque Diga-me, nas conversas literarias:

Por que... Diga-me...
Por que vocé gostou deste livro? Diga-me: houve algo de que vocé gostou neste livro?
Por que vocé nao gostou? Diga-me: houve algo de que vocé nio gostou?
Era sobre o qué? Quando vocé leu o livro pela primeira vez, antes mesmo
de lé-lo, que tipo de livro vocé achou que seria?

Quadro 1 — Comparativo entre perguntas convencionais e perguntas do enfoque Diga-me
Fonte: Elaborado pelas autoras (2024, baseado em Chambers (2023).

Os capitulos “Selecionando o texto”, “Lendo o texto” e “Destacando’, apresentam
quais devem ser as escolhas dos livros infantis que serdo estudados, considerando as-
pectos como tempo, contexto e gostos das criangas. Chambers defende que a leitura
nao seja encarada como uma tarefa ardua como comumente sao tratadas as licoes de
casa. E que, durante a conversa literaria, sejam elencados os pontos mais significativos
para as criangas para, assim, desenvolver a conversa com mais seguranca e confianga.

Considerando o papel do professor nas conversas literdrias, ele assume a fun¢ao
de ajudar as criangas a aprenderem a usar sua caracteristica critica por meio de um
direcionamento consciente. Aidan Chambers destaca ainda que frequentemente as
criangas tém suas respostas descartadas, recebidas como irrelevantes e, com isso, pas-
sam a guardar seus pensamentos para si mesmas ou passam a tentar responder o que o
professor deseja ouvir. Este processo torna os jovens leitores inseguros de compartilhar
0 que pensam e a desconfiar de sua prépria capacidade de compreensao. Com isso,
Chambers aponta uma das questoes que nortearam a produgao de sua obra: “o que o
professor faz para permitir que as criangas leitoras falem por si mesmas?” (2023, p. 41).
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Os trés ultimos capitulos trazem a estrutura de trabalho dentro do enfoque,
apresentando perguntas basicas, gerais e especiais que auxiliam o professor a condu-
zir a conversa. Também apresenta a transcri¢ao de sessoes do trabalho de algumas
professoras, tanto iniciantes como experientes no método, exemplificando assim, na
prética, o funcionamento do enfoque. Sendo que, no tltimo capitulo, “Jogos com
“Diga-me””) apresenta estratégias para dinamizar as conversas literdrias, potenciali-
zando algum aspecto especifico dentro de um determinado tema.

Com base em todas essas consideragdes, reforcamos junto a Aidan Chambers
que “a conversa literaria do “Diga-me” ¢ individual e, a0 mesmo tempo, coletiva
e cooperativa” (2023, p. 30), e 0 ato ptiblico de falar nos ajuda a esclarecer nossos
pensamentos, abrindo nossas percepc¢oes para melhores entendimentos, sendo
necessdrio ouvir o que os demais participantes pensam. Apesar de nao ser um
método, a experiéncia trazida por Aidan Chambers sugere uma abordagem mais
leve e sutil. Com isso, torna-se favoravel para ajudar as criangas leitoras a desco-
brirem o livro, tanto de forma individual quanto cooperativa, com a possibilidade
de uma leitura prazerosa, por meio da conversa literdria.

Por fim, vale ressaltar a compreensao da literatura como manifestagao importan-
te para humanizagao e potente instrumento da educagao. E quanto mais nutrimos
nossas criangas dessa literatura por meio da proposta de leitura literaria de qualida-
de, mais relevante serd a compreensao de suas proprias mentes e de suas realidades.
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LeEiTurA: TEORIA & PRATICA
NorMmAs EDITORIAIS — ORIENTAGCOES A0S COLABORADORES

A revista Leitura: Teoria & Prdtica, da Associagao de Leitura do Brasil, é um periddico
quadrimestral publicado ininterruptamente desde novembro de 1982. Unica publicacio
brasileira especifica da drea da leitura, tem como objetivo principal, além de divulgar pro-
dugbes académicas acerca da leitura no contexto escolar, contribuir para o desenvolvimento
da educagio e da cultura, promovendo discussdes mais amplas sobre seus contextos atuais
e de outros tempos e lugares. Compde-se de textos inéditos, em portugués ou espanhol,
escritos por pesquisadores, professores de diferentes universidades brasileiras e estrangei-
ras, e profissionais da educagdo bésica. Artigos em inglés também sdo aceitos. Apresenta
qualidade académica relevante, estando classificada no Qualis Periédicos (CAPES) como A2
em Letras/Linguistica, A2 em Historia, A2 em Interdisciplinar e B1 em Educacgao; integra
o processo de formagao inicial e continuada de professores; e tem subsidiado a produgio
de politicas publicas ligadas ao livro e a leitura.

A revista estd disponivel para leitura e download on-line, em https: //ltp.emnuvens.com.br/.

Submissdo de originais

§ A submissdo de textos (artigos, ensaios, resenhas...) para a revista Leitura: Teoria &
Pritica deve ser feita on-line. Os originais devem ser encaminhados segundo as orien-
tacdes disponiveis em: https://1tp.emnuvens.com.br/.

§ Arevista Leitura: Teoria & Prdtica também aceita a submissao de dossiés, que devem ter
um cardter interinstitucional e abordar temdticas de relevincia para a drea de Educagao
e Leitura, de forma a ampliar o debate académico, fomentar intercAmbios de pesquisa
e/ou adensar as experiéncias que atravessam o trabalho de profissionais da escola basica
e de outras instancias educativas formais e ndo-formais, perpassadas, por exemplo, pela
parceria com a universidade, pelo trabalho coletivo, pela invengao e criagio cotidianas
que desafiam a educagio.
Devem ser compostos de uma apresentacio e de trés a cinco artigos, reunindo autores
filiados a, no minimo, trés institui¢des e contando, preferencialmente, com a participagao
de, pelo menos, um pesquisador filiado a institui¢ao estrangeira. S6 serd publicado como
dossié um conjunto minimo de trés artigos aprovados pelos pareceristas. Em caso de
aprovagao de apenas um ou dois textos, esses poderio ser publicados isoladamente.

Normas editoriais

§ Todo o texto deve ser digitado em fonte Times New Roman, corpo 12, espagamento 1,5,
margem superior de 2,5 cm, inferior de 2,5 cm, esquerda 2,5 cm e direita de 2,5 cm e salvo em
Word.

§ Cada texto deve conter, no maximo, 34.500 caracteres (com espaco), excecao as resenhas,
que devem conter no maximo 8.000 caracteres (com espaco).

§ O titulo do trabalho deve ser traduzido paralingua estrangeira (inglés, espanhol ou francés).
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§ Com exce¢io do material enviado para se¢des texto literdrio, entrevista, ensaio, resenha e ima-
gens, cada texto deve trazer um resumo indicativo e informativo, em portugués, com o limite
méximo de 150 palavras, acompanhado de sua respectiva tradugio para lingua estrangeira.

§ Devem ser indicadas ainda, depois do resumo em portugués e em lingua estrangeira, trés
palavras-chave para o artigo.

§ Os titulos e subtitulos devem ser destacados em negrito.

§ As citagdes com mais de trés linhas devem aparecer em paragrafo distinto, iniciando-se
a 4 cm da margem esquerda, com letra tamanho 11, espagamento simples entre as linhas
e sem as aspas.

§ As notas, quando necessdrias, devem ser numeradas sequencialmente e digitadas ao
longo do artigo, como notas de rodapé.

§ No caso de citacdes, as referéncias aos autores, no decorrer do texto, devem obedecer
ao modelo “Sobrenome do autor, data, pgina” (S1Lva, 2001, p. 55); diferentes titulos do
mesmo autor publicados no mesmo ano devem ser indicados com o acréscimo de uma
letra depois da data (ex: S1LvA, 20013; 2001b...).

§ Asreferéncias bibliogréificas devem ser digitadas ao final do artigo, em ordem alfabética,
obedecendo as normas da Associaciao Brasileira de Normas Técnicas (ABTN) (NBR-
6023/2000). Alguns exemplos:

Atencao! A ABNT atualizou algumas das normas em novembro de 2018.
Os exemplos abaixo jé estio de acordo com essas atualizagoes::

Obra completa (recomendamos a inser¢io de tradutores de autores estrangeiros):
AGAMBEN, G. A comunidade que vem. Tradugio de Anténio Guerreiro. Lisboa: Editorial
Presenca, 1993.

Capitulo de livro:
MARQUES, D.; MARQUES, I. Da imaginagio ou uma borboleta saindo do bolso da paisagem.
In: NOGUEIRA, A. L. H. (Org.). Ler e escrever na infdncia: imaginagao, linguagem e praticas
culturais. Campinas/sp: Editora Critica/ALB, 2013. p. 21-35.

Artigo publicado em periddico:
MAaRQUES, D. ‘Nelisita, uma méquina de guerra de Ruy Duarte de Carvalho. Leitura: Teoria
¢& Prdtica, Campinas/sp, v. 30, n. 58 (suplemento), p. 1517-1524, 2012.

Artigo publicado em meio eletrénico:
ROMAGUERA, A.; MARQUES, D. Escritas ao Vento. Revista Linha Mestra, ano VII, n. 23,
ALB, Campinas/sp, ago.-dez. 2013. Disponivel em: https://linhamestra23.files.wordpress.
com/2013/12/02_poesias_imagens_e_africanidades_escritas_ao_vento_romaguera_mar-
ques.pdf. Acesso em: 20 set. 2014.

Teses e Dissertagoes:
MARQUES, D. Entre literatura, cinema e filosofia: Miguilim nas telas. Tese (Doutorado em
Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2013.
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Lembramos que a exatidao das referéncias na listagem e a correta citagio no texto sao
de responsabilidade dos autores dos textos.

Tabelas, quadros ou outras ilustragdes devem fazer parte do corpo do texto. Colocar
os quadros, gréficos, mapas, entre outros, numerados, titulados corretamente e com
indicacdo das respectivas fontes. Além disso, esses arquivos devem ter a resolu¢io de
300 dpi.

Importante: As imagens utilizadas nas obras deverao respeitar a legislagao vigente de
direitos autorais.

Em caso de duvidas, consulte as regras da ABNT.

Todas as indicagbes de autoria devem ser apagadas dos originais. Durante a submissao,
apenas no cadastro, os autores devem indicar afiliacao institucional e contato (nome
completo de cada autor, institui¢do, cidade, estado, pais; endereco de e-mail que possa
ser publicado no artigo).

Todo o processo de submissao devera ser feito no site da revista: https://ltp.emnuvens.
com.br/ltp.

Importante:
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Os textos encaminhados fora das normas técnicas nao serao acolhidos e submetidos a
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EDITORIAL

Signos para morder o cheiro da terra

DOSSIE - EXPERIMENTACOES COM PALAVRAS IMAGENS E SONS NA PESQUISA EM EDUCACAO

Prélogo

DossSIE - BLOCO 1

CARTAS, CONVERSAS, COMPOSICOES COLETIVAS,
COREOGRAFIAS E OUTRAS POETICAS

Pesquisa Experimentagao: imagens e textos em composigao

La categoria de trayectorias educativas
en clave afectiva: la metafora del viaje

Afetos e experimentagdes estéticas na pesquisa em educagao

Cartas em “esperangar” como resposta a uma epistola
herética: democracia, ecologias e cotidianos escolares
)

Sobre Poéticas e Utopias, aportes para
uma outra pesquisa educacional

Conficgdes: educagio como invengao

Um pio de resisténcia: conversas faladas, cantadas
e ficcionadas nos/dos/com os cotidianos

Ybytu em devir-pdssaro: Pesquisa-acontecimento
com as artes em Différance Guarani Mbya
como possivel de uma pesquisa em Educagao

Nos-Natureza: conexdes entre arte, ciéncias e educacio
Coreografias para ler Paulo Freire

Experimentagdes para habitAR o mundo com as ciéncias:
lampejos coletivos

DossIE - BLOCO 2

EXPERIMENTACOES EM PESQUISA COM CINEMA,
FOTOGRAFIA, MUSICA, DANCA E OUTRAS REDES...
O signo da arte do cinema na pesquisa-experimentagao:
pensamentos, redes de conversagdes e a insurgéncia do comum
Geografia, cinema e educagio: Bardo Geraldo por outros olhos
Cinema (expandido) e educagio: uma
experiéncia de exibi¢ao simultinea
Josafd Duarte e o Cinecordel: cinema
como priética para a liberdade
Sociabilidades musicais com os cotidianos ao som
do blues: experienciando a ‘ciberalfabetizagao’
“Curriculos ‘praticadospensados’ nos cotidianos:
as confluéncias entre a educagio e as artes”

Saberes enredados ao redor de casa: Grupos de
Pesquisa com Imagens, Sons e Afetos, em
relagio dialégica com Margaridas e Marielles

Entre apropriagdes criativas e cineconversas: uma experiéncia de
curadoria educativa na universidade como meio de ‘estar junto’

Afeto e corpo: maternidade solo a danca como
expressdo da identidade de maes solo

Sentirpensarcriar com a vida: experimentages nas pesquisas
com/nos/dos cotidianos escolares

Paisagens entre nds: correios imag(ens)inados de qualquer lugar
ou pela docéncia como cartas

ARTIGOS

Préticas de leitura em sala de aula: potencialidades do podcast
Dinamicas da oralidade: transformagoes no papel

RESENHA

“Diga-me”: uma conversa sobre educagio literdria”
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